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Resumo

No presente trabalho, examinamos a importancia da intertextualidade
para o estabelecimento de novas e diferenciadas leituras. Como corpus,
elegemos a obra Libertinagem, de Manuel Bandeira, que integra o periodo

modernista do autor.

Relacdo de um texto com outro ou outros textos pré-existentes, a

intertextualidade € um dos sete fatores de textualidade propostos por
Beaugrande e Dressler.

Vistas aqui no ambito da Linguistica Textual, em sentido amplo ou
restrito, em concordancia ou dissonancia, as relagdes intertextuais dependem
da interacdo autor-leitor para garantir a coeréncia da obra e o maior grau de
informatividade. Dependem, também, do conhecimento de mundo do

leitor/receptor para atingirem seus objetivos.

A intertextualidade enriquece o processo de leitura e pode ser usada
como importante ferramenta em sala de aula pelos professores de lingua
materna. O recurso auxilia no desenvolvimento de uma leitura instigante,

profunda, divertida e, acima de tudo, critica.

Palavras-chave: Intertextualidade, Linguistica Textual, Conhecimento Prévio,

Manuel Bandeira, Libertinagem.



Abstract

In this essay, we investigate the importance of the intertextuality to
establish new and different ways of reading. As our corpus, we elected some
poems from the book Libertinagem, by Manuel Bandeira, which belongs to the

author’'s modernist stage.

Relation between one text and another or among others, all of them pre-
existent, the intertextuality is one of the seven standards of textuality proposed

by Beaugrande and Dressler.

Seeing here in the field of Textual Linguistics, in lato or strict approach, in
agreement or disagreement, the intertextual relations depend on the

author/reader interaction, in order to ensure de coherence of the work and a higher
degree of informativity. They also depends on the previous knowledge from de reader/receptor

to reach the goals.

Intertextuality enrichs the reading process and can be used as an
importante tool in the classroom by mother tongue’s teachers. This resource

helps to develop a provocative, deep, funny and, most of all, critical reading.

Keywords: Intertextuality, Textual Linguistics, Previous Knowledge, Manuel

Bandeira, Libertinagem.
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Introducao

Trabalhar a intertextualidade é estudar a relacdo ou o dialogo de um
texto com outro ou outros previamente existentes.

Este trabalho esta fundamentado na Linguistica Textual, ramo da
Linguistica que tem o texto, em suas diferentes concepc¢des, como objeto de
estudo.

De acordo com Beaugrande & Dressler (1981), a construgéo textual —
que faz com que uma sequéncia linglistica seja vista como um texto e ndo sé
como frases agrupadas -, envolve sete fatores: coesdo, coeréncia,
intencionabilidade, aceitabilidade, informatividade, situcionalidade e
intertextualidade. E se algum destes fatores for desconsiderado, o texto nao
sera comunicativo.

Nesta dissertacdo, examinaremos apenas um dos fatores — a
intertextualidade, como um dos recursos para ampliar as possibilidades de
leitura. Também procuraremos elucidar questées como: € possivel que as
diferentes leituras feitas pelo leitor fujam do objetivo do autor? E sera que isso
se constitui realmente em um problema, ja que o texto € sempre uma obra
aberta, com espacos a serem preenchidos?

Nossa analise intertextual terA& como objeto alguns poemas do livro
Libertinagem, de Manuel Bandeira. Escrita nos anos de maior efervescéncia
do Modernismo, a obra esta plenamente inserida na técnica e na estética da
primeira fase do movimento e também dialoga com a sua época e com 0s
ideais daquele momento.

Dentre os 38 poemas que compdem o livro, selecionamos 0s seguintes:
Noturno da Rua da Lapa, Porquinho-da-india, Na Boca, Madrigal Tao
Engracadinho, Teresa, Profundamente, Evocacdo do Recife, Mulheres,
Poética, Poema Tirado de uma Noticia de Jornal e Noturno da Parada Amorim.

Esta dissertacdo tem como objetivo geral analisar as ocorréncias de
intertextualidade em poemas da obra Libertinagem, de Manuel Bandeira, tendo

como base a Linguistica Textual. E como objetivos especificos:



1. Analisar de que forma Bandeira se utilizou de outros discursos em
Libertinagem, produzindo uma nova obra. O dialogo entre textos pode
representar a adesdo ou a contestacdo das idéias dos autores com os quais

interage;

2. Mostrar como os percal¢os da vida do autor — a tuberculose, a perda

de entes queridos, 0s Varios recomecgos — e sua época influenciaram sua obra.

3. Observar as ocorréncias intertextuais, em poemas de Libertinagem,
gue abordam temas recorrentes na bibliografia do poeta, como a infancia, a

morte, 0 amor, o carnaval, as mulheres e as novas linguagens da época.

No primeiro capitulo, examinamos 0s conceitos de Linguistica Textual —
desde o seu surgimento até os dias de hoje —, da textualidade e,
especificamente, da Intertextualidade.

No segundo capitulo, efetuamos um breve relato sobre a vida e a obra
de Manuel Bandeira.

No terceiro capitulo, procedemos a andlise da Intertextualidade em
Libertinagem.

No quarto capitulo, abordamos a utilizacdo da Intertextualidade em sala
de aula e a participacéo do leitor no processo de cooperacéo para que a leitura
se torne coerente.

Esta pesquisa se justifica pelo fato de existirem poucos trabalhos que
abordam as relagOes intertextuais em Manuel Bandeira e nenhum que foque
especificamente a intertextualidade em Libertinagem. O presente trabalho visa,
justamente, suprir esta lacuna e contribuir para o estudo da obra de um dos
mais expressivos escritores da literatura brasileira.

Além disso, a andlise das relacdes intertextuais também pode ser um
importante instrumento de trabalho em sala de aula, uma vez que proporciona,
entre outras coisas, que 0s alunos acionem seus conhecimentos prévios e de
mundo em busca do maior nimero de leituras cruzadas possiveis. Com isso,
adquirem novo repertério e passam a efetuar uma leitura critica das obras.

Retomando as idéias de Antunes (2003), a leitura tem uma triplice

funcdo: a informacdo, o prazer e o entendimento das particularidades da



escrita. E, para atingir esta competéncia, cabe ao professor de Lingua
Portuguesa promover uma leitura: de textos auténticos, interativa, motivada, do
todo, critica, de reconstrucao do texto, diversificada, por pura curticdo, apoiada
no texto, ndo so6 das palavras expressas, com vinculacdo de sentido.

Desta forma, a exploracéo da intertextualidade se encaixa perfeitamente,
acionando, entre outras possibilidades, conhecimentos prévios que possibilitem

leituras e releituras.



___CAPITULO 1

Linguistica de Texto e Intertextualidade

1.1Um panorama historico

Surgida na década de 60 na Europa, particularmente na Alemanha, a
LingUistica Textual, um dos ramos da Linguistica, tem como objeto de
investigagdo o texto e ndo mais a palavra ou a frase, sendo texto nesta
abordagem visto como muito mais do que uma simples sequéncia de
enunciados.

O termo Linguistica Textual (a partir de agora LT) apareceu pela primeira
vez em Cosériu (1955) e, no sentido atual, em Weinrich (1966/67). O tema é
abordado por dezenas de autores, entre eles Hartung, Petofi, Dressler e Van
Dijk. A retorica, a estilistica e o formalismo russo podem ser considerados
precursores da LT. Também a Linguistica Estrutural, com reflexdes voltadas
para o texto como analises funcionais das frases e germes da Andlise do
Discurso, que tém entre seus representantes nomes como Benveniste,
Jakobson e Pécheux, podem ser considerados precursores stricto sensu da LT.

Entre os motivos que levaram os linglistas a desenvolverem a LT,
Favero & Koch (1983) destacam

as lacunas das graméticas de frase no tratamento de fenémenos tais
como a correferéncia, a pronominalizacdo, a selecdo dos artigos
(definido ou indefinido), a ordem das palavras no enunciado, a relagéo
tépico-comentario, a entoacao, as relacdes entre sentencas nao ligadas
por conjuncdes, a concordancia dos tempos verbais e varios outros que
s6 podem ser devidamente explicados em termos de texto ou, entdo,

com referéncia a um contexto situacional. (p. 12)

Segundo as autoras, Conte (1977) distingue trés momentos na
passagem da teoria da frase a teoria de textos: a analise transfrastica (das
regularidades que transcendem os limites do enunciado); a constru¢cdo das

gramaticas textuais (verificacdo do que faz com que um texto seja um texto,



delimitacdo e diferenciacdo etc.): e a construcdo das teorias de texto
(tratamento dos textos em seu conceito pragmatico).

Em sua fase inicial, no fim dos anos 60 e meados dos anos 70, a LT teve
como principal objetivo o estudo dos mecanismos interfrasticos da lingua.
Estes seguiam linhas heterogéneas no ambito do estruturalismo, gerativismo e
funcionalismo. O texto era concebido como uma frase complexa e uma unidade
lingUistica superior, no qual as estruturas possiveis em cada lingua deveriam
ser determinadas pelas regras de uma gramatica textual.

Na fase final, a base empirica da teoria de texto deixa de ser a
competéncia textual e passa a ser a competéncia comunicativa — vista agora
como a capacidade de o falante se adaptar as diferentes situacdes de
comunicacao.

Um dos pioneiros da Linguistica Textual, Teun van Dijk, assim como
outros estudiosos que se dedicaram a construcado de gramaticas textuais, deu
as suas pesquisas uma orientacdo semantica — representada, de forma geral,
pelas macroestruturas profundas.

Como uma evolucdo da abordagem sintatico-semantica, surgiu a
perspectiva pragmatica da Linguistica. A lingua deixava de ser examinada
como sistema autdnomo para ser vista em seu funcionamento nos processos
comunicativos no ambito de uma sociedade concreta. De ‘produtos acabados’,
0s textos passam a ser considerados elementos constitutivos de uma atividade
complexa e instrumentos de realizagao de intengbes comunicativas.

Na década de 80, pela abordagem cognitiva, o texto comeca a ser visto
como o resultado de processos mentais: 0s participantes da comunicacéo
levam suas expectativas para a situacdo de comunicacdo e ativam
conhecimentos prévios e experiéncias.

Mais tarde, passou-se a questionar o cognitivismo classico, com o
pretexto de que muito da cognicéo acontece fora das mentes e ndo apenas em
seu interior, sendo, assim, um fendmeno situado. Surge, entédo, a perspectiva
sociocognitivo-interacionista. Nesta concepcdo interacional ou dialégica da
lingua, os sujeitos sdo vistos como atores, o texto € o lugar da interagdo e os
interlocutores séo 0s sujeitos ativos.

A Linguistica Textual, prosseguem Favero & Koch (op. cit.), deve ser

definida em termos do tipo de objeto — texto ou discurso — que se propde a



descrever. Cabe a ela explicar o que faz com que um texto seja um texto,
propriedade esta denominada textualidade, ou seja, a capacidade do ser
humano de criar textos, verbais e ndo-verbais.

A LT trabalha com textos delimitados, com inicio e final determinados de
forma mais ou menos explicita. Como exemplo de textos delimitados, as

autoras mencionam um serméo, um dialogo, um livro. E observam que

O escopo da descricdo de uma gramética textual, que toma como ponto
de partida textos (no plural), € o texto (no singular) (...) Cabe a
gramatica textual explicar o que faz com que um texto seja um texto,

propriedade esta que se denomina textualidade. (p. 20)

Para Beaugrande & Dressler (1981):

Qualquer estudo transicional de assuntos multidisciplinares é propenso
a provocar controvérsias. Alguns simpatizantes podem nao reconhecer
completamente o valor dos textos linglisticos e insistir que a sentenca
linglistica é o proprio dominio da investigacdo. Outros podem querer
admitir textos sem alterar os métodos estabelecidos. Até aqueles que
aceitardo alteracdes profundas podem discordar sobre a melhor nova
direcdo a seguir. Em nossa visdo, a natureza dos textos como
ocorréncias comunicativas deveria decidir quais os métodos usados,
sem se relacionar a compromissos pessoais ou institucionais feitos no
passado. Na pratica, nossa abordagem pretende mais complementar as
tradicionais do que competir com elas. (Internet, Foreword, p.2 —

traducéo livre)

Os autores ponderam que uma ciéncia nova como a Linguistica
procuraria, de forma compreensivel, alinhar-se a ciéncias mais antigas como a
Fisica, a Matematica e a Loégica Formal. Mas a comunica¢do, assim como
qualquer atividade humana, tem as suas particulares propriedades fisicas,
matematicas e logicas que ndo devem ser negligenciadas. Uma aplicagdo
rigida das nocdes das ciéncias exatas poderia desumanizar o objeto de estudo

a ponto de a investigacdo se tornar irrelevante. E a analise das estruturas



formais poderia ser falha por ndo abranger a natureza e a funcdo em seu
amplo contexto.

Em consequéncia do grande interesse pela dimensao sociointeracional
da linguagem e seus processos, surgem varias questdes referentes a

linguagem, entre as quais, a da intertextualidade.

1.2. Linguistica Textual

Um dos principais temas abordados pela LT, a intertextualidade, como
explica Koch (2006), compreende o0s varios modos pelos quais a
producdo/recepcao do texto pelos interlocutores depende do conhecimento de
outros textos. Conhecimento este que se aplica por intermédio de um processo
passivel de ser descrito em termos de mediacdo (medida em que os locutores
introduzem suas opinides e objetivos momentaneos em um modelo de situacéo
comunicativa).

Entdo, quanto maior a extensdo do tempo e das atividades de
processamento entre o texto atual e o previamente conhecido, maior a
mediacdo. Essa mediagdo extensiva teria como exemplo o emprego de tipos
de texto nos quais ha previsdo de certos tracos para fins especificos; ja no
caso de citacbes ou referéncias a textos bem conhecidos, a mediacao seria
menor.

Beaugrande & Dressler (op.cit.) observam que o sentido de um texto
depende do conhecimento prévio de outros textos com 0s quais se relaciona.
Ou seja: o fator de intertextualidade abrange as diversas maneiras pelas quais
a producdo e a compreensdo de um texto dependem do conhecimento de
outros textos pelos interlocutores.

Como exemplo, citam um anuncio publicitario que apareceu em revistas
ha alguns anos, com os seguintes dizeres: As long as you are up, give me a
Grant’'s — Assim que puder, me dé um Grant’s.

Um professor, trabalhando em um projeto de pesquisa, retirou este texto
da revista, alterou e afixou na porta de seu escritério: As long as you’re up, give

me a Grant. Em uma traducdo livre, Assim que puder, me dé um subsidio.



A sentenca original era sobre um uisque de uma conhecida marca. A
nova frase parece fora de propdsito: subsidios para pesquisa sao concedidos
somente apods extensa preparacdo e, certamente, ndo podem ser obtidos ao
entrar em uma sala. A discrepancia, explicam os autores, pode ser resolvida
via conhecimento do texto original e de sua intencédo, enquanto a surpresa da
nova versao restitui sua informatividade e interesse. Este efeito de interesse
contrabalanca a falta de imediata relevancia situacional e a intencdo sem
importancia do novo texto apresentado.

Nas palavras de Jenny (1979), a intertextualidade €é maquina
perturbadora, que ndo deixa o sentido em sossego ao evitar o triunfo do
“cliché” por um trabalho de transformacdo. Trabalho este realizado pelo
autor/enunciador e concluido pelo leitor/enunciatario. A seu ver, 0 USO
intertextual dos discursos corresponde sempre a uma vocacao critica, ludica e

exploradora:

Se o sujeito é verdadeiramente esse ser mumificado vivo pelos cédigos
sociais que cercam o seu quotidiano, que melhor ferramenta haverd do que a
intertextualidade, para quebrar a argila dos velhos discursos? A
intertextualidade deixa de ser aproveitamento bem educado, ou citacdo da
Grande Biblioteca, para se tornar estratégia de mistura; e estende-se, para fora
do livro, a todo o discurso social. (...) Nasce uma outra palavra, que escapa ao
totalitarismo dos media, mas conserva o seu poder, e se volta contra os velhos

mestres. (p.49)

Beaugrande & Dressler (op. cit.) ressaltam que a intertextualidade inclui
as relacdes entre um dado texto e outro texto relevante previamente conhecido,
com ou sem mediacdo. O registro das lembrancas de um texto recém lido
ilustraria a intertextualidade com muito pouca mediacdo; j& a mediacdo mais
extensiva seria obtida em criticas/ apreciacfes sobre textos escritos ha algum
tempo.

Koch (1986) amplia a conceituacdo de mediacao, conferindo ao termo
intertextualidade um sentido amplo (lato) e um sentido estrito (stricto sensu).

A intertextualidade em sentido amplo (lato) ocorre sempre de maneira

implicita e se faz presente em todo e qualquer texto, correspondendo a



interdiscursividade (presenca de vozes num mesmo segmento discursivo ou
textual). Neste caso, a autora sugere o uso do termo interdiscurso.

Ja em sentido estrito (stricto sensu) se da quando em um texto esta
inserido outro texto (intertexto), ja produzido, que faz parte da memdria social
de uma coletividade ou da memoria discursiva dos interlocutores. Esta pode
ser explicita (com a fonte do intertexto mencionada no préprio texto) ou
implicita (sem mencionar a fonte). No primeiro caso, aparecem as parafrases,
mais ou menos proximas do texto-fonte, as citacdes referenciais, a retomada
de textos do interlocutor, o discurso relatado etc.; no segundo, incluem-se
enunciados parodisticos e/ou irbnicos, apropriacdes etc.

Na intertextualidade implicita, para a constru¢do do sentido, o produtor
do texto espera que seu interlocutor identifique a presenca do intertexto e
reconheca o texto-fonte, através da ativacdo em sua memoria discursiva. Sem
esta recuperacéo, o objetivo de comunicagéo do autor pode nao ser atingido,
tanto no caso de subversdo (posicdo contrdria ao texto-fonte) como de
captacao (adesao).

Koch (2006) explica:

Na intertextualidade implicita com valor de subversdo, por seu turno, a
‘descoberta’ do intertexto torna-se crucial para a constru¢cdo do sentido. Por
serem os intertextos, de maneira geral, trechos de obras literarias, de musicas
populares bem conhecidas ou textos de ampla divulgacdo pela midia, borddes
de programas humoristicos de radio ou TV, assim como provérbios, frases-
feitas, ditos populares, etc., tais textos-fonte fazem parte da meméria coletiva
(social) da comunidade, podendo ser, em geral, facimente acessados por
ocasido do processamento textual — embora, evidentemente, ndo haja

nenhuma garantia de que isso venha a acontecer. (p. 147)

As citacOes, as referéncias, as retomadas do texto do interlocutor, o
discurso relatado, entre outros, fazem parte da intertextualidade explicita. A
autora acrescenta que sao inumeros o0s textos que sO0 fazem sentido com
relacao a outros, que constituem o seu contexto.

Para Jenny (1979), a sensibilidade dos leitores ao fendmeno da
intertextualidade varia em funcéo da cultura, da memdria de cada época, da

preocupacao formal de seus escritores, entre outros aspectos. Fazendo alusdo
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a Marshall Mcluhan, Jenny afirma que toda memoria literaria resulta da
capacidade de memorizacdo dos meios de comunicacdo de determinada
época. Entdo, os periodos de crise intertextuais seriam 0s que se seguem a
introducéo de novos “media”’, como 0 Renascimento e o inicio do século XX.
No entanto, o autor considera a teoria de Macluhan redutora, esvaziando a
intertextualidade de uma significacdo ideoldgica.

Para Jenny (op. cit.), “a intertextualidade fala uma lingua cujo
vocabulario € a soma dos textos existentes” (p.22). No entanto, ressalta a
dificuldade de fazer caber varios textos num s6, sem que estes se destruam
mutuamente, e sem que o intertexto se “estilhace”. (Intertexto é usado por
Jenny como um “texto absorvendo uma multiplicidade de textos, embora
centrado num so sentido”).

O autor postula outras questdes: como se opera a assimilacédo, por um
texto, de enunciados pré-existentes? Em que relacédo estdo esses enunciados
com seu estado primeiro?

Diante da falta de recursos para a sua elucidacdo, ele opta por uma
concepcao de intertextualidade como irrupcao transcendente de um texto em
outro — e este trabalho segue também esta linha.

A estes questionamentos, poderiamos acrescentar: € possivel que o
cruzamento de leituras feitas pelo leitor fuja do objetivo do autor? E sera que
iISSo se constitui realmente em um problema, ja que o texto é sempre uma obra
aberta, a ser preenchida pelo leitor? (vide Introducéo, p. 1)

Segundo Paulino, Walty e Cury (1997), nem o produtor e, tampouco, 0
receptor conseguiriam esgotar a extensdo simbolica da cultura inteira — dai a
importancia dos textos, que funcionam como unidades necessarias a existéncia
da rede cultural. Entdo, se considerarmos toda a produg&o humana como texto
a ser lido e reconstruido, a sociedade pode ser vista como uma grande rede
intertextual em constante movimento. Em um mundo globalizado, no qual os
meios de comunicacdo sdo cada vez mais interativos, a recepcgao por parte do
publico se faz através de toda a diversidade das linguagens: visdo, audicdo, em

conjuncado com masica, poesia, imagens etc. Observam as autoras:

Num mundo assim caracterizado, € imprescindivel, pois, estudar a

intertextualidade. Em seu sentido amplo, ela envolve todos os objetos e
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processos culturais, tomados como textos. Em sentido mais restrito, a
intertextualidade tera como objeto apenas as producdes verbais, orais

ou escritas. (p. 14)
Mediante esta diversidade, para Perrone-Moisés (1979, p. 217), “a

primeira condi¢cao da intertextualidade é que as obras se déem por inacabadas,

isto €, que permitam e pecam para ser prosseguidas”.

1.3. Texto e Discurso

Um texto € mais do que a soma de seus enunciados e sua producao e
compreensao necessitam da competéncia textual — a capacidade que todo
falante de uma lingua tem de distinguir um texto coerente de um aglomerado
incoerente de enunciados — do leitor.

O texto seria produto de varios componentes e estruturas. Para
Beaugrande & Dressler (op. cit), o texto seria qualquer ocorréncia
comunicativa.

Segundo Stammerjohann (apud Favero & Koch, 1983, p. 18), um texto
teria uma extensdo minima de dois signos linguisticos, dos quais um poderia
ser suprido pela situacdo, como ocorre com o0s textos de uma palavra. Ex:
Socorro!

Coseériu (apud Favero & Koch, idem, p. 22), por sua vez, afirma que no
texto se encontram néo soO procedimentos linglisticos ou sistematicos da lingua
mas, também, todas as possibilidades de utilizacdo da fala: por isso, ndo pode
ser examinado apenas por meio de métodos estruturais.

Kleiman (1977) afirma que o texto € considerado por varios especialistas
como uma unidade semantica, na qual os varios elementos de significacdo séo
materializados através de categorias lexicais, sintaticas, semanticas,
estruturais. E define a atividade de leitura como uma interacéo a distancia entre
leitor e autor, via texto. Nessa relacdo, ambos zelam para que os pontos de
contato sejam mantidos, mesmo diante de possiveis divergéncias de opinides e

objetivos.
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Se na interacdo face a face os elementos do contexto (gestos,
conhecimento mutuo dos interlocutores etc.) ajudam a compreenséo, na leitura,
observa Kleiman, a responsabilidade tanto do autor quanto do leitor é

considerada maior:

(o autor) deve deixar suficientes pistas no seu texto a fim de possibilitar
ao leitor a reconstrucdo do caminho que ele percorreu (...) Ja o leitor
deve acreditar que o autor tem algo relevante a dizer no texto, e que o
dira clara e coerentemente. Quando obscuridades e inconsisténcias
aparecem, o leitor devera tentar resolvé-las, apelando ao seu
conhecimento prévio de mundo, linguistico, textual, devido a essa
conviccdo de que deve fazer parte da atividade de leitura que o conjunto
de palavras discretas forma um texto coerente, isto é, tem uma unidade
gue faz com que as partes se encaixem umas nas outras para fazer um
todo. Isso implica atender as pistas textuais, ao invés de ignora-las

porque ndo correspondem a nossas pré-concepcoes. (p.66)

De acordo com Favero & Koch (idem), os termos texto e discurso muitas
vezes se confundem. Uma das razdes seria o fato de que, em algumas linguas,
como o aleméo e o holandés, sé existe o termo texto. E citam a definicdo de
Van Dijk para quem o discurso € uma unidade passivel de observacao, que se
interpreta a partir da enunciagcdo, enquanto texto seria uma unidade

teoricamente reconstruida, subjacente ao discurso:

Assim sendo, a graméatica s6 pode descrever textos, de maneira que
possibilita, apenas, uma aproximacdo com relagcdo as estruturas

discursivas atualizadas, empiricas, efetivamente produzidas. (p.23)

Para os seguidores da Analise do Discurso, por exemplo, discurso
englobaria os enunciados pertencentes a uma mesma formacéo discursiva e as
suas condi¢cdes de producao. O texto seria a manifestacao verbal resultante.

Na opinido de Maingueneau (2006, p. 39), a nocdo de discurso é de
dificil operacao, ja que atua em dois planos: de um lado, possui certos valores

classicos em Linguistica e, de outro, € passivel de um uso pouco controlado,
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na qualidade de palavra-chave de uma certa concepc¢ao de lingua. No campo

da Linguistica, discurso, observa:

. Pode designar uma unidade linglistica constituida por uma sucessao
de frases (segundo a Analise do Discurso dos anos 1950 de Harris ou dos que
se referem a gramatica do discurso. De modo geral, prefere-se hoje Linguistica

Textual.).

. Pode-se opor a lingua, considera sistemas de valores virtuais (proximo

a oposicao de Saussure entre lingua e fala).

Com Benveniste, aproxima-se de enuncia¢do, ou seja, a lingua
assumida pelo homem que fala, e na condicdo de intersubjetividade que

constitui o fundamento da comunicacéo linguistica.

. Em um nivel superior, considerado um uso restrito do sistema (discurso
comunista, discurso cientifico...), opbBe-se a lingua, definida como sistema

partilhado pelos membros de uma comunidade linglistica.

O autor pondera que, falar de discurso, ativa algumas idéias-forca, ja
que o discurso supde uma organizacao transfratica e, aléem de ser uma forma
de acdo, € também interativo, orientado, contextualizado, assumido por um
sujeito, regido por normas e — 0 que mais nos interessa nesta pesquisa —
considerado no ambito do interdiscurso. Este ultimo sé assume um sentido no
interior de um universo de outros discursos através do qual deve abrir seu
caminho; para interpretar mesmo o menor dos enunciados, é preciso relaciona-
lo com todos os tipos enunciados.

Ele também define texto como uma ocorréncia comunicativa que
engloba os sete fatores ou principios destacados por Beaugrande e Dressler:
coesdo, coeréncia, Iintencionalidade, aceitabilidade, informatividade,
situacionalidade e, por fim, intertextualidade.

Favero & Koch (op. cit.) pontuam que o termo texto pode ser visto, em
sentido lato, como toda e qualquer manifestacdo da capacidade textual do ser

humano, isto €, qualquer tipo de comunicacéao realizada através de um sistema
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de signos (mdusica, pintura, filmes etc.). E, no ambito verbal, ha o discurso,
atividade comunicativa de um falante, numa dada situacdo de comunicacgao,
englobando o conjunto de enunciados produzidos pelo locutor/interlocutor e 0
evento da enunciacgao.

Em sentido stricto, o discurso se manifesta linglisticamente por meio de

textos:

Neste sentido, o texto consiste em qualquer passagem, falada ou
escrita, que forma um todo significativo, independente de sua extensao.
Trata-se, pois, de uma unidade de sentido, de um continuo
comunicativo contextual que se caracteriza por um conjunto de relacdes
responsaveis pela tessitura do texto — os critérios ou padrdes de
textualidade, entre os quais merecem destaque especial a coesdo e a

coeréncia. (p. 25)

No presente trabalho, optamos por esta ultima definicdo de texto. E,
objetivando uma uniformizacdo, escolhemos ndo entrar no mérito da
diferenciacdo entre texto e discurso, termos que variam em funcdo da postura

dos autores.

1.4. A Intertextualidade

Trabalhar a intertextualidade é estudar a relacdo ou o didlogo de um
texto com outro ou outros previamente existentes, partindo da materialidade do
texto (aparéncia, concreto) para a sua interpretacéo (esséncia, abstrato).

Como conceito operacional de teoria e critica literaria, a intertextualidade
foi estudada primeiramente por Bakhtin, que caracterizou o romance moderno
como dialégico. Ou seja, como um tipo de texto em que as diversas vozes da
sociedade estdo presentes e se entrecruzam, relativizando o poder de uma
Gnica voz condutora.

Para Bakhtin (1999), a orientacdo dialogica é a orientacdo natural de
qualquer discurso vivo e o discurso, em seu trajeto até o objeto, sempre

encontra com o discurso de outrem. Entdo, somente o “Adao mitico”, quando
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proferiu a primeira palavra em um mundo virgem, poderia ter evitado esta
mutua orientacdo dialdgica: “O sentido da palavra é totalmente determinado por
seu contexto. De fato, ha tantas significagbes possiveis quanto contextos
possiveis”. (p. 106)

Fiorin (2001) ressalta a originalidade do pensamento bakhtiniano, ao
criar um novo objeto tedrico para a ciéncia da linguagem, antes das teorias

pragmaticas, discursivas ou enunciativas: o uso linguistico. E observa:

“Segundo Bakhtin, a lingua, em sua ‘totalidade concreta, viva’ em seu
uso real, tem a propriedade de ser dialégica. Essas relacbes dialdgicas
ndo se circunscrevem ao quadro estreito do dialogo face a face. Ao
contrério, existe uma dialogizacao interna da palavra, que é perpassada
sempre pela palavra do outro, é sempre e inevitavelmente também a
palavra do outro. Isso quer dizer que o0 enunciador, para constituir um
discurso, leva em conta o discurso de outrem, que esta presente no
seu”. (p. 128)

Fairclough (2001, p.133) observa:

“Embora o termo (intertextualidade) ndo seja de Bakhtin, o
desenvolvimento de uma abordagem intertextual (ou em seus proprios
termos “translingliistica) para a analise de textos era o tema maior de
seus trabalhos ao longo de sua carreira académica e estava
estreitamente ligado a outras questdes importantes incluindo sua teoria

dos géneros.”

Bakhtin (apud Fairclough, p. 133) critica certa omissdo com respeito as
funcdes comunicativas da linguagem efetuada pelos principais ramos da
linglistica e, mais especificamente, a omissao sobre 0 modo como 0s textos e
os enunciados sdo moldados por textos anteriores aos quais eles estao
‘respondendo’ e por textos subsequientes que eles ‘antecipam’. Sobre isso,

observa Fairclough:

“Todos os enunciados sao povoados e, na verdade, constituidos por

pedacos de enunciados de outros, mais ou menos explicitos ou
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completos (...). Isto é, enunciados — ‘textos’ em meus termos — séo
inerentemente intertextuais, constituidos por elementos de outros
textos.” (p. 134)

Na década de 60, a critica literaria francesa Julia Kristeva, seguidora das
idéias de Bakhtin, desenvolve o conceito de intertextualidade. Ela defende que
o texto é construido como um mosaico de citagfes, uma retomada de outros
textos. E que toda producgédo cultural nasce da interagdo de uma série de textos
em interseccdo com textos anteriores. Tal apropriacdo, pode se dar desde a
simples vinculagdo a um género até a retomada explicita de um texto.

Para Kristeva (apud Fairclough, p. 134), a intertextualidade implica “a
inser¢cdo da histdria (sociedade) em um texto e deste texto na histéria”. Ou

seja: o texto absorve e é construido de textos — os maiores artefatos que

constituem a historia — do passado:

Por “a insercdo do texto na historia”, ela (Kristeva) quer dizer que o
texto responde, reacentua e retrabalha textos passados e, assim
fazendo, ajuda a fazer historia e contribui para processos de mudanga
mais amplos, antecipando e tentando moldar textos subsequentes. Essa
historicidade inerente aos textos permite-lhes desempenhar os papéis
centrais que tém na sociedade contemporanea no limite principal da
mudancga social e cultural (...) A rapida transformacéo e reestruturacao
de tradicbes textuais e ordens de discurso € um extraordinario
fenbmeno contemporaneo, o qual sugere que a intertextualidade deve

ser um foco principal na analise do discurso. (p. 134-135)

Retomando Kristeva e Bakhtin, Fairclough (op. cit.) fala sobre
‘horizontalidade’ e ‘verticalidade’. Por um lado, observa, ha relacdes
intertextuais ‘horizontais’ de um tipo ‘dialégico’ entre um texto e aqueles que o
precedem e seguem na cadeia de textos, e cita como exemplo os turnos de
fala e a troca de cartas. Por outro lado, ha relagcdes intertextuais ‘verticais’ entre
um texto e outros textos que constituem seus contextos mais ou menos
imediatos ou distantes, historicamente ligados em escalas temporais ou

parametros.
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Além de incorporar ou responder a outros textos, prossegue Fairclough,
a intertextualidade pode ser considerada como incorporando também as
relacbes potencialmente complexas que tem com as convencdes (géneros,
discursos, estilos etc.) que estdo estruturadas juntas e constituem uma ordem

de discurso:

A distingdo entre as relacdes intertextuais de textos com outros textos
especificos e as relagbes intertextuais de textos com as convencdes
estd relacionada com uma outra distincdo usada pelos analistas de
discurso franceses: a intertextualidade ‘manifesta’ oposta a ‘constitutiva’
(...) Na intertextualidade ‘manifesta’, outros textos estdo explicitamente
presentes sob analise: eles estdo ‘manifestamente’ marcados ou
sugeridos por tracos na superficie do texto, como as aspas. Observe,
entretanto, que um texto pode ‘incorporar’ outro texto sem que o ultimo
esteja explicitamente sugerido: pode-se responder a outro texto na
forma como se expressa 0 proprio texto, por exemplo. A
intertextualidade constitutiva de um texto, entretanto, é a configuracéo

de convencgdes discursivas que entram em sua producéo. (p.137)

Quando a distingdo ndo esta em questdo, Fairclough prefere o uso do
termo intertextualidade para ambas; no entanto, utiliza o termo
‘interdiscursividade’ preferivelmente atrelado a intertextualidade constitutiva.

Segundo Fiorin (2006), qualquer relacdo dialégica é denominada
intertextualidade. Para ele, ha uma distincdo entre discurso e texto, ou seja,
relacbes dialdgicas entre enunciados (posicdo assumida por um enunciador,

sentido) e texto - manifestacdo do enunciado, materializacao:

Assim, deve-se chamar intertextualidade apenas as relagfes dialdgicas
materializadas em textos. Isso pressupfe que toda intertextualidade
implica a existéncia de uma interdiscursividade (relagbes entre
enunciados), mas nem toda interdiscursividade implica uma

intertextualidade. (p.52)
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Ampliando o conceito de Kristeva, Barthes afirma que todo texto € um
intertexto. “Outros textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas
mais ou menos reconheciveis” (apud Charadeau; Maingueneau, 2004, p. 289).

No ambito da Andlise do Discurso, Maingueneau (2005) distingue
intertextualidade - o tipo de citacdo que uma formacao discursiva considera
legitima por sua propria pratica - e intertexto - conjunto de fragmentos que ela
efetivamente cita. E afirma (2006) que um discurso é construido por meio de
um “ja-dito” e o intertexto € um componente importante para as condicdes de
producdo porque decorre de fundamentos inter e multidisciplinares, ja que a
leitura € um processo cognitivo, resultado de informagdes fornecidas pelo texto.

Ao dialogismo e/ou intertextualidade, acrescenta-se a polifonia.
Retomando Ducrot, Koch define polifonia como incorporacdo ao proprio
discurso das vozes de outros enunciadores ou personagens discursivos

(terceiros, opinido publica etc):

Entendido desta maneira, o fendbmeno da polifonia imbrica-se com o que
estou chamando de intertextualidade implicita, quer no sentido amplo,
quer no estrito, pois também a polifonia pode ser entendida de maneira
ampla ou restrita. Assim, a intertextualidade (ou polifonia) em sentido
amplo — isto é, a intertextualidade como € conceituada por Pécheux,
Maingueneau, Orlandi e Verdn -, poder-se-ia reservar a denominacao
de interdiscursividade, considerando-se o interdiscurso como o lugar da
constituicdo do sentido do texto. A intertextualidade implicita stricto
sensu poderia ser reservado, simplesmente, o termo polifonia.
Finalmente, restariam os casos de intertextualidade explicita — as
citacdes, as referéncias, as retomadas de texto do parceiro, a resenha
etc (...). (1986, p.44)

Para Fiorin (op.cit.), esse jogo dramatico de vozes seria uma forma
especial de interacdo, que tornaria multidimensional a representacdo e que,
sem buscar uma sintese do conjunto, mas ao contrario uma tensao dialética,
configuraria a arquitetura propria de todo discurso. Uma vez que o sujeito ndo é
0 centro do discurso, mas sim um sujeito historico e ideoldgico, € essencial

descobrir quais sdo as vozes, como aparecem e se entrelacam, para
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compreender o texto e o discurso, a esséncia e a aparéncia, o contexto e o
carater ideologico.

De acordo com Lauriti (1990), ao usarmos as denominacdes de
intertextualidade, polifonia ou dialogismo, chegamos a uma invariante maior, de
que o discurso € constitutivamente atravessado pelo discurso do outro.
Sempre.

E, j& que a ideologia se materializa no discurso e este se concretiza no
texto, estudar a intertextualidade é desnudar, é considerar todos estes
aspectos. No presente trabalho, vamos nos ater ao principio da

intertextualidade no ambito da Linguistica Textual.

1.5. Parédia e paréafrase

A intertextualidade em sentido estrito, observa Koch (idem), aparece
tanto na linguagem cotidiana como na literatura. Como exemplo, cita a
parafrase, a traducdo, a parddia e a estilizacdo. A esse respeito, diz Sant’Anna
(1988) que “falar de parddia é falar de intertextualidade das diferencas, falar de
parafrase é falar de intertextualidade das semelhancas” (p.28)

A parddia é uma forma de apropriagcdo que rompe com o modelo
retomado, de forma sutil ou aberta. Mas, em alguns casos, também presta
homenagem ao texto parodiado. A parddia, explica Sant’Anna, ja existia na
Idade Média, na Grécia e em Roma, mas, modernamente, pode ser definida
através de um jogo intertextual (p.8): “E possivel distinguir ndo apenas uma
parddia de textos alheios (intertextualidade), como uma parédia dos préoprios

textos (intratextualidade).”
Conforme Favero e Urbano (1988):
Todo e qualquer texto tem uma multivocidade inerente (= muitas

leituras); o enunciador faz sempre uma interpretacdo do texto-fonte e,

assim, ndo s6 o restaura de modo diferente, mas também faz uma
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interpretacdo do texto-derivado no momento em que o0 produz como

parafrase.

A parafrase, de acordo com Favero (2004):

E uma atividade efetiva de reformulacio pela qual, como diz Fuchs,
‘bem ou mal, na totalidade ou em parte, fielmente ou nado, se restaura o

conteudo de um texto-fonte, num texto-derivado.

Sant’Anna (op.cit.) cita o classico “Canc¢éo do Exilio”, de Gongalves Dias,
escrito em 1843, em Coimbra, Portugal, como o poema possivelmente mais
parafraseado, estilizado e parodiado da literatura brasileira. Mesclando a
nostalgia e o nacionalismo proprios da primeira fase do Romantismo brasileiro,
Dias teria se baseado na balada Mignon, de Wolfgang Goethe, como

Inspiragao:

Texto-fonte: Cangéo do Exilio — Gongalves Dias

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabig;
As aves que aqui gorgeiam,

N&o gorgeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossas vidas mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu Ia;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu ca;
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Em cismar — sozinho a noite —
Mais prazer encontro eu la:
Minha terra tem Palmeiras,

Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para l§;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por c4;

Sem gu’inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabia.

A apropriacdo do texto-fonte Cancdo do Exilio pode ser observada na

seguinte parafrase:

Europa, Franca e Bahia — Carlos Drummond de Andrade

Meus olhos brasileiros se fecham saudosos
Minha boca procura a ‘Canc¢éo do Exilio’.
Como era mesmo a ‘Cancéo do Exilio’?

Eu tdo esquecido de minha terra...

Ai terra que tem palmeiras

Onde canta o sabia!l

Neste texto, explica Sant’anna (op.cit., p.24), o deslocamento € minimo e
ocorre uma técnica de citagdo e transcricdo. Podemos, ainda, falar em
intertextualidade estrita e explicita, com a menc¢éo da obra parafraseada, e em
adesdao, ja que ambos enfocam a saudade da terra natal.

Também o Hino Nacional Brasileiro — cuja letra foi escrita em 1909 —,
retoma versos de Gongalves Dias, destacados em negrito, em uma parafrase

gue revela adeséo:

Hino Nacional Brasileiro - Joaquim Osério Duque Estrada e Francisco Manuel da Silva

Deitado eternamente em berco espléndido,

ao som do mar e a luz do céu profundo,
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fulguras, 6 brasil, flordo da américa,
iluminado ao sol do novo mundo!

Do que a terra mais garrida,

teus risonhos, lindos campos tém mais flores;
nossos bosques tem mais vida,

nossa vida" no teu seio "mais amores”

O pétria amada,
idolatrada,

salve! Salve!.

A intertextualidade das diferencas ou parddia da Cancédo do Exilio € o

mote dos textos a sequir:

Canto de Regresso a Patria — Oswald de Andrade

Minha terra tem palmares
Onde gorgeia 0 mar
Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de la.

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro

Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas
Eu quero tudo de la
N&o permita Deus que eu morra

Sem que volte para la

N&o permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sao Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Séo Paulo



23

Neste caso, explica Sant’anna (op. cit.), o distanciamento é absoluto,
com a inversao do sentido: a substituicdo do termo romantico palmeiras pelo
nome do quilombo liderado por Zumbi — Palmares — tem efeito irbnico e critico.
Mantendo a similaridade sonora e ritmica, o texto de Oswald de Andrade,
explica, contrapfe a “estética modernista a estética romantica, contrasta a
alienacdo social & dendncia historica e transforma o discurso do branco na
afirmacao do preto” (op.cit., p.25).

A substituicdo de elementos tipicos do Romantismo — combatido pelos
Modernistas — e 0 elogio ao progresso, ao invés de enaltecer as belezas
naturais, mostra um novo ideal, um olhar diferente do homem para si mesmo e
para 0 mundo que o rodeia.

O mesmo espirito de critica aparece na pardédia de outro Modernista,

Murilo Mendes:

Minha terra tem Macieiras da Califérnia,
Onde cantam gaturanos de Veneza.

Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sdo mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a dazia.

Ai guem me dera chupar uma carambola
de verdade

e ouvir um sabid com certiddo

de idade!

Outros tantos textos parodiaram e parafrasearam — e continuam a fazé-
lo — a consagrada obra de Goncgalves Dias. O humorista JO Soares utilizou o
intertexto da Cancdo do Exilio para parodiar as regalias do ex-presidente

Fernando Collor de Mello:

Minha Dinda tem cascatas
onde canta o curié.

N&o permita Deus que eu tenha
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de voltar pra Maceio.
Minha Dinda tem coqueiros
da ilha de Marajé.

As aves, aqui, gorjeiam

nao fazem cocorico.

Por sua vez, o poeta José Paulo Paes optou pela Canc¢do do Exilio
Facilitada, nem por isso desprovida de critica quanto a valorizagdo do
estrangeiro em detrimento ao elemento nacional, e j& flertando com o

Concretismo:

la?
ah!

sabia...
papa...
mana...
sofa...
sinha...
ca?
bah!

Nos idos de 1968, em pleno recrudescimento da ditadura brasileira,
Chico Buarque de Hollanda e Tom Jobim retomaram Goncalves Dias com a
musica Sabia. Taxada como parafrase e repudiada por ter vencido a politizada
Para ndo dizer que nédo falei das flores, de Geraldo Vandre, no lll Festival
Internacional da Cancéo, a versao de Chico e Tom adere ao texto-fonte com
relacdo a saudade — agora, dos exilados. E, neste sentido, ndo expressa
apenas 0 sentimento lirico, mas da o tom de protesto. Além disso, fala de
elementos/tranquilidade que ja ndo existem mais e modifica o género do sabia

(masculino) para uma sabia (feminino), explorando o falar popular:

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foila e é ainda l&

Que eu hei de ouvir cantar
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Uma sabia

Cantar uma sabia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Vou deitar a sombra

De uma palmeira

Que ja ndo ha

Colher a flor

Que ja ndo da

E algum amor

Talvez possa espantar

As noites que eu nao queria

E anunciar o dia (...)

A charge, a seguir, foi tema da prova de Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira do vestibular de 1997 da Universidade Federal Fluminense, e

também parodia a Cangéo do Exilio:



26

! Al Jesus que beleza nessa terra tudo da!
i Tem palmeiras, sabias

i cana @ maracuja

i Quro muito ouro e produtos tropicais N
: Mulatas & vontade, ai Jesus que perdigao
: Padarias pra que as quero
i Vou viver de exportaGao

PAIVA, Miguel & SCHWARCZ, Lilia.
Da coldnia ao Império. Um Brasil para inglés ver...
S&o Paulo: Brasiliense, 1987, p. 11

Os exemplos citados ndo esgotam todas as leituras e releituras do texto-
fonte. Sdo apenas amostragens de quantas leituras cruzadas é possivel fazer
partindo de um Unico objeto, intertextualizado com outros tantos, enriqguecendo
a apreensao e a compreensao por parte do leitor/receptor, a quem cabe
acompanhar com seu repertorio e conhecimento de mundo (que sera visto
mais adiante).

Sant’Anna destaca (op.cit., p.18) que a Linguistica atualmente aproxima
traducdo e parafrase pelo carater didatico das duas na transmisséao da técnica
do aprendizado, tornando os textos originais mais faceis de entender.

Com elementos da parddia, aparece o pastiche — termo que, no

processo de intertextualidade, ndo tem um carater pejorativo, mas assume 0s
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tracos de um estilo com tanta énfase que o sentido se torna deslocado. Nao
retoma textos especificos, e sim um género. Enquanto a parddia tem uma
relacdo negativa com o texto-base, o pastiche é positivo ao assumir as

caracteristicas do género. Observam Paulino, Walty e Cury (1997):

O pastiche ndo tem impulso satirico como a parddia, mas de
‘seriedade’. Enquanto a parodia é um desvio da norma, ao questiona-la
radicalmente, o pastiche vai insistir na norma a ponto de esvazia-la. Por
exemplo, o drama foi tdo parodiado como género, que passamos a ter
dele a percepcao pejorativa de ‘dramalhdo’. Isso equivale a perda da
eficiéncia, pela saturacéo, e & consequente morte estética do género. E

como género ‘morto’ que ele se presta ao pastiche. (p. 40)

Paulino, Walty e Cury (op.cit.) explicam que, no caso da parafrase, da
parddia e do pastiche, a associacdo intertextual envolve a maior parte do texto,
em sua construcéo e leitura. No entanto, o texto-matriz ndo é necessariamente
retomado em sua totalidade.

A parafrase é a recuperacdo de um texto por outro de forma docil,
retomando seu processo de construgcéo em seus efeitos de sentido. O resumo
e o0 reconto também sdo formas de parafrase e, como a pura repeticdo nao
existe, as versdes tornam-se outras obras.

A parafrase deixa clara a fonte e a intencdo de dialogo com o texto
retomado e, por este motivo, ndo se confunde com o plagio. Ja a parddia €
uma forma de apropriacdo que rompe com o modelo retomado, de forma sutil
ou aberta. Mas, em alguns casos, também presta homenagem ao texto
parodiado.

Jenny (1979) observa que a parddia se relaciona simultaneamente com
a obra que caricatura e com todos os textos constitutivos do género. E conclui
que, a medida que os textos deixam transparecer a sua relacdo com outros

textos, a determinacéao intertextual da obra se torna dupla.
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1.5.1. Qutros recursos

Além da parodia, da parafrase e do pastiche, a epigrafe, a citacdo, a
referéncia e a alusédo sao praticas intertextuais explicitas.

A epigrafe é uma escrita introdutdria de outra, que pode ser um texto de
continuidade ou uma fala irbnica. Para Paulino, Walty e Cury (idem), esta
“implica sempre um recorte de outro texto que € presentificado e,
consequentemente, modificado em seu contato com o novo texto, sobre o qual
lanca novos sentidos”.

Sobre a epigrafe de Goethe (“Conheces o pais onde florescem as
laranjeiras? Ardem na escura fronde os frutos de ouro... Conhecé-lo? Para Ia,
para la quisera eu ir!”), utilizada por Gongalves Dias na abertura da “Cancao do

Exilio”, as trés autoras assim se manifestam:

“Abrindo seu poema com versos de um dos maiores expoentes do romantismo
alemao, o poeta brasileiro ja se filia a estética romantica européia, ao género
lirico, além de explicitar a postura nacionalista de amor a natureza que seria
assumida por ele préprio. Nesse caso, a epigrafe funciona como elemento de
continuidade, ou seja, a atitude poética de Gongalves Dias é de admiragdo pelo

poeta retomado.” (p. 26)

E comum o uso de epigrafe em ensaios e teses académicas, retomando
textos cientificos ou de outra natureza; jA em poesia, a epigrafe pode ser usada
como mote — conceito expresso num distico ou numa quadra para ser
desenvolvido, comentado, em atitude de endosso ou critica.

A utilizagdo do mote é pratica tradicional na literatura, estabelecendo
didlogo entre poetas que podem estar separados por séculos. Paulino, Walty e
Cury (op. cit.) ddo como exemplo Gongalves Dias que, em Olhos Verdes,

serve-se do mote de Camdes na cantiga:

Menina dos olhos verdes - Camodes

a este moto alheio:

Minina dos olhos verdes,



29

porque me nao vedes?

Voltas

Eles verdes séo,

e tém por usanga

na cor, esperanga

e nas obras, ndo.
Vossa condicao

nao é d'olhos verdes,

porque me nao vedes.

Olhos Verdes — Goncalves Dias

Sao uns olhos verdes, verdes,
Uns olhos de verde-mar,
Quando o tempo vai bonanga;
Uns olhos cor de esperanca
Uns olhos por que morri;

Que, ai de mi!

Nem ja sei qual fiquei sendo

Depois que os vil (...)

Dizei vos: Triste do bardo!
Deixou-se de amor finar!

Viu uns olhos verdes, verdes,
Uns olhos da cor do mar;
Eram verdes sem esp’ranca,
Davam amor sem amar!
Dizei-o v6s, meus amigos,
Que, ai de mi!

N&o pertenco mais a vida

Depois que os vi!

A citacdo é a recuperacao explicita de um fragmento de texto no corpo

de outro texto. Pratica comum no meio académico, onde as fontes de pesquisa
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devem ficar evidentes, esta € marcada por aspas ou outros recursos graficos
de forma a identificar a presenca do texto de outro para o leitor.

Enquanto na referéncia o titulo e/ou os personagens de determinada
obra aparecem explicitamente, a alusdo € um tipo de intertextualidade fraca, ja
que se trata de uma ligeira menc¢ao a outro texto ou a um componente seu.

A tradug&o, como observamos anteriormente, vem sendo modernamente
considerada como forma de intertextualidade, aproximando-se da parafrase. O
bom tradutor ndo é um mero decodificador: cabe a ele analisar, interpretar,
efetuar as adequacdes linglisticas e culturais, enfim, co-criar. Observam

Paulino, Walty e Cury:

Antes do advento da intertextualidade como conceito operatério da
critica, o tradutor era considerado mero transcodificador de linguas,
responsavel por uma atividade menor. Tanto isso ocorria, que seu home
ndo era quesito obrigatério, como hoje, nas referéncias bibliograficas.
Da tentativa de se reduzir o trabalho do tradutor a mera fidelidade ao

original é exemplo a férmula tdo amplamente divulgada tradutor/traidor.
(p.43)

Em textos como os provérbios, a recuperacdo do intertexto é quase
certa. Ja em outros tipos de textos, como o literario, seu reconhecimento nao é
garantido e vai depender dos conhecimentos que o interlocutor tiver
representado em sua memodria. Caso a recuperacdo ndo seja feita, a
construgéo dos sentidos pode ficar bem distante do pretendido pelo autor.

No ambito da intertextualidade implicita, Koch, Bentes e Cavalcante
(2007) acrescentam o détournement, formulado por Grésillon e Maingueneau
(1984), que consiste na producdo de um enunciado que possui as marcas
lingUisticas de uma enunciagdo proverbial, sem, contanto, pertencer ao
estoque dos provérbios reconhecidos.

A esse respeito, afirmam as autoras (op. cit., p.45):

Preconizam eles (Grésillon e Maingueneau) a existéncia de um
détournement de tipo ludico, simples jogos com a sonoridade das
palavras, como aqueles que as criangas — mas nao so6 elas — gostam de

inventar, que ndo estejam a servico de uma manobra politica ou
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ideoldgica, a par de outro, de tipo militante , que visa a dar autoridade a
um enunciado (captag&o) ou a destruir ordens (subversédo). Aqui, pois, 0
objetivo é levar o interlocutor a ativar o enunciado original, para
argumentar a partir dele; ou, entéo, ironiza-lo, ridiculariza-lo, contradita-
lo, adaptéa-lo a novas situacdes, ou orientd-lo para um outro sentido,
diferente do sentido original. (...) Somos de opinido, contudo, que todo e
qualguer exemplo de détournement é ‘militante’ em maior ou menor
grau, visto que ele sempre vai orientar a construgdo de novos sentidos

pelo interlocutor.

As autoras prosseguem enfatizando que, na maior parte dos casos de
subversdo, o détournement envolve uma contradicdo ao texto-fonte, seja pela
negacédo de uma parte ou do todo, pelo apagamento da negacédo que aquele
encerra ou pelo acréscimo de expressfes adversativas. Entre os varios tipos

de détournement, destacam:

a) détournement de proveérbios, frase feitas, titulos de filmes,
frequentes na publicidade, no humor, na Mdusica Popular

Brasileira etc.;
b) détournement de textos ou titulos de textos literario. Como

exemplo, as autoras citam uma parédia ao poema Vou-me

embora pra Pasargada, de Manuel Bandeira:

Texto-Fonte

Vou-me embora pra Pasargada

L& sou amigo do rei

Détournement

Fui-me embora de Paséargada...
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(L& tem amigos do rei DEMAIS)

(Texto de uma charge de Negreiros, publicada no jornal O Estado de S.
Paulo, em 10/05/19, em que aparece a ministra Zélia Cardoso de Mello

com uma trouxa no ombro, em atitude de retirada).

C) détournement de provérbios, frases feitas, clichés, slogans,

passagens biblicas por meio de adjuncoes;

d) détournement de hinos e cancdes populares;

e) détournement de fabulas tradicionais.

No entanto, este recurso nao aparece obrigatoriamente na

intertextualidade implicita: o intertexto pode néo apresentar modificacées na

forma e passa, apenas, a fazer parte de um novo contexto. Por esta razdo, em

nossa analise, nao trabalharemos com o détournement.

1.6. Intertextualidade e conhecimento prévio

Como a intertextualidade ndo se limita ao texto em si, por referéncias
implicitas ou explicitas a outros textos previamente existentes, e pode ser
construida socialmente pela relacéo que os leitores estabelecem entre um texto
e outro(s), surge dai a importancia dos conhecimentos prévios para o
reconhecimento dos elementos de intertextualidade.

Na leitura de um texto, todo leitor/receptor procura o seu sentido, a sua
coeréncia, mesmo que esta seja de dificil estabelecimento. Segundo Favero
(2002, p. 71), esta coeréncia depende do conhecimento prévio, ou seja, do
elemento-base, subjacente a todos 0s outros. A compreensao de um texto é
um processo presente e se realiza pela ativacdo desse conhecimento. Gracgas

a interacao, o leitor/ouvinte constroi o sentido do texto.
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Kleiman (op. cit.) ressalta que toda leitura € um ato social entre dois
sujeitos — autor e leitor, que interagem entre si. E, uma vez interpretado, o
objeto-texto se torna um objeto coerente: “O esforco para compreender
mediante essa interpretacédo e construcado de contexto é o esforco que subjaz a
utilizacado de conhecimento prévio na leitura (...)" (, p.10)

Este conhecimento, explicam Koch e Travaglia (1990), que deve ser
partilhado entre o produtor e o receptor, € adquirido ao longo da vida, através
do contato com 0 mundo e com as experiéncias. Fica armazenado na memoria
em blocos ou modelos cognitivos como frames, esquemas, superestruturas etc.

Os autores observam ser a coeréncia que faz com que uma sequéncia
linglistica seja vista como um texto, porque, através de varios fatores,
proporciona o estabelecimento de relacdes entre os elementos da sequéncia,
permitindo construi-la e percebé-la, na recepcédo, como unidade significativa
global. E a coeréncia que déa textura & sequéncia linguistica, que da origem a
textualidade.

Koch e Travaglia (idem) afirmam que a coeréncia € subjacente,
tentacular, reticulada, ndo-linear e se relaciona com a linearidade textual — a
coesdo do texto (ligacdo, relacdo e nexos que se estabelecem entre os
elementos que constituem a superficie textual).

A relacdo entre coesdo e coeréncia é de méao dupla pois, na producao
de um texto, caminha-se do profundo (coeréncia) até o superficial e linear
(coesdo); na compreensao do texto, o caminho percorrido € o inverso: vai das
pistas linglisticas na superficie do texto a coeréncia profunda. Observam os

autores (p.42):

“Embora a coesdo auxilie no estabelecimento da coeréncia, ela nao é
garantia de se obter um texto coerente. (...) Haverd sempre
necessidade de recurso a conhecimentos exteriores ao texto
(conhecimento de mundo, dos interlocutores, da situacdo, de normas

sociais etc.)”

A construgdo da coeréncia advém de fatores de diversas ordens:

linglisticos, discursivos, cognitivos, culturais e interacionais.
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Segundo Kleiman (1977, p.29-30), a compreensdo, o esforco para
recriar o sentido do texto, tem sido descrito como esfor¢o inconsciente na
busca de coeréncia do texto. Um dos caminhos que auxilia nesta busca seria o
que ela chama de “engajamento”, ou seja, a ativacdo de nosso conhecimento
prévio relevante para o assunto do texto. Outro caminho seria o
estabelecimento de objetivos e propdsitos claros para a leitura.

Segundo a autora (idem, p.37), quando o leitor esta descontextualizado
e ndo tem como usar seu conhecimento prévio, pode formular e testar
hipdteses de leitura, mas levando em conta apenas as pistas intratextuais.

Neste sentido, ha trés niveis de conhecimento:

. Linglistico — é implicito e torna possivel a um individuo falar uma
lingua como nativo. Abrange desde a pronuncia da lingua até o seu uso.
Permite a identificacdo de categorias e das funcdes desses segmentos

ou frases, progredindo para a compreensao;

. Textual — relacionado a classificacdo do texto quanto a sua estrutura e

a interacdo autor/leitor;

. De Mundo ou Enciclopédico — adquirido formal e/ou informalmente.

Sobre o conhecimento textual, Kleiman (op. cit.) observa que, quanto
maior a exposicdo a todos os tipos de texto, mais facil sera a compreenséo
para o leitor, uma vez que o conhecimento de estruturas textuais e de tipos de
discurso determinara, em grande medida, suas expectativas em relacdo ao
texto. E sé@o justamente essas expectativas que exercem papel fundamental na

compreensao do texto. A autora pontua (idem, p.13):

E mediante a interacdo de diversos niveis de conhecimento, como o
conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o
leitor consegue construir 0 sentido do texto. E porque o leitor utiliza
justamente diversos niveis de conhecimento que interagem entre si, a

z

leitura € considerada um processo interativo. Pode-se dizer com
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seguranca que sem o0 engajamento do conhecimento prévio do leitor

ndo havera compreensao.

Outro fator importante para a coeréncia é a intertextualidade. Koch e
Travaglia (op. cit.) ampliam o conceito de intertextualidade lato/stricto e incluem

as de:

. Forma - o produtor do texto repete expressdes, enunciados ou trechos
de outros textos, ou o estilo de determinado autor ou de determinados tipos de
discurso. Ex. Cancédo do Exilio (Gongalves Dias) X Hino Nacional e Cancéo do
Expedicionario (“Por mais terras que eu percorra, hao permita Deus que eu

morra sem que volte para la”).

. Conteudo - trata-se de uma constante, ja que os textos de uma mesma
época, mesma area de conhecimento ou de cultura, por exemplo, dialogam uns
com os outros. Como exemplo, temos matérias de jornais do mesmo dia ou da
mesma semana, que podem ser do mesmo veiculo, de diferentes veiculos ou

tipos de midia, e que dialogam ente si.

A intertextualidade também é comum na MPB, quando o autor retoma
trechos de cancgdes proprias (intratextualidade) ou de cancfes alheias. E na
“apropriacdo” de provérbios e ditos populares em textos orais ou escritos.

Explicam Koch e Travaglia (1990, p.79):

O reconhecimento do texto-fonte e dos motivos de sua re-apresentacao,
no caso da intertextualidade implicita, é, como se vé, de grande

importancia para a construcéo do sentido de um texto.

1.7. Intertextualidade e Literatura

Vigner (2002) afirma a importancia da intertextualidade para a
legibilidade de todos os textos. No entanto, observa que o fendmeno fica mais

claro na area literaria e cita como exemplo a literatura francesa, que, durante
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muito tempo, se utilizou da troca intertextual principalmente com as literaturas
grega e latina, de forma que ler um poema do poeta renascentista francés
Pierre de Ronsard era ler simultaneamente passagens de Virgilio, Horacio ou
Pindaro.

De acordo com Paulino, Walty e Cury (1997), a literatura, campo de
relacdes entre textos que assumem caracteristicas especificas, esta inserida

no grande jogo sociocultural. Sobre isso, comentam:

O codigo verbal na literatura tem uma extensdo de formas e
significacBes tdo grandes que impede sobremaneira o esgotamento de
um texto em si mesmo. Em tal processo, a linguagem literaria invade o
dominio de outras linguagens, ao mesmo tempo que se deixa penetrar

por elas. (p. 20)

As autoras ponderam que a insercao de textos na literatura acontece de
diferentes maneiras, desde a adesdao a comportamentos artisticos anteriores
até a rupturas. Se o Classicismo se pautou pela imitacdo, legitimando-se a
retomada de textos-modelos, o Romantismo, apesar da presenca da
intertextualidade, passou a privilegiar a originalidade.

A estética romantica de afastamento da tradicdo literaria permanece até
o Modernismo, no qual a ruptura € praticamente uma tradicdo. Por se situar no
contexto de crises das verdades absolutas, o Pds-Modernismo vai tratar de
outros modos o0s textos tradicionais, apropriando-se explicitamente deles,
remontando-os, fundindo-os em um processo de colagem sem culpa.

Jenny (1979) adverte que, enquanto a intertextualidade parece ligada a
poeticidade e a evolucao literaria, sua compreensado como tal é relativamente
nova. Entre outras falhas, a poética fechou-se em uma concepg¢éo estreita da
imanéncia, sem se interessar pelo “além-texto”, pela articulagdo do texto com a

obra. Enfim, por toda a sua contextualizacdo. Neste sentido, observa:

O que caracteriza a intertextualidade € introduzir a um novo modo de
leitura que faz estalar a linearidade do texto. Cada referéncia intertextual
€ o lugar duma alternativa: ou prosseguir a leitura, vendo apenas no
texto um fragmento como qualquer outro, que faz parte integrante da

sintagmatica do texto — ou entdo voltar ao texto-origem, procedendo a
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uma espécie de anamnese intelectual em que a referéncia intertextual
aparece como um elemento paradigmatico ‘deslocado’ e originario duma
sintagmatica esquecida. Na realidade, a alternativa apenas se
apresenta aos olhos do analista. E um simultineo que estes dois
processos operam na leitura — e na palavra — intertextual, semeando o

texto de bifurcacbes que Ihe abrem, aos poucos, o espagco semantico.
(p.21)

Fora de um sistema, pontua Jenny (idem), a obra literaria seria
incompreensivel, impensavel, uma vez que a competéncia em decifrar a
linguagem literaria s6 pode ser adquirida na pratica da multiplicidade de textos.

Opinido semelhante é partilhada por Paulino, Walty e Cury (op. cit.):

No universo da critica, a intertextualidade tornou-se, hoje, um
conceito operatorio indispensavel para a compreensdo da
literatura. Mas nem sempre foi assim. O modelo romantico de
critica literaria privilegiou a originalidade a tal ponto que colocava
em segundo plano a relacdo entre textos, impedindo a
percepcdo da intertextualidade como processo constitutivo da

literatura em qualquer época. (p. 21)

No entender das autoras, “a apropriagdo, enquanto pratica intertextual,
transita do estatuto de um ato legitimo e, as vezes, inevitavel, até a ilegalidade
do plagio.” Advertem, no entanto, que no mundo contemporaneo, definir o que
€ ou nado copia ilegal fica dificil, sendo impossivel, uma vez que a pratica da
apropriagdo € um traco assumido pela literatura. E citam os modernistas
Oswald de Andrade e Mario de Andrade, contemporaneos de Manuel Bandeira,
como bons exemplos da assuncéo da literatura como devoradora de outros
textos.

Em carta aberta a Raimundo Moraes, Mario de Andrade (apud Paulino,
Walty e Cury, idem) fala sobre a acusacdo de plagio contra sua obra-prima,

Macunaima:
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“Copiei sim, meu querido defensor. O que me espanta e acho sublime
de bondade, é os maldizentes se esquecerem de tudo quanto sabem
restringindo a minha cépia a Koch-Griinberg, quando copiei todos (...)

Confesso que copiei, copiei as vezes textualmente”.

Anos antes, em seu Prefacio Interessantissimo, Mario de Andrade ja
afirmara: “Sinto que meu copo é grande demais para mim, e ainda bebo do
copo dos outros”.

Ainda segundo as autoras, a retomada de um texto por outro ou outros
na literatura € uma constante e, através deste procedimento, forma-se uma
grande rede de textos, ressaltando a forca emblematica de determinadas
producdes que sdo constantemente retomadas.

Jenny (op. cit.) faz um balanceamento entre os aspectos positivos e
negativos da intertextualidade. Se levada as ultimas consequéncias, adverte,
arrastaria a desintegracdo do narrativo e do discurso, a partir de um momento
em que a montagem dos textos deixasse de se reger por um desejo de
salvaguardar um sentido monologico e uma unidade estética. Por outro lado,

afirma:

O enxerto intertextual ndo pde apenas problemas de salvaguarda do organismo
em que se aloja. E também uma construcéo positiva, e é preciso ndo ver nele
um mero factor de desorganizacéo do discurso — bomba anti-retérica de efeitos
mais ou menos desastrosos, conforme a audacia de quem a utiliza. A
intertextualidade p6e outras questfes: como se opera a assimilacdo, por um
texto, de enunciados pré-existentes? Em que relagdo estdo esses enunciados
com o seu estado primeiro? A falta duma elucidacio desse trabalho, ficamo-
nos afinal de contas, por um concepcao da intertextualidade como a irrupcéo

transcendente dum texto noutro. (p.30)

O autor também lista um rol de figuras de retérica para classificar os
tipos de alteracOes sofridas pelo texto no processo de intertextualidade. Sao
elas a paranomasia, a elipse, a amplificacdo, a hipérbole e as intervencdes.

Dallenbach (1979) acrescenta a intertextualidade interna/externa e

intertextualidade geral/restrita 0s conceitos de intertexto e autotexto:
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N&o entra nas nossas intengdes harmonizar dois sistemas que, sem duvida, s6
podem existir concorrentemente. Mas, comparando os dominios respectivos
que abarcam, observa-se que, do ponto de vista da extensdo do conceito, 0
primeiro cronologicamente concede a intertextualidade uma parte mais
importante do que o segundo, e que, por isso, 0 Unico meio de evitar que
passagem de um a outro se salde por uma restricio de campo seria
reconhecer a existéncia, a par da intertextualidade geral e da intertextualidade
restrita, duma intertextualidade autarquica. A fim de acentuar a sua
originalidade propria e de néo ir de encontro, com um novo predicado, a habitos
lexicais bem ancorados, propomos, na esteira de Gérard Genette, designar

essa intertextualidade autarquica por autotextualidade. (p. 52)

A diferenca entre intertextualidade critica (declarada) e intertextualidade
poética (tacita) € objeto de estudo de Perrone-Moisés (1979). O uso da citagéo,
um dos recursos bastante utilizado pela critica literaria, segundo a autora,
esboca certa intertextualidade.

Para ela, o contrato literario do escritor ndo € o mesmo que o do critico.
As relacdes entre autores séo de igualdade, enquanto as relacdes entre o autor

e o critico implicam submisséo:

Para que a critica ndo seja uma simples reproducdo, é preciso que
considere a obra, as obras, como imperfeitas (no sentido de
inacabadas, como se diz das capelas da Batalha, em Portugal, que séo

‘imperfeitas’). (p. 217)

Neste capitulo, examinamos a Linguistica Textual e as varias faces da

Intertextualidade. A seguir, falaremos sobre Manuel Bandeira (vida e obra).
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____CAPITULO 2

Um poeta antenado com o seu tempo

2.1.Manuel Bandeira

Um dos principais expoentes da primeira fase do Modernismo brasileiro,
Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho nasceu no Recife, em 19 de abril de
1886. Quatro anos depois, sua familia parte para o Rio de Janeiro e € em
Petrépolis, cidade serrana fluminense, na qual o poeta passa dois verfées, que
se fixam as primeiras impressdes conscientes, das quais se recordara mais
tarde.

Em 1892, a familia volta para Pernambuco, onde reside por quatro anos,
tempo esse chamado por Bandeira de fase de armacao de sua mitologia, com
base em personagens reais como Totbnio Rodrigues, d. Aninha Viegas e preta
Tomasia, e lugares como as ruas da Unido, da Aurora, do Sol, da Saudade e
Princesa Isabel.

Entre 1896 e 1902, a familia fixa novamente residéncia no Rio de
Janeiro, e ali 0 poeta desperta para os classicos portugueses, sobretudo Os
Lusiadas. Publica, ainda, seu primeiro poema, um soneto em alexandrinos, na
primeira pagina do Correio da Manha.

Em 1903, parte para S&o Paulo e comeca a estudar na Escola
Politécnica. Mas contrai tuberculose e abandona os estudos, retornando ao Rio
de Janeiro em busca dos climas serranos. Dez anos mais tarde, embarca para
a Europa para se tratar no sanatério de Clavadel, na Suica, onde aprimora o
idioma alem&o aprendido no colégio e tem contato com livros de Vildrac,
Fontainas e Claudel. Com o inicio da Primeira Guerra Mundial, volta ao Brasil,
onde |é Goethe, Lenau e Heine e passa a meditar sobre a técnica do verso.

Em 1917, publica seu primeiro livro, A Cinza das Horas. E, entre 1916 e
1920, Bandeira contabiliza sofridas perdas familiares: as mortes da mae, da
irm& que fora sua enfermeira, e do pai.

Em 1919, a publicacdo de Carnaval entusiasma a geracao paulista que
iniciava 0 movimento modernista. A seguir, muda-se para a rua do Curvelo, no

bairro de Santa Teresa, para a casa que, segundo o poeta, lhe dava o
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“elemento de humildade quotidiano”. Ali, onde morou por treze anos, na rua em
gue dizia ter reaprendido os caminhos da infancia, o poeta escreveu os livros
Ritmo Dissoluto, Libertinagem, Crbnicas da Provincia do Brasil, além de varios
poemas de Estrela da Manhd. No mesmo ano, conhece Mario de Andrade
(com quem ja se correspondia), no Rio de Janeiro.

Em 1922, Bandeira ndo quis participar da Semana de Arte Moderna em
Séao Paulo, mas enviou o0 poema Os Sapos, criticando 0s parnasianos, que foi
lido na abertura do evento por Ronald de Carvalho e imediatamente vaiado
pela platéia presente no Teatro Municipal.

Entre seus amigos, figuravam Tacito de Almeida, Menotti del Picchia,
Sérgio Buarque de Hollanda e Prudente de Morais. A partir de 1935, passa a
colaborar com artigos e cronicas para diversos jornais como o Diario Nacional ,
de S&o Paulo, o Diario da Noite, do Rio de Janeiro, e A Provincia , do Recife.
Em 1930, publica Libertinagem, com poemas escritos entre 1924 e 1930.

Nas palavras de Arrigucci (1990), Libertinagem representou “o momento
de adesédo mais clara de Manuel Bandeira ao ideario estético do Modernismo”.

Além de escritor, organizador de antologias de literatura, cronista, poeta
e tradutor, ao longo de sua carreira, Bandeira trabalhou como inspetor de
ensino secundario, professor de Literatura do Colégio Pedro Il (RJ), membro do
Conselho Consultivo do Departamento do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional e professor de Literatura Hispano-Americana na Faculdade Nacional
de Filosofia.

Em 1940, foi eleito para a Academia Brasileira de Letras; em 1954,
publicou Itinerario de Pasargada, uma obra autobiografica. Deixando um vasto
e importante legado, Manuel Bandeira morreu em 13 de outubro de 1968, aos

82 anos.

2.2. A obra refletindo a vida do poeta

As tristezas, as perdas, a saudade dos tempos de crianca, a doenca e o
desencanto com a vida sao tragos marcantes na obra de Bandeira. Um dos
poemas de Libertinagem que revela o encantamento do escritor com a infancia

e suas descobertas é Camelos:
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Abencoado seja o cameld dos brinquedos de tostéo:

O que vende baléezinhos de cor

O macaquinho que trepa no coqueiro

O cachorrinho que bate com o rabo

Os homenzinhos que jogam box

A perereca verde que de repente da um pulo que engragado

E as canetinhas-tinteiro que jamais escreverao coisa alguma.

Alegria das calcadas

Uns falam pelos cotovelos:

- "O cavalheiro chega em casa e diz: Meu filho, vai buscar
[um pedaco de banana pra eu acender
[o charuto. Naturalmente o menino pen-

[sara: Papai estd malu..."

Outros, coitados, tém a lingua atada.

Todos porém sabem mexer nos cordéis com o tino ingénuo
[de demiurgos de inutilidades.
E ensinam no tumulto das ruas os mitos herdicos da meni-
[nice...

E dao aos homens que passam preocupados ou tristes uma

[licdo de infancia.

Os versos 30 e 31 apresentam alguns personagens da infancia de
Bandeira e mantém relacdo intratextual — intertextualidade encontrada entre

textos do mesmo autor — com Evocacao do Recife:

30 Meu avd

31 Totdnio Rodrigues

Evocacao do Recife

11 Totdnio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na

[ponta do nariz
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26 Totbnio Rodrigues achava sempre que era Sao José.

69 Recife...

Meu avd morto.

70 Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de

[meu avé.

J& a composicao a seguir, que fecha o livro Libertinagem, tem as fei¢cdes
de um testamento poético, uma vez que Bandeira, desenganado, poderia

morrer a qualquer instante:

O ultimo poema

Assim eu quereria meu ultimo poema

Que fosse terno dizendo as coisas mais simples e menos intencionais
Que fosse ardente como um solugo sem lagrimas

Que tivesse a beleza das flores quase sem perfume

A pureza da chama em que se consomem os diamantes mais limpidos

A paixao dos suicidas que se matam sem explicacao.

A desilusdo com a vida, a falta dos entes queridos e a permanente

sombra da morte também transparecem nos seguintes poemas:

Profundamente

(..

Onde estavam os que h& pouco
Dancavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?



— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente.

Poema de Finados

Amanha que é dia dos mortos
Vai ao cemitério. Vai
E procura entre as sepulturas

A sepultura de meu pai.

Leva trés rosas bem bonitas.
Ajoelha e reza uma oragéo.
N&o pelo pai, mas pelo filho:

O filho tem mais preciséo.

O que resta de mim na vida
E a amargura do que Softi.
Pois nada quero, nada espero.

E em verdade estou morto ali.

A melancolia e o saudosismo dos poemas anteriores destoam do tom

“libertino” de Pneumotorax:

Febre, hemoptise, dispnéia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e que nao foi.

Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:
- Diga trinta e trés.
- Trinta e trés... trinta e trés... trinta e trés...

- Respire.



- O senhor tem uma escavacgédo no pulméo esquerdo e o
[pulmé&o direito infiltrado.
- Entdo, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotérax?

- N&o. A Unica coisa a fazer é tocar um tango argentino.

Apesar do desalento, da visdo de uma “vida inteira que podia ter sido e
que ndo foi passar” e da impoténcia médica diante de sua doencga, o tom de
Bandeira em Pneumotorax € irénico. O ultimo verso — “A Unica coisa a fazer €
tocar um tango argentino” — fecha o poema de maneira inesperada, uma forma

de epifania bem-humorada, ja que o problema nao tinha solucéo.

2.3. O Modernisno em Bandeira

A obra abordada por este trabalho, Libertinagem, traduz os ideais
Modernistas, contrarios ao rigor gramatical, ao preciosismo da linguagem
parnasiana. O rompimento com a forma e a métrica, o uso de versos livres, a
auséncia de rimas, o emprego da oralidade, de dialogos intercalados, a
utilizagdo de pontuagdo em desacordo com a norma culta, o uso de elementos
matematicos, como parénteses e colchetes sem a combinagdo adequada,
refletem os anseios de sua época.

Os temas, que abordam o prosaico e o cotidiano, como a rotina do bairro
de Santa Teresa, no Rio de Janeiro, onde residia 0 poeta; a noticia do jornal;
as imagens, as festas e o folclore nacional, podem ser observados em seus
textos e discursos que remetem a outros.

Conforme Rosenbaum (1993), Bandeira passeou por varias vertentes
estilisticas, sem nunca se fechar as inovagfes estéticas. Ha predominios de
tracos parnasianos e simbolistas em A Cinza das Horas (1917), ensaios

tematicos e ritmicos a partir de Carnaval (1919) e Ritmo Dissoluto (1924),
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aspectos modernistas desde Libertinagem (1930), bem como elementos
penumbristas e crepusculares (transicdo entre o simbolismo e 0 modernismo),
tipicos de poetas finisseculares, nas obras posteriores.

Apesar das influéncias classicas, Bandeira sempre foi aberto a
inovacdes. A geracdo modernista de 1922 o entusiasmou com sua revolta
contra a tirania métrica e a busca pela ironia, o coloquialismo e o prosaismo,

influenciados pelas vanguardas européias.
Segundo Rosenbaum (1993):

A guinada modernista se impde decisivamente, incorporando e
superando 0s tracos anteriores porque se torna necessaria para a
cruzada consoladora pretendida pelo poeta. E assim que um texto como
Pneumotorax recria o tema da tuberculose de forma irbnica e coloquial,
atenuando o desalento e a desesperanca de que antes escrevia “como

guem morre. (“Desencanto”, em A Cinza das Horas) (p.30)

Rosenbaum (op. cit.) prossegue, observando que, para alguns autores,
a poesia anterior a Libertinagem buscava uma “couraca contra a dor” na rigidez

das formas:

O fato é que, ao ampliar suas fronteiras formais e conteudisticas,
Bandeira ndo abandonou totalmente algumas caracteristicas
“passadistas”, como o senso da medida inabaladvel, um certo
sentimentalismo de gosto romantico e um acervo léxico-temético de
coloracdo obscura, mas aderiu ao verso-livre (sendo dele pioneiro no
Brasil) e a descoberta do cotidiano com a mesma profundidade com que
cultivou a heranca romantica, parnasiana, simbolista e crepuscular. O
importante é verificar que o espirito modernista deu o instrumental
necessario para Bandeira livrar-se de um encerramento de carater
melancdélico, servindo-se dos elementos mais libertadores para anistiar

a si mesmo. (p.31)
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2.4. A intertextualidade em Manuel Bandeira

A intertextualidade, bem como a intratextualidade, permeia toda a obra
de Bandeira: a infancia, a doenca, a perda de entes queridos, a convivéncia
com a iminéncia de uma morte prematura, o erotismo contido, a admiragéo e a
influéncia de outros escritores, tudo isso pode ser encontrado, explicito ou nas
entrelinhas, ao longo de seus trabalhos.

Bandeira € prédigo em experimentacdes e ousadias. Em Temas e
Voltas, por exemplo, 0 poeta mantém uma intertextualidade de forma com as
cantigas medievais através do uso do refrdo, a introducdo de uma estrofe ou

mote, seguida de um namero variavel de estrofes ou voltas:

Mas para qué
Tanto sofrimento
Se nos céus ha o lento

Deslizar da noite?

Mas para qué
Tanto sofrimento
Se la fora o vento

E um canto na noite?

Mas para qué
Tanto sofrimento
Se agora, ao relento,

Cheira a flor da noite?

Mas para qué

Tanto sofrimento

Se 0 meu pensamento
E livre na noite?

(Estrela da Vida Inteira)

Ecoando Proust e seu Em Busca do Tempo Perdido, Bandeira se baseia

na elegia do poeta portugués Sa Miranda para criar a sua prépria:



Texto-fonte — Soneto Xl

1 O sol é grande; caem co'a calma as aves
2 do tempo em tal sazdo, que soe ser fria;
3 esta 4gua que cai d’'alto cai acordar-m’-ia

4 do sono nado, mas de cuidados graves

O cousas, todas vas, todas mudaves,
Qual é tal coracao qu’em voés confia?

Passam os tempos, vai dia tras dia,

0 N o O

incertos muito mais que ao vento as naves

9 Eu vira ja aqui sombra, vira flores,
10 vi tantas 4guas, vi tanta verdura,

11 as aves todas cantavam d’amores

12 Tudo e seco e mudo; e, de mestura,

13 Também mudando-m’eu fiz doutras cores;

14 e tudo o mais renova, isto é sem cura!
(Sa Miranda)

Elegia de verao

1 O Sol é grande. O coisas

2 Todas vas, todas mudaves!
3 (Como esse "mudaves”,

4 Que hoje é "mudaveis”

5 E ja ndo rima com "aves".)

6 O sol é grande. Zinem as cigarras

7 Em laranjeiras.

8 Zinem as cigarras: zino, zino, zino...
9 Como se fossem as mesmas

10 Que eu ouvi menino.

48
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11 O verdes de antigamente!

12 Quando o Largo do Boticario

13 Ainda poderia ser tombado.

14 Carambolas acidas, quentes de mormaco;

15 Agua morna das caixas-d'agua vermelhas de ferrugem;
16 Saibro cintilante...

17 O sol é grande. Mas, ¢ cigarras que zinis,
18 N&o sois as mesmas que eu ouvi menino.

19 Sois outras, ndo me interessais...

20 Déem-me as cigarras que eu ouvi menino".

(Manuel Bandeira — Opus 10)

Neste caso, o texto de Bandeira mantém intertextualidade explicita com
0 soneto de Sa Miranda, constatada através da retomada de elementos do
texto original: “O sol é grande”, “0 coisas”, “todas vas e mudaves”.

E, ainda, de forma, ja que se apropria do tema o do género e constroi,
nos moldes de uma parddia, sua propria elegia, ndo mais em soneto mas de
acordo com o modelo e os motes modernistas.

O tom do texto bandeiriano ndo € o melancdlico das elegias, mas sim o
irbnico. No lugar das “aves”, que, no portugués do Brasil jA ndo rimam com
“mudéveis”, surgem as “cigarras” nas laranjeiras e que “zinem” ao invés de
cantar.

Bandeira também se utiliza de um tema recorrente em varios de seus

trabalhos — a vontade de retornar ao tempo feliz da infancia:

“Déem-me as cigarras que eu ouvi menino”.

A saudade da infancia pode, ainda, ser notada ndo apenas em relacdes
intertextuais, mas em varias relagdes intratextuais, como nos versos finais de

Evocacédo do Recife (Libertinagem):

Nunca pensei que ela acabasse



Tudo la parecia impregnado de eternidade
Recife...
Meu av6 morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de

[meu avé.

E nos seguintes poemas:

Peregrinacao - Lira dos Cinquent’anos

O cérrego € 0 mesmo,
Mesma, aquela arvore,
A casa, o jardim.

Meus passos a esmo
(Os passos e 0 espirito)
Véo pelo passado,

Ai tdo devastado,
Recolhendo triste

Tudo guanto existe
Ainda ali de mim

- Mim daqueles tempos!

Velha Chacara - Lira dos Cinquent'anos

A casa era por aqui...
Onde? Procuro-a e ndo acho.
Ouco uma voz que esqueci:

E a voz deste mesmo riacho.

Ah quanto tempo passou!
(Foram mais de cinquenta anos.)
Tantos que a morte levou!

(E a vida... nos desenganos...)
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A usura fez tabua rasa
Da velha chécara triste:

Nao existe mais a casa...

- Mas o0 menino ainda existe.

O tema das trés composicdes € 0 mesmo: a saudade da infancia, a
procura pelo perdido. O tempo passa, as coisas mudam |4 e ali; a morte e os
espiritos estdo presentes, e 0 menino dentro dele persiste.

De acordo com Rosenbaum (op. cit.) o mundo infantil de Bandeira é
claramente o espaco da saude, da ingenuidade, da espontaneidade, da

simplicidade e, sobretudo, da plenitude — algo como um paraiso perdido:

“E compreensivel, de certa forma, que a infancia — periodo realmente
feliz do poeta, pois anterior aos seus anos de doenca — seja evocada
em decorréncia de um sentimento de incompletude. A infancia traz
implicita a nocdo de auséncia, ja que dela o poeta s6 pode usufruir pela

evocacao poética.” (p.45)

“Antologia”, publicado em Estrela da Tarde , é totalmente intratextual, ja

qgue é formado por trechos de outros poemas de Bandeira:

1 Avida

N

N&o vale a pena e a dor de ser vivida.
3 Os corpos se entendem mas as almas néo.

4 A Unica coisa a fazer é tocar um tango argentino.

5 Vou-me embora pra Pasargada!
6 Aqui ndo sou feliz.

7 Quero esquecer tudo:



8 - A dor de ser homem...
9 Este anseio infinito e vao

10 De possuir 0 que me possuli.

11 Quero descansar
12 Humildemente pensando na vida e nhas mulheres que amei...

13 Na vida inteira que podia ter sido e que nao foi.

14 Quero descansar.

15 Morrer.

16 Morrer de corpo e alma.
17 Completamente.

18 (Todas as manhas o aeroporto em frente me da licdes de partir)

19 Quando a Indesejada das gentes chegar

20 Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,

21 A mesa posta,

22 Com cada coisa em seu lugar.

Os primeiros versos do poema

1 Avida

2 Nao vale a pena e a dor de ser vivida.

mantém relacao intratextual com o Soneto Inglés n° 2 :

52
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N&o tremer de esperanca e nem de espanto.

Nada pedir nem desejar sendo a coragem

De ser um novo santo. sem fé num mundo além do mundo.
E entdo morrer sem uma lagrima que a vida

N&o vale a pena e a dor de ser vivida.

O terceiro verso

Os corpos se entendem mas as almas néo.

é intratextual com A Arte de amar :

As almas sao incomunicaveis.
Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo.

Porque os corpos se entendem, mas as almas néo.

O 4° — “A Unica coisa a fazer € tocar um tango argentino” — e o 13°
versos — “Na vida inteira que podia ter sido e que nao foi” — sdo de
Pneumotorax, enquanto o 5° verso — “Vou-me embora pra Pasargada” — da

nome a outro poema de Libertinagem.

Os versos “Quero esquecer tudo” (7), e “Quero descansar” (11 e 14),

fazem parte de Cantiga :

Quero ser feliz
Nas ondas do mar
Quero esquecer tudo

Quero descansar.

Ja “Morrer. Morrer de corpo e alma. Completamente. (15, 16 e 17), estéao

presentes em A Morte Absoluta :



A Morte Absoluta
Morrer.
Morrer de corpo e de alma.

Completamente.

A frase “Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei...”,

foi tirada do Poema sé para Jaime Ovalle :

Bebi o café que eu mesmo preparei,
Depois me deitei novamente, acendi um cigarro e fiquei pensando...

- Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei.

Lua Nova traz 0 18° verso “(Todas as manhas o aeroporto em frente me

da licbes de partir)” em seu contexto:

Depois de dez anos de patio

Volto a tomar conhecimento da aurora.

Volto a banhar meus olhos no ménstruo incruento das madrugadas.
Todas as manhéas o aeroporto em frente me dé licbes de partir:
Hei de aprender com ele

A partir de uma vez

- Sem medo,

Sem remorso,

Sem saudade.

Para finalizar Antologia , Bandeira recorre a outro trabalho de sua

autoria, Consoada :

Quando a indesejada das gentes chegar
(N&o sei se dura ou caroavel),

Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

- AlG, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)

Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
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A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.

Apés termos tragado, no presente capitulo, um breve panorama sobre a
biografia e o trabalho de Manuel Bandeira, no capitulo seguinte, procederemos

a andlise das ocorréncias de Intertextualidade em Libertinagem.
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___CAPITULO 3

Analise e discusséo dos dados
Como ja dissemos, o presente trabalho tem como principal objetivo
analisar as ocorréncias de intertextualidade em poemas da obra Libertinagem,

de Manuel Bandeira, tendo como base a Linguistica Textual.

3.1. Consideracdes para a analise

Ao analisarmos 0 corpus observaremos no texto a presenca de
marcadores intertextuais, explicitos ou implicitos, que indicam uma conexao
com textos do autor e/ou outros textos previamente existentes.

Favero (2002, p.41) pondera que, embora as marcas linglisticas
apontem para as intengcdes de quem escreve, nunca se sabe exatamente o que
0 autor quis dizer, pois ele pode nao ter tido a intencédo captada pelo leitor, ou

mesmo té-las mascarado:

O texto prevé determinados sentidos, excluindo outros, determinadas
leituras, excluindo outras, porém ndo uma Uunica leitura. Deste modo, a
analise levantara marcas que levardo as intencdes do texto, mas com

certeza nao havera uma Unica leitura.

Quanto mais conhecimento de mundo ativado, mais leituras cruzadas o
leitor conseguird efetuar. No entanto, todas essas leituras e releituras devem
respeitar a superficie textual, que limita as interpretacdes possiveis e descarta

as nao pertinentes.

3.2. A Intertextualidade em Libertinagem

A seguir, passaremos a estudar e a analisar a presenca de intertextos e

intratextos especificamente na obra Libertinagem.
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3.2.1. A Infancia

Em toda a obra de Bandeira, os fatos que marcaram a sua vida
aparecem refletidos em sua superficie, relacionando-se com textos dele proprio
e/ou com outros textos e temas. H4 uma interagcdo entre os elementos
biograficos e poéticos.

A inocéncia e a saudade da infancia sao recorrentes em muitos de seus
trabalhos e espelham a vida de um homem gue manteve um estreito convivio
com a morte em razao de sua doenca — a tuberculose — , desde a juventude
até o fim da vida. Ele, que foi diversas vezes desenganado, sofreu com a perda
de entes queridos, trata a infancia como um momento magico, um passado ao

qual gostaria de retornar. O tema influenciou os seguintes poemas:

Porquinho-da-india

Quando eu tinha seis anos

Ganhei um porgquinho-da-india.

Que dor de coracéo eu tinha

Porque o bichinho s6 queria estar debaixo do fogao!
Levava ele pra sala

Pra os lugares mais bonitos, mais limpinhos,

Ele n&o se importava:

Queria era estar debaixo do fogao.

N&o fazia caso nenhum das minhas ternurinhas...

- O meu porquinho-da-india foi a minha primeira namorada.

Porquinho-da-india mantém intratextualidade com Madrigal téo
engracadinho ao retomar o bichinho de estimacdo que o poeta ganhara aos

seis anos de idade:

Teresa, vocé é a coisa mais bonita que eu vi até hoje na minha
[vida, inclusive o porquinho-da-india que

[me deram quando eu tinha seis anos.
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O autor também fala sobre seus seis anos de idade nos seguintes

versos de Profundamente:

Quando eu tinha seis anos
N&o pude ver o fim da festa de S&o Joado

Porque adormeci

E sobre Teresa no poema homonimo que sera analisado mais adiante:

A primeira vez que vi Teresa

Achei que ela tinha pernas estupidas (...)

Evocacdo do Recife faz referéncia a lugares, pessoas e situacdes que
marcaram 0 autor quando crianca: a rua da Unido, onde residiu, e 0s
moradores locais dona Aninha Viegas e Totonio Rodrigues; novamente a
saudade das brincadeira infantis, do av6 ja falecido; o alumbramento ante a

figura feminina. E também mostra relagfes intertextuais:

Evocacao do Recife

Recife

N&o a Veneza americana

N&o a Mauritssatd dos armadores das indias Ocidentais

N&o o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois -
Recife das revolucdes libertarias

Mas o Recife sem histéria nem literatura

Recife sem mais nada

© 00 N oo 0o A W DN PP

Recife da minha infancia

10 A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e
[partia as vidracas da casa de dona Aninha Viegas

11 Totbnio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na
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[ponta do nariz
12 Depois do jantar as familias tomavam a cal¢cada com cadei-
[r&s, mexericos namoros, risadas
13 A gente brincava no meio da rua

14 Os meninos gritavam:

15 Coelho sail!
16 N&o sail

17 A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

18 Roseira da-me uma rosa
19 Craveiro da-me um botao
20 (Dessas rosas muita rosa

21 Terd morrido em botdo...)

22 De repente
nos longos da noite

um sino

23 Uma pessoa grande dizia:

24 Fogo em Santo Antonio!

25 Outra contrariava: S&o Joseé!

26 Totdnio Rodrigues achava sempre que era S&o José.
27 Os homens punham o chapéu saiam fumando

28 E eu tinha raiva de ser menino porque néo podia ir ver o fogo

29 Rua da Uniao...
30 Como eram lindos os nomes das ruas da minha infancia
31 Rua do Sol
32 (Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
33 Atras de casa ficava a Rua da Saudade...
...onde se ia fumar escondido
34 Do lado de |a era o cais da Rua da Aurora...
...onde se ia pescar escondido
35 Capiberibe
36 - Capibaribe

37 La longe o sertdozinho de Caxanga
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38 Banheiros de palha

39 Um dia eu vi uma moca nuinha no banho
40 Fiquei parado o coragéo batendo

41 Ela se riu

Foi 0 meu primeiro alumbramento

42 Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrocos redo-
[moinho sumiu
43 E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemi-

[dos em jangadas de bananeiras

44 Novenas

Cavalhadas

45 E eu me deitei no colo da menina e ela comecou a passar a mao

[nos meus cabelos

46 Capiberibe
47 - Capibaribe

48 Rua da Uni&o onde todas as tardes passava a preta das bana-
[nas com o xale vistoso de pano da Costa
49 E o vendedor de roletes de cana
50 O de amendoim
51 que se chamava midubim e ndo era torrado era
[cozido
52 Me lembro de todos os pregoes:
53 Ovos frescos e baratos
54 Dez ovos por uma pataca

55 Foi ha muito tempo...

56 A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
57 Vinha da boca do povo na lingua errada do povo

58 Lingua certa do povo

59 Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
60 Ao passo que nos

61 O que fazemos
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62 E macaquear
63 A sintaxe lusiada
64 A vida com uma porcédo de coisas que eu ndo entendia bem

65 Terras que ndo sabia onde ficavam

66 Recife...
Rua da Uniéo...
A casa de meu avo...
67 Nunca pensei que ela acabasse!

68 Tudo la parecia impregnado de eternidade

69 Recife...
Meu avdé morto.
70 Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de

[meu avo.

Entre os versos 18 e 21, observamos a ocorréncia de intertextualidade

explicita que remete a cantigas de roda infantis:

18 Roseira da-me uma rosa
19 Craveiro da-me um botao
20 (Dessas rosas muita rosa

21 Terd morrido em botao...)

Sobre a infancia do autor, comenta Guimaraes (op.cit., p. 18):

Foram muito importantes para Manuel Bandeira as cantigas de roda e
0s contos de fadas, pois foi ai que ocorreu seu primeiro contato com a
poesia. De cantigas como ‘Roseira, d4-me uma rosa’, ‘O anel que tu me
destes’, ‘Bao, balaldo, senhor capitdo’, ele viria a usar trechos em

diversos poemas.

Entre os versos 56 e 65, a obra de Bandeira intertextualiza com os ideais

do movimento modernista de valorizacdo da lingua brasileira e do falar popular:
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56 A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
57 Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
58 Lingua certa do povo

59 Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

60 Ao passo que nés
61 O que fazemos
62 E macaquear

63 A sintaxe lusiada

64 A vida com uma porcao de coisas que eu nao entendia bem

65 Terras que ndo sabia onde ficavam

Ja os seguintes versos:

35 Capiberibe
36 - Capibaribe

46 Capiberibe
47 - Capibaribe

apontam para um fato ocorrido durante aula de Geografia, ministrada
pelo professor José Verissimo, quando o poeta estudava no Externato do
Ginasio Nacional (atual Colégio D. Pedro Il). Descreve Guimaraes (idem, p. 19
e 20):

Certo dia, quando o assunto da aula era o Estado de Pernambuco, (o
professor) perguntou a Manuel Bandeira: “Qual o maior rio de
Pernambuco?” O aluno, orgulhoso por poder responder corretamente a
uma pergunta sobre sua terra natal, disse: “E o Capiberibe”. O
professor, imitando o sotaque pernambucano, de imediato fez um
comentario — “Bem se vé que o senhor é um pernambucano” — que
provocou gargalhadas por parte da turma. Diante do espanto e
desorientacdo do garoto, José Verissimo se apressou a dizer que a
forma correta do nome do rio era “Capibaribe”. A época, naturalmente,

nem José Verissimo admitia a alternancia das vogais no home do rio,
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nem o futuro poeta tinha nocdo de que ela ndo sé é possivel, como é

inegével.

O flerte de Bandeira com o Concretismo pode ser observado nos versos
22,41, 44, 66 e 69:

22 De repente
nos longos da noite

um sino

41 Elaseriu

Foi o meu primeiro alumbramento

44 Novenas

Cavalhadas

66 Recife...
Rua da Uniao...

A casa de meu avé...

69 Recife...
Meu avd morto.

3.2.2. A Falta, o Luto, a Morte

Neste item, novamente observaremos um entrelacamento entre os fatos
biogréficos e poéticos de Bandeira, que conviveu com a idéia da morte desde o
fim da adolescéncia — quando se descobriu portador de tuberculose — até a

velhice. A esse respeito, Rosenbaum (idem) comenta:

Privado dos parentes mais proximos em intervalos de tempo muito

curtos, Bandeira se vé impelido a legitimar sua existéncia na solidao.
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Ele, que aos dezoito anos é desenganado pelos médicos em funcao de
uma tuberculose, permanecera até os 82 a espera da morte. Esses
tracos biograficos, se ndo determinam sua obra, ampliam as
possibilidades de compreenséo de sua poesia (...) As mortes sucessivas
de parentes e o seu confronto direto com a finitude teriam impregnado a
visdo de mundo bandeiriana. A sua propria morte, tdo esperada e téo
adiada, ndo poderia ser apenas uma experiéncia a mais. Mais do que
um acidente de percurso, a morte toma assento na casa do poeta e se
torna sua cumplice. Por uma amarga ironia, a morte se personaliza no

espaco poético e acolhe o poeta em sua soliddo.” (p.74)

Em Libertinagem, encontramos varios reflexos biograficos, espelhando a

morte em vida em que se sentia 0 poeta. Como exemplo, destacamos

Profundamente:

Quando ontem adormeci

Na noite de S&o Joéo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala

Vozes, cantigas e risos

D 01 A W DN PP

Ao pé das fogueiras acesas.

7 No meio da noite despertei
8 Nao ouvi mais vozes nem risos
9 Apenas baldes

10 Passavam, errantes

11 Silenciosamente

12 Apenas de vez em quando

13 O ruido de um bonde

14 Cortava o siléncio

15 Como um tunel.

16 Onde estavam os que h& pouco
17 Dancavam

18 Cantavam

19 E riam
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20 Ao pé das fogueiras acesas?

21 — Estavam todos dormindo
22 Estavam todos deitados
23 Dormindo

24 Profundamente.

25 Quando eu tinha seis anos
26 N&o pude ver o fim da festa de S&o Jo&o

27 Porque adormeci

28 Hoje ndo ouc¢o mais as vozes daquele tempo
29 Minha avo

30 Meu avd

31 Totdnio Rodrigues

32 Tomasia

33 Rosa

34 Onde estao todos eles?

35 — Estao todos dormindo
36 Estao todos deitados
37 Dormindo

38 Profundamente.

Em Profundamente, ha um jogo entre o passado e 0 presente, a Visao
infantil da crianca na relacé&o entre morte/sono profundo. No verso 25, o poema
mantém intratextualidade com outras duas obras de Libertinagem — Porquinho-
da-india e Madrigal tdo engracadinho — reiterando a frase ‘quando eu tinha seis
anos de idade’ (j& visto no tépico 3.4).

Para Rosenbaum (op. cit., p. 76), 0 movimento poético bandeiriano que
sinaliza a perda € o mesmo que consola o poeta, “seja com os fragmentos que
restaram da passagem efémera, seja com toques de humor e de ironia, bem ao
gosto modernista.”

Opinido semelhante é compartilhada por Guimarées (idem, p.11):
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O percurso de um extremo ao outro — da tuberculose aos festejos dos
oitenta anos — foi o percurso da afirmagdo de uma longa vida e da
elaboracdo de uma obra capital. Longo percurso, iniciado quando a
condenacdo a morte encaminhou a vida para um efetivo compromisso

com a poesia.

3.2.3. O Amor, o Erotismo e as Mulheres

O erotismo, ora velado, ora exposto, € outro tema que permeia as obras
de Bandeira, e que muitas vezes aparece misturado nos poemas que falam das
lembrancas da infancia, da auséncia e da morte. Observa Rosenbaum (idem,
p. 181 e 182):

“O tratamento que Bandeira atribuia as suas relacbes amorosas
freqientemente revelava frustracdes, platonismo, abandono,
insatisfacdo, perda, traicdo. A distancia, ja se viu, impera, muitas vezes,
entre 0 poeta e a amada. (...) O inegavel sentimento erético do autor, e
que banha boa parte de sua obra, realizava-se, entdo, nas paragens
oniricas da fantasia, onde a imagina¢do supria o que o doente fisico
estava impossibilitado de realizar. Era, finalmente, na poesia que o

devaneio tomava corpo e segredava seus desejos.”

As personagens femininas sdo ora insinuadas e andnimas, ora
reveladas. O nome “Teresa”, por exemplo, aparece em dois poemas de
Libertinagem: em Madrigal tdo engracadinho, remetendo ao porquinho-da-india
gue ganhou aos seis anos e a primeira namorada; e em Teresa, numa leitura

gue dialoga com o surrealismo (estudado no préximo item):

Madrigal t&o engracadinho

Teresa, vocé é a coisa mais bonita que eu vi até hoje na minha

[vida, inclusive o porquinho-da-india que

[me deram quando eu tinha seis anos.
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Teresa

A primeira vez que vi Teresa

Achei que ela tinha pernas estupidas (...)

3.2.4. Mulheres e Carnaval

A liberdade ou a “libertinagem” presentes no Carnaval pareciam fascinar
0 autor que, no entanto, ficava de fora das festas por causa de sua doenca. Em
Na Boca, observamos a ocorréncia de intertextualidade estrita explicita e

referéncias autobiograficas:
Sempre tristissimas estas cantigas de carnaval
Paixao

Ciime

A W DN PP

Dor daquilo que ndo se pode dizer

Felizmente existe o &lcool na vida
E nos trés dias de carnaval éter de lanca-perfume
Quem me dera ser como o rapaz desvairado!

O ano passado ele parava diante das mulheres bonitas

© 00 N o O

E gritava pedindo o esguicho de cloretilo:
10 - Na boca! Na boca!
11 Umas davam-lhe as costas com repugnancia

12 Outras porém faziam-lhe a vontade.

13 Ainda existem mulheres bastante puras para fazer vontade

[aos viciados

14 Dorinha meu amor...

15 se ela fosse bastante pura eu iria agora gritar-lhe como o ou-

[tro: - Na boca! Na boca!
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Por causa da tuberculose, Bandeira levava uma vida regrada e passava
longe do &lcool, do éter do langca perfume e, provavelmente, dos abusos do
Carnaval. Dai o carater melancdélico do poema.

As drogas e a festa de Momo também s&o mencionadas no poema que

abre Libertinagem , intitulado N&o sei dancgar:

Uns tomam éter, outros cocaina,
Eu tomo alegria!

Eis ai porque vim assistir a este baile de terca-feira gorda.

No verso 7 de Na Boca,

guem me dera ser como o rapaz desvairado

a intertextualidade pode ser implicita, em sentido denotativo,
expressando a vontade do poeta de levar uma vida mais louca; e explicita,
numa alusdo a Mario de Andrade, autor de Paulicéia Desvairada,
contemporaneo de Bandeira no movimento modernista. A troca de

correspondéncia entre os dois foi tdo fértil que acabou virando livro.

J& no verso 14,

Dorinha meu amor

a intertextualidade € explicita, pois remete a uma marchinha de carnaval

que, com ritmo amaxixado, foi o grande hit do carnaval de 1929. E o tema do

amor nao-correspondido € explorado em ambas, como se vera a seguir:

Texto-fonte - Dorinha, meu amor - Freitinhas

Dorinha, meu amor
Porque me fazes chorar?

E sou um pecador
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E sofro s6 por te amar

N&o sei qual a razédo
Que eu sofro tanto assim

Castigo sim, castigo sim

Imploro a Deus
Para vencer o teu amor

O teu amor, amor

Dorinha juro que
SO pensarei em ti
Somente em ti

Somente em ti

S6 tu que podes dar
Alivio a esta dor

Ao teu cantor, cantor

Na Boca

14 Dorinha meu amor...

15 se ela fosse bastante pura eu iria agora gritar-lhe como o ou-

[tro: - Na boca! Na boca!

Gravada originalmente pela Odeon, em 1928, por Mario Reis e lancada
em discos 78 rpm, a marchinha, assim como o poema de Bandeira, focaliza o
binbmio amor/dor, através de verbos como amar, sofrer, chorar. E Bandeira vai
além, comparando o amor ao vicio: tanto o beijo como o lanca-perfume saciam

0s viciados — em drogas ou no amor.
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Em Mulheres, Bandeira explicita a sua preferéncia pela beleza, seu
gosto estético:

Como as mulheres séo lindas!

Inutil pensar que é do vestido...

E depois ndo ha so6 as bonitas:

Ha também as simpéticas.

E as feias, certas feias em cujos olhos vejo isto:

Uma menininha que é batida e pisada e nunca sai da cozinha.

Como deve ser bom gostar de uma feial
O meu amor porém ndo tem bondade alguma.
E fraco! fraco!

Meu Deus, eu amo como as criancinhas...

Es linda como uma histéria da carochinha...
E eu preciso de ti como precisava de mamae e papai
(No tempo em que pensava que os ladrées moravam no

[morro atrds de casa e tinham cara de pau).

Apresentando uma contraposi¢ao entre o mundo adulto e o infantil, com
0 uso entremeado de linguagem infantil (criancinhas, carochinha, papai e
mamae, 0 poeta ironiza, a0 mesmo tempo, as mulheres bonitas (inatil pensar

que é do vestido), as feias e a si proprio por preteri-las:

Como deve ser bom gostar de uma feial
O meu amor porém ndo tem bondade alguma.

E fraco! fraco!

Pode-se dizer que o tema foi posteriormente retomado por Vinicius de
Morais, em intertextualidade explicita, em Receita de Mulher:

As muito feias que me perdoem
Mas beleza é fundamental. E preciso

Que haja qualquer coisa de flor em tudo isso (...)
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Nota-se, ainda, que alguns versos de Mulheres, como ‘Uma menininha
que é batida e pisada e nunca sai da cozinha’ e ‘No tempo em que pensava
que os ladrdes moravam no morro atras de casa e tinham cara de pau’, ja
mostram um flerte de Bandeira com novos movimentos artisticos, assunto que

sera abordado a sequir.

3.2.5. Novas Linquagens, Movimentos e Autores

Sempre aberto as novas linguagens, Bandeira nunca teve medo de
inovar e de se renovar. Em Poética, afirma uma espécie de compromisso com
a estética modernista, contrariando o formalismo parnasiano, o purismo e o

preciosismo de quem escolhe as palavras como um ourives:

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionério publico com livro de ponto expe-
[diante protocolo e manifestacdes de apreco

[ao Sr. Diretor

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario

[0 cunho vernaculo de um vocabulo

Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais
Todas as construcdes sobretudo as sintaxes de excecao

Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo o lirismo que capitula ao que quer que seja fora de si

[mesmo.
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De resto néo € lirismo

Sera contabilidade tabela de co-senos secretério do amante
[exemplar com cem modelos de carta
[e as diferentes maneiras de agradar

[as mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos
O lirismo dos bébedos
O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

- N&o quero mais saber do lirismo que nao é libertacao.

Lirismo, sim, mas com liberdade. Ou seria com uma dose de
“libertinagem”?

Como j& foi visto anteriormente, a proposta de um linguajar coloquial,
mais préximo do falar em terras brasileiras do que na metropole lusitana,

também aparece em Evocacao do Recife:

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porgue ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que noés
O que fazemos
E macaquear
A sintaxe lusiada
A vida com uma por¢ao de coisas que eu ndo entendia bem

Terras que nao sabia onde ficavam

O apreco por novas formas de expressao e pela experimentacao
também pode ser observado em Poema Tirado de uma Noticia de Jornal, uma

mistura entre prosa x poesia, literatura x cronica jornalistica:

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babildnia num

barracao sem numero
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Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro
Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

Neste poema, ha a ocorréncia de intertextualidade de conteudo, no qual
um texto literario dialoga com o tema de uma reportagem de jornal de sua
época. Também observamos tratar-se de intertextualidade explicita, ja que o
autor, logo no titulo, explica ter se inspirado em um texto-fonte veiculado pela
imprensa.

Podemos dizer que se trata de uma parafrase, na qual o texto original &
reescrito em um género textual diferente, passando do texto jornalistico ao
texto literario. O tom narrativo, caracteristico de uma reportagem, € mantido por
Bandeira, que apresenta os verbos no passado, como quem conta uma
histéria: era, morava, chegou, bebeu, cantou, dangou, se atirou e morreu. A
disposicdo das frases em forma de versos também indica a passagem do
discurso jornalistico para o literario.

Outros fatores que marcam esse deslocamento: enquanto a noticia de
jornal valoriza o nome do personagem, a poesia enaltece o apelido; e, ao
contrario da imprensa, que propde uma leitura objetiva dos acontecimentos, a
falta de pontuacdo no poema de Bandeira — tipico do Modernismo — sugere
uma leitura mais subjetiva do texto.

O inconsciente onirico, 0 non-sense, as imagens deformadas presentes
em Teresa sugerem uma intertextualidade de forma e de conteldo com o

surrealismo:

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estupidas

Achei também que a cara parecia uma perna

Quando vi Teresa de novo
Achei que os olhos eram muito mais velhos que o resto do corpo

(Os olhos nasceram e ficaram dez anos esperando que o resto do corpo nascesse)
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Da terceira vez nao vi mais nada
Os céus se misturaram com a terra

E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face das aguas.

O clima surreal também aparece em dois noturnos: da Parada Amorim
(em poesia) e da Rua da Lapa (em prosa). Musica de carater melancolico,
imortalizada por Frédéric Chopin, o noturno empresta seu tom tristonho para as

criacdes de Bandeira:

Noturno da Parada Amorim

O violoncelista estava a meio do Concerto de Schumann
Subitamente o coronel ficou transportado e comecou a gritar:
- "Je vois des anges! Je vois des anges!" -

E deixou-se escorregar sentado pela escada abaixo.

O telefone tilintou.

Alguém chamava?... Alguém pedia socorro?...

Mas do outro lado ndo vinha sen&o o rumor de um pranto

desesperadol...

(Eram trés horas.
Todas as agéncias postais estavam fechadas.
Dentro da noite a voz do coronel continuava gritando:

- "Je vois des anges! Je vois des anges!")

Bandeira situa este primeiro noturno em um concerto com muasicas de
Robert Alexander Schumman, e cria uma intertextualidade explicita com as
palavras do coronel e a frase atribuida ao compositor aleméo em uma noite de

alucinacéo:

- "Je vois des anges! Je vois des anges!")
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Segundo seus biégrafos, Schumann teria se levantando na noite de 17
de fevereiro de 1854, atormentado e insone, para escrever um tema ditado por

anjos que via ao seu redor.

Noturno da Rua da Lapa

A janela estava aberta. Para o que n&o sei, mas o0 que entrava era o vento dos
lupanares, de mistura com o0 eco que se partia nas curvas cicloidais, e fragmentos do
hino da bandeira.

N&o posso atinar no que eu fazia: se meditava, se morria de espanto ou se vinha de
muito longe.

Nesse momento (oh! por que precisamente nesse momento?...) € que penetrou no
quarto o bicho que voava, o0 articulado implacavel, implacével!
Compreendi desde logo ndo haver possibilidade alguma de evasdo. Nascer de novo
também ndo adiantava. - A bomba de flit! pensei comigo, é um inseto!

Quando o jacto fumigatoério partiu, nada mudou em mim; os sinos da redencao
continuaram em siléncio; nenhuma porta se abriu nem fechou. Mas o0 monstruoso
animal FICOU MAIOR. Senti que ele ndo morreria nunca mais, nem sairia, congquanto
ndo houvesse no aposento nenhum busto de Palas, nem na minhalma, o que € pior, a

recordacao persistente de alguma extinta Lenora.

Em Noturno da Rua da Lapa Bandeira faz referéncias explicitas ao
poema O Corvo, de Edgar Allan Poe, ora se contrapondo, ora se utilizando do

mesmo tom soturno e de elementos fantasticos do escritor norte-americano.

Texto-fonte: O Corvo — traducdo Fernando Pessoa

Numa meia-noite agreste, quando eu lia, lento e triste,
Vagos curiosos tomos de ciéncias ancestrais,

E ja quase adormecia, ouvi 0 que parecia

O som de alguém que batia levemente a meus umbrais.
"Uma visita", eu me disse, "esta batendo a meus umbrais.

E s6 isto, e nada mais."

Ah, que bem disso me lembro! Era no frio dezembro
E o fogo, morrendo negro, urdia sombras desiguais.

Como eu gu'ria a madrugada, toda a noite aos livros dada
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P'ra esquecer (em vao!) a amada, hoje entre hostes celestiais -
Essa cujo nome sabem as hostes celestiais,

Mas sem nome aqui jamais!

(..

Abri entdo a vidraca, e eis que, com muita negaca,

Entrou grave e nobre um Corvo dos bons tempos ancestrais.
N&ao fez nenhum cumprimento, ndo parou nenhum momento,
Mas com ar sereno e lento pousou sobre os meus umbrais,
Num alvo busto de Atena que ha por sobre meus umbrais.

Foi, pousou, e nada mais.

(..

E o Corvo, na noite infinda, esta ainda, esta ainda,

No alvo busto de Atena que ha por sobre 0s meus umbrais.
Seu olhar tem a medonha dor de um demdnio que sonha,

E a luz lanca-lhe a tristonha sombra no chdo mais e mais.

E a minh'alma dessa sombra que no chdo ha de mais e mais,

Libertar-se-a... nunca mais!

A intertextualidade explicita se d4, inicialmente por adesao:

“Numa meia-noite agreste, quando eu lia, lento e triste,
Vagos curiosos tomos de ciéncias ancestrais,

E ja quase adormecia, ouvi 0 que parecia

O som de alguém gue batia levemente a meus umbrais.
"Uma visita", eu me disse, "esta batendo a meus umbrais.

E sé isto, e nada mais." (O Corvo)

“Néo posso atinar no que eu fazia: se meditava, se morria de espanto ou se
vinha de muito longe.

Nesse momento (oh! por que precisamente nesse momento?...) é que penetrou
no quarto o bicho que voava, o articulado implacavel, implacavel!” (Noturno da Rua da

Lapa)
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Depois, a intertextualidade explicita passa a ser de subverséao:

“Mas com ar sereno e lento pousou sobre os meus umbrais,
Num alvo busto de Atena que ha por sobre meus umbrais.

Foi, pousou, e nada mais.” (O Corvo)

“Senti que ele ndo morreria nunca mais, nem sairia, conquanto ndo houvesse
no aposento nenhum busto de Palas, nem na minhalma, o que é pior, a recordacao

persistente de alguma extinta Lenora.” (Noturno da Rua da Lapa)

Ao contrério do personagem de Edgar Allan Poe, o de Bandeira nédo
tinha um busto de Palas para o Corvo pousar e nem a lembranca de Lenora — a

figura feminina ndo aparece na traducdo de Pessoa, mas sim no original:

Ah, distinctly | remember it was in the bleak December,

And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor.
Eagerly | wished the morrow; -vainly | had sought to borrow
From my books surcease of sorrow -sorrow for the lost Lenore -
For the rare and radiant maiden whom the angels name Lenore -

Nameless here for evermore.

Ainda em o Noturno da Rua da Lapa, Manuel Bandeira remete o leitor a

Metamorfose de Franz Kafka:

“Compreendi desde logo ndo haver possibilidade alguma de evasdo. Nascer de
novo também nédo adiantava. - A bomba de flit! pensei comigo, € um inseto!”

Quando o jacto fumigatério partiu, nada mudou em mim; os sinos da redencéo
continuaram em siléncio; nenhuma porta se abriu nem fechou. Mas o0 monstruoso
animal FICOU MAIOR.”

O texto mantém intertextualidade explicita em adeséo ao texto de Kafka,
revelando o mesmo espanto de Gregdrio Samsa ante a sua transformacdo em

um inseto e a impossibilidade de reverter a situagéo:
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“Numa manha, ao despertar de sonhos inquietantes, Gregério Samsa deu por
si na cama transformado num gigantesco inseto. Estava deitado sobre o dorso, tdo
duro que parecia revestido de metal, e, ao levantar um pouco a cabeca, divisou o
arredondado ventre castanho dividido em duros segmentos arqueados, sobre o qual a
colcha dificiimente mantinha a posicéo e estava a ponto de escorregar. Comparadas
com o resto do corpo, as inUmeras pernas, que eram miseravelmente finas, agitavam-
se desesperadamente diante de seus olhos.

Que me aconteceu ? — pensou. Nao era nenhum sonho. O quarto, um vulgar
quarto humano, apenas bastante acanhado, ali estava, como de costume, entre as

quatro paredes que Ihe eram familiares.” (A Metamorfose, p. 1)

Neste capitulo, efetuamos a analise intertextual em poemas do livro
Libertinagem, de Manuel Bandeira. No proximo e ultimo capitulo, refletiremos
sobre a utilizacdo do recurso da Intertextualidade pelo professor de Lingua
Portuguesa em sala de aula e sobre a importancia da cooperagao do leitor no

momento da leitura.
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___CAPITULO 4

A Intertextualidade em Sala de Aula

Através do cruzamento de informacdes e da ativagdo de conhecimentos
prévios, a Intertextualidade é ferramenta de grande importancia para o
professor de Lingua Portuguesa em sala de aula. Quanto mais leituras
cruzadas, mais ativo e critico é o leitor.

Desta forma, este leitor/receptor deixa de ter um papel passivo e passa a
ser ativo, tendo participagdo direta na compreensdo e na interpretacdo das
informacdes. Mas, para que iSSO aconteca, € necessario um processo de
cooperacao, uma busca pelo sentido, pela coeréncia, de forma que o texto ndo
seja apenas um amontoado de frases desconexas.

Como exemplo de materiais a serem explorados pelos professores em
sala de aula, sugerimos o estudo da obra de Manuel Bandeira sob o angulo da

intertextualidade.

4.1. Intertextualidade: um recurso a mais para o professor de Lingua

Portuguesa

Se, de acordo com Paulino, Walty e Cury (1997), toda leitura é
necessariamente intertextual uma vez que, ao lermos, estabelecemos livres
associacfes do presente texto com outros ja lidos; e que “os textos, por isso,
sao lidos de diversas maneiras, num processo de producdo de sentido que
depende do repertdrio textual de cada leitor, em seu momento de leitura”;
entdo, este trabalho visa fornecer elementos para que o professor de Lingua
Portuguesa utilize cada vez mais as leituras cruzadas propiciadas por um
recurso tao rico a sua disposicao: as relacdes intertextuais.

Em sala de aula, no ambito dos Parametros Curriculares Nacionais, 0s
professores de lingua materna devem trabalhar com seus alunos o maior
namero de géneros textuais, com 0 objetivo de aumentar o repertdrio. No

entanto, se essa leitura ficar limitada a um trecho de uma obra ou ao texto em
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si mesmo, pouco ou quase nada ajudara na formacao de cidadaos e leitores
criticos.

Segundo Vigner (2002), a escola forneceu durante muito tempo uma
imagem enganosa da leitura ao trabalhar quase exclusivamente com trechos

escolhidos:

A escola vinha constantemente confrontando o aluno com textos
sempre novos — quanto ao género, a temdtica, a estrutura... —, oriundos
de horizontes culturais que s6 o professor tinha condicBes de perceber.
A escola ia desenvolvendo assim uma pratica de leitura-descoberta
junto a leitores que se viam obrigados, para cada leitura, a penetrar num

espaco-texto desconhecido. (p.31)

A isso, no entender de Vigner (idem), acrescentou-se o fato de a critica
formal s6 considerar o texto em si, ignorando a abordagem geral da obra, que
inclui informagfes essenciais como a historia literaria, a biografia do autor,

consideracdes socioldgicas etc.

limitou-se a uma visdo imanente da obra, subentendendo assim que o
acesso ao texto ndo requeria nenhuma experiéncia textual particular,
nem necessitava de qualquer articulacéo do texto em relacdo a obra ou

ao sistema literario do qual tinha sido extraido. (p. 31)

Para o autor, ndo existem textos puros; os textos sO existem em relacéo
a outros textos ja produzidos, e podem estar em concordancia ou discordancia
com este. Assim, a Intertertextualidade pode se aplicar a um género inteiro
(como a relagdo do romance de cavalaria com 0 romance picaresco) ou a uma

passagem. E sera legivel numa perspectiva intertextual todo texto que:

* Obedecer a leis, codigos ou convengdes que constituem um
género;

» Disseminar, pela relacdo que estabelece com textos anteriores ou
com o texto em geral, fragmentos ja conhecidos pelo leitor,

passando desde a citagdo direta até a total reelaboracéo. Neste
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caso, a leitura envolve perceber o trabalho de manipulacéo sobre

0s textos originais e sua interpretagao.

Ou seja: para ser legivel, um texto deve funcionar segundo leis e
esquemas de que ja dispde o leitor e porque se da como reescritura de outros
textos, considerando a experiéncia anterior do leitor.

Segundo Vigner (2002), a pedagogia da leitura, na pratica da leitura-
descoberta, baseia-se no principio de que a crianca é nova e chega a escola
sem experiéncia ou saber exploravel. Mas, mesmo 0s pequenos estudantes de
classes econbmicas menos favorecidas, dispdem de uma espécie de
competéncia espontadnea de leitura — algumas categorias interpretativas —
passivel de ser explorada pelo professor.

Neste caso, aprender a ler consistira em estabilizar e estruturar estas

categorias interpretativas, melhora-las, refina-las. Explica Vigner (2002, p.37) :

Quanto mais a crianga crescer, mais elementos de referéncia tera a sua
disposicdo e maior ficara sua experiéncia intertextual, mesmo que ela
seja constituida apenas de histérias em quadrinhos, fotonovelas ou
novelas de televisdo. Existem ai esquemas textuais susceptiveis de
serem transferidos para outros dominios da leitura, os novos textos
sendo sistematicamente ligados a textos anteriormente lidos, ou para
sistemas semidticos nao-verbais, se o aluno ndo tem ainda a

experiéncia da leitura de textos.

Assim como as demais habilidades desenvolvidas em sala de aula
(escrever, falar e ouvir), o ato de ler também pressupbe um trabalho do
professor voltado a exploracdo de suas particularidades e especificidades.
Além de complementar a producéo escrita, a leitura € uma atividade interativa e
precisa da participacdo ativa do aluno/leitor, que entra com 0S seus
conhecimentos prévios para apreender os significados.

Para Antunes (2003), a interpretacdo de um texto depende de outros
conhecimentos e o professor de Lingua Portuguesa nao pode ficar atrelado

apenas aos conhecimentos especificamente linguisticos.
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A autora cita a observacdo de Van Dijk, para quem o0s textos sao
inevitavelmente incompletos, pois um texto hipercompleto seria incoerente,
além de comunicativamente inadequado.

A afirmacao remete a Umberto Eco que, entre outras assercdes, diz que
toda obra é uma obra aberta e possibilita varias interpretacfes. E que o escritor
modelo teria sempre em mente atingir o seu leitor modelo — aquele capaz de
entender exatamente o que o autor quis dizer com a obra.

Mesmo que as interpretacdes variem ndo s6 de pessoa para pessoa,
como em diferentes leituras feitas pela mesma pessoa, a leitura mais proxima
do pretendido pelo autor deve ser buscada sempre. Para isso, além de
examinar a superficie do texto, é preciso ir além e ativar os conhecimentos
prévios e de mundo, efetuar o maior numero possivel de leituras cruzadas,
conhecer as caracteristicas do tipo textual, do autor e do seu tempo. Estas
estratégias podem ajudar os alunos a se sentirem motivados e entrarem na
exploracdo mais complexa do texto.

“Ninguém |é da mesma maneira, sempre, 0 mesmo material”’, afirma
Antunes (idem), em uma intertextualidade que remonta ao pensador pre-
socratico Heraclito, para quem um homem ndo atravessa duas vezes 0 mesmo
rio: ao entrar novamente nas aguas, o homem ja esta diferente, assim como o
rio.

De acordo com Antunes (op. cit), quem |é mais e articula diferentes
interpretacdes, tem a possibilidade de também escrever melhor. “Para escrever
bem, é preciso, antes de tudo, ter o que dizer, conhecer o objeto sobre o qual
se vai discorrer”, fala, acrescentando que a leitura ndo € s6é uma atividade da
aula de Portugués, mas de todas as disciplinas.

Na opinido de Figueiredo (2004), a leitura ndo € passiva € nem
mecanica; é um processo ativo que aciona o mesmo tipo de organizacdo e
analise de idéias dos processos de pensamentos de alto nivel.

Em sala de aula, explica a autora, os processos coordenados de leitura
devem incluir operacdes perceptuais, linglisticas e conceituais, que vao da
decodificacdo e da determinacéo de referentes até a estruturagdo de um texto.
Ha, ainda, a ativacdo da informagdo armazenada na memdria de longo prazo,
que poderiamos relacionar ao cruzamento de informacdes de um texto com

outros pré-existentes — a intertextualidade propriamente dita.
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Kleiman ressalta que todo professor € também um professor de leitura:

(...) Conhecendo o professor as caracteristicas e dimensfes do ato de
ler, menores serdo as possibilidades de propor tarefas que trivializem a
atividade de ler, ou que limitem o potencial do leitor de engajar suas
capacidades intelectuais e, portanto, mais proximo estara esse

professor do objetivo de formacao de leitores. (p.11)

Através de uma leitura interativa, o estudante se torna ndo s6 um leitor

proficiente mas, principalmente, um leitor critico.

A autora salienta que a ativacdo do conhecimento prévio é essencial

para que os alunos possam fazer as inferéncias necessarias, relacionando

diferentes partes discretas do texto em um todo coerente:

O aluno poderd tornar-se ciente da necessidade de fazer da leitura uma
atividade caracterizada pelo engajamento e uso do conhecimento, em
vez de uma mera recep¢ao passiva. (...) O mero passar de olhos pela
linha ndo é leitura, pois leitura implica uma atividade de procura por
parte do leitor, no seu passado, de lembrancas e conhecimentos
daqueles que sao relevantes para a compreensdo de um texto que
fornece pistas e sugere caminhos, mas que certamente nao explicita

tudo o que seria possivel explicitar. (p.26-27)

Entdo, ja que a leitura ndo € uma atividade mecanica, a intertextualidade

€ um dos melhores recursos disponiveis para que o professor, principalmente

de lingua materna, alcance os seus objetivos.

4.2. O Leitor Cooperativo

E inerente ao ser humano querer entender o que se passa a sua volta.

Neste sentido, durante o processo de leitura, o leitor/receptor ira sempre se

esforcar para entender a mensagem passada pelo autor/produtor. O leitor

cooperativo sempre procura a coeréncia, atribuindo ao texto um sentido, uma

fungéo.
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Grice (1982) observa que, de um modo geral, os dialogos ndo sdo uma
sucessdo de observacdes desconectadas. Ao contrario, sdo esforgos
cooperativos nos quais cada participante reconhece um propdsito comum ou,
no minimo, uma direcdo mutuamente aceita. Este proposito ou direcdo pode
ser fixado desde o inicio ou evoluir durante o diadlogo; pode ser claramente
definido ou indefinido, conferindo certa liberdade, mas limando movimentos

conversacionais inadequados:

Podemos formular, entdo, um principio muito geral que se esperaria
(ceteris paribus) que o0s participantes observassem: Faca sua
contribuicdo conversacional tal como € requerida, no momento em que
ocorre, pelo propésito ou intencdo do intercAmbio conversacional em
gue vocé estd engajado. Pode-se denominar este principio de
PRINCIPIO DA COOPERACAO.” (p. 86)

Para Paulino, Walty e Cury (op. cit.), todo texto apresenta uma proposta
de significacdo que nédo esta totalmente construida. A significacdo se daria no
jogo de olhares entre o texto e o seu destinatario, interlocutor ativo no processo
de significagdo, na medida em que participa do jogo intertextual tanto quanto o

autor:

“O movimento de producdo e recepcdo de um texto faz parte desse
processo que pode ser chamado de semiose cultural. O sentido de texto
€ por isso relativo: o texto sera sempre trecho da semiose cultural que
se constitui como um processo constante. (...) Ninguém conseguiria,
quer como produtor, quer como receptor, esgotar a extensao simbdlica
da cultura inteira. Os textos funcionam, entdo, como unidades
necessarias a propria existéncia da rede cultural. Sdo recortes que se
fazem, e aos quais se atribuem uma integridade, um sentido, uma

funcéo”. (p.15)

Segundo as autoras, qualquer assunto pode incitar um processo de

relacdes entre textos lidos, quer estes tenham relagcdo com a producao ou nao:
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“Toda leitura é necessariamente intertextual, pois, ao ler, estabelecemos
associacfes desse texto do momento com outros j4 lidos. Essa
associagdo é livre e independe do comando de consciéncia do leitor,
assim como pode ser independente da inten¢do do autor. Os textos, por
isso, séo lidos de diversas maneiras, num processo de producdo de
sentido que depende do repertério textual de cada leitor, em seu

momento de leitura.” (p. 54)

Como se pode observar, a intertextualidade é um recurso extremamente
rico, a ser explorado e desvendado. E sdo varios os textos de Libertinagem, de
Manuel Bandeira, que podem ser utilizados em sala de aula. Como exemplo,
destacamos Madrigal tdo engracadinho, Teresa e Oracdo a Teresinha do
Menino Jesus.

A presenca da mulher em poemas de Libertinagem, com especial
atencdo ao nome Teresa, também pode ser objeto de estudo intertextual,
lembrando que o bairro de Santa Teresa, no Rio de Janeiro, foi um dos

principais enderec¢os do poeta:

Madrigal t&o engracadinho

Teresa, vocé é a coisa mais bonita que eu vi até hoje na minha

[vida, inclusive o porquinho-da-india que

[me deram quando eu tinha seis anos.

Teresa

A primeira vez que vi Teresa

Achei que ela tinha pernas estlpidas (...)

Oracao a Teresinha do Menino Jesus

Perdi o jeito de sofrer.

Ora essa.



N&o sinto mais aguele gosto cabotino da tristeza.

Quero alegria! Me da alegria,
Santa Teresal!

Santa Teresa ndo, Teresinha...
Teresinha... Teresinha...

Teresinha do Menino Jesus.

Me da alegria!

Me da a for¢a de acreditar de novo
No

Pelo sinal

Da Santa

Cruz!

Me dé& alegria! Me da alegria,
Santa Teresal...

Santa Teresa néo, Teresinha...

Teresinha do Menino Jesus.
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Manuel Bandeira fez da intertextualidade um tragco marcante em suas

obras. Mas a gama de opcdes de materiais a serem trabalhados é

extremamente vasta e abrange os mais diversos autores. Entre as sugestoes,

destacamos a musica a sequir:

Pela Internet — Gilberto Gil

Criar meu web site
Fazer minha home-page
Com quantos gigabytes
Se faz uma jangada

Um barco que veleje

Que veleje nesse infomar
Que aproveite a vazante da infomaré
Que leve um oriki do meu velho orixa

Ao porto de um disquete de um micro em Taipé
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Um barco que veleje nesse infomar
Que aproveite a vazante da infomaré
Que leve meu e-mail até Calcuta
Depois de um hot-link

Num site de Helsinque

Para abastecer

Eu quero entrar na rede
Promover um debate
Juntar via Internet

Um grupo de tietes de Connecticut

De Connecticut acessar
O chefe da Macmilicia de Milao
Um hacker mafioso acaba de soltar

Um virus pra atacar programas no Japao

Eu quero entrar na rede pra contactar
Os lares do Nepal, os bares do Gab&o
Que o chefe da policia carioca avisa pelo celular

Que la na praga Onze tem um videopdquer para se jogar

Na mdasica acima, vemos Vario exemplos de intertextualidade. Num
sentido estrito e de forma explicita, Gilberto Gil se apropria do vocabulario de
informatica e de palavras na lingua inglesa, tendo como tema a globalizacéo.
Estas associacdes s6 ficam claras para um leitor/receptor que tenha em seu
repertdrio 0s conceitos de website, homepage, gygabites, hot-link, Mac e
hackers; caso contrario, € aproveitar a melodia, ja que a letra ficaria sem
sentido.

Os verbos e locucdes velejar, acessar, abastecer, atacar, contactar,
soltar um virus e entrar na rede, também sao usados com duplo sentido:
podem ser vistos de forma literal, conferindo uma primeira leitura; ou como

vocabulario de internetés, mudando o escopo.
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7

A globalizacdo é sinalizada tanto pelos verbos (velejar, levar, fazer,
acessar) e pelas palavras (rede, porto, jangada, barco, vazante, virus) que

imprimem movimento, como pela composi¢céo de palavras:

Macmilicia: Macintosh ou Mc’'Donalds

Infomar: Informatica + mar

Infomaré: informética + maré, navegacéo de dados

Connecticut: Estado norte-americano ou juncdo das palavras connect

(conectar) + cut (cortar, dividir, encerrar uma tomada de cena)

Os locais citados também mostram a globalizacéo, acessivel a um toque
no teclado: Nepal, Taipé, Japdo e Calcuta (Asia); Gabdo (Africa); Helsinque e
Mildo (Europa); Connecticut (América do Norte); e o gentilico carioca (Rio de
Janeiro, Brasil, América do Sul).

Os versos com quantos gigabytes se faz uma jangada intertextualizam
com o provérbio com quantos paus se faz uma canoa, que faz parte da
memoria coletiva. A parafrase de Gil mistura elementos modernos e que
navegam imediatamente pelas ondas da Internet (gigas) a uma embarcacéo
primitiva tipica do nordeste (afinal, o autor é baiano), e que cruza o mar de
forma bem mais lenta.

A mistura de elementos tradicionais e tecnoldgicos permeia todo o texto,
e também pode ser observada nos versos que leve um oriki do meu velho
orixa, ao porto de um disquete de um micro em Taipé, nos quais o oriki -
conhecimentos de toda uma linhagem armazenados e transmitidos oralmente —
€ comparado a um disquete.

Outra intertextualidade explicita esta presente no titulo Pela Internet, e
nos versos o chefe da policia carioca avisa pelo celular, que l4 na praca onze
tem um videopoquer para se jogar, que parodiam a antiga cancdo Pelo
Telefone:

O chefe da policia pelo telefone, manda me avisar
Que na carioca tem uma roleta , para se jogar
O chefe da policia pelo telefone, manda me avisar

Que na carioca tem uma roleta , para se jogar



Al, ai,ai, deixa as magoas para traz, o rapaz
Al, ai,ai, fica triste se és capaz e veras
Al, ai,ai, deixa as magoas para traz, o rapaz

Al, ai,ai, fica triste se és capaz e veras

Tomara que tu apanhes
N&o tornes a fazer isso,
Tirar amores dos outros

Depois fazer seu feitico

Tomara que tu apanhes
Nao tornes a fazer isso,
Tirar amores dos outros

Depois fazer seu feitico

Olha a rolinha, sinhd, sinhd

Se embaracou sinhd, sinhd

E que a vizinha sinho sinhd
Nunca sambou sinhd sinh6
Porgque este samba sinh6 sinhd
E de arrepiar sinh6 sinhd

Pde perna bamba sinh6 sinhd

Mas faz gozar

89

Registrado por Ernesto Joaquim Maria dos Santos, o Donga, e Mauro

de Almeida, “Pelo Telefone”, de 1916, € considerado o primeiro samba

gravado. Sucesso no carnaval de 1917, popularizou um género musical que

comandaria as festas de Momo dali em diante. A questdo de sua autoria é

controversa: “Pelo Telefone” seria um tema de criacdo coletiva, com a

participacdo de sambistas como Jodo da Baiana, Pixinguinha e Sinhd. O

registro de Donga teria provocado uma ciséo no grupo.

A letra do samba parodiava um fato da época: dois reporteres do jornal

A Noite, Castelar de Carvalho e Eustaquio Alves, instalaram, de brincadeira,
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uma roleta na entrada do vespertino, tentando provar que o chefe da policia
carioca, Aurelino Leal, fazia vistas grossas a prevaricacdo na cidade.

Se no inicio do século XX o telefone era o principal meio de
comunicacao, hoje, comeco do século XXI, a Internet conecta o0 mundo inteiro a
partir de um simples toque no teclado. Da mesma forma, o videopbquer
substituiu as roletas, mas manteve a clandestinidade.

Como outro exemplo de material a ser usado em sala de aula, citamos o
texto “A Aldeia que nunca mais foi a mesma”, publicado em 19/05/1984, no
jornal Folha de S. Paulo, no qual Rubem Alves tece uma crénica baseada em
O Afogado mais bonito do mundo (1968), de Gabriel Garcia Marques.

Nele, ha ocorréncia de intertextualidade explicita — ja que cita o texto-
fonte — e implicita, ao dialogar com fatos daquele momento.

Para entendermos a mensagem de Rubem Alves, temos que levar em
conta o contexto politico brasileiro da época em que a crbnica foi escrita: no dia
26 de abril de 1984, faltaram apenas 22 votos para que o Brasil voltasse a
eleger diretamente seu presidente da Republica (0 que s6 tornou a ocorrer em
1989). Ja que a votacao coincidiu com a proximidade da Pascoa, o autor reuniu
as duas datas, mais o texto de Gabriel Garcia Marquez, para falar da tristeza
pela continuidade das elei¢des indiretas.

Na primeira parte, em que descreve a aldeia, ele salienta a monotonia, a
morte em vida, a alegria que fugira. E, por incrivel que pareca, esse quadro sO
comeca a mudar com o aparecimento do corpo de um homem morto, que

parece trazer a ressurrei¢cao para o povoado:

(...) A vida renascia na morte graciosa de um morto desconhecido e que, por
isto mesmo, por ser desconhecido, deixava que pusessem no seu colo 0s

desejos que a morte em vida proibira...

Na segunda parte da cronica, ha uma guinada, que tem inicio quando o

autor explica nao ter contado a toa aquela estéria:

(...) Foi quando eu soube da morte — ela cresceu dentro de mim. Claro
gue eu ja suspeitava: os cavalos de guerra odeiam criangas, e o bronze
das armas odeia cancdes, especialmente quando falam de flores , e

ndo se ouve o ruflar lagubre dos tambores da morte (...) Foi entdo que
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me lembrei da estéria. Nao, foi ela que se lembrou de mim, e veio, para
dar nomes aos meus sentimentos, e se contou de novo. Sé que agora
0s rostos anbénimos viraram rostos que eu vira, caminhando,

cantando, seguindo a cancdo , risos que corriam para ver a banda
passar contando coisas de amor , o0s rojées, as buzinas, o0s

panelacos , sinfonia que se tocava sobre a desculpa de um morto...

Neste trecho, ha varios indicios de intertextualidade, do qual ressaltamos
os trechos em negrito. Falam de flores, caminhando, cantando, seguindo a
cancdo remetem a musica de Geraldo Vandré, brado contra a ditadura
instalada:

Pra ndo dizer que néo falei das flores

Geraldo Vandré

Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Somos todos iguais
Bracos dados ou ndo
Nas escolas, nas ruas
Campos, construcdes
Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo...
Vem, vamos embora
Que esperar ndo € saber
Quem sabe faz a hora

N&o espera acontecer...(2x)

Também aponta para fatos da ocasido, como o panelaco a favor das
diretas, tema de Pelas Tabelas; e fala sobre 0s ‘risos que corriam para ver a
banda passar contando coisas de amor’, retomando A Banda, duas musicas

de Chico Buarque:
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Pelas Tabelas

Ando com minha cabeca ja pelas tabelas

Claro que ninguém se importa com minha aflicdo
Quando vi todo mundo na rua de blusa amarela
Eu achei que era ela puxando o cordao

Oito horas e danco de blusa amarela

Minha cabeca talvez faca as pazes assim
Quando ouvi a cidade de noite batendo as panelas
Eu pensei que era ela voltando pra mim

Minha cabeca de noite batendo panelas
Provavelmente ndo deixa a cidade dormir
Quando vi um bocado de gente

Descendo as favelas

Eu achei que era o povo que vinha pedir

A cabeca de um homem que olhava as favelas

Minha cabeca rolando no maracana

A Banda

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor
A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

Em todo o texto de Alves, encontramos alusfes a Pascoa, com
recorréncia de termos como ressurreicdo de mortos, vida que voltava, a vida

renascia na morte, que fica mais claro ainda no trecho a seguir:

1 (...) Ah! O povo se descobrira, tdo bonito como nunca suspeitara...

2 Nao era raiva.
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3 Na&o era azia.

4 Nem mesmo fome ou desemprego.

5 O bonito foi isto mesmo:

6 Que de tantos golpes,

7 De tanta dor,

8 Tenham surgido cancoes,

9 Tenha brotado uma flor.

10 Lembra-se? Aconteceu na estacdo da Pascoa...

11 A Vida ressurge da Morte.

12 Trés dias, vinte anos, um século... Nao importa...

13 Por favor: conte para alguém a estéria da aldeia que, depois de enterrar um
morto, nunca mais foi a mesma. NOs...

14 P.S. Quase me esqueci de dizer. A estoria € de Gabriel Garcia Marquez. Eu

s6 a recontei do meu jeito...

Por um breve momento, entre as linhas 2 e 9, o texto passa a ter rima e
pode ser visto também como cancdo. Ja na linha 12, Alves cita a duragédo da
Morte e Ressurreicdo na Pascoa (trés dias), do tempo da ditadura brasileira
aguela data (20 anos), e da esperanca na transformacao (um século?). Mas,
como o povo, depois de enterrar um morto hunca mais foi 0 mesmo, apés cinco
anos da cronica, as diretas voltaram.

Na linha 14, o post scriptum cita a fonte e anuncia a parafrase.

Esses sao apenas alguns elementos intertextuais levantados por nossa
pesquisa, e a analise do texto em questdo ficou muito mais rica, instigante,
informativa, critica.

Neste capitulo, Ultimo da dissertacdo, abordamos o0 wuso da
Intertextualidade em sala de aula e a importancia da cooperacéo por parte do

leitor no processo de leitura.
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Conclusao

Neste trabalho, analisamos a Intertextualidade, no ambito da Linguistica
Textual, em Libertinagem, de Manuel Bandeira. Ao revisitarmos um dos
principais expoentes da literatura brasileira, tivemos como enfoque um
importante recurso para tornar a leitura mais eficiente e que pode ser utilizado
como ferramenta eficiente em sala de aula.

O didlogo entre textos ou intertextualidade aciona no leitor seus
conhecimentos prévios e de mundo, tornando a leitura uma experiéncia muito
mais prazerosa e enriquecedora. Explicitada ou nas entrelinhas, a
Intertextualidade ativa mecanismos de busca a interpretagdes e significados,
gue podem ser os pretendidos ou nao pelo autor.

A conexao entre diferentes textos confere a leitura maior riqueza e alto
grau de informatividade. O autor desafia; o leitor, segue as pistas para
desvendar o grande mistério. Esse jogo inter e/ou intratextual proporciona
movimento, atemporalidade e dinamismao.

A criacdo de textos com maior ou menor grau de intertextualidade
depende do autor que, no entanto, precisa da colaboracédo do leitor para ser
captado em sua totalidade. Como a leitura é individual, as percep¢fes séo
particulares, diferenciadas.

Para que um texto seja coerente e traga o maior numero de informacdes
possiveis, é preciso que o leitor/receptor tenha em seu conhecimento de
mundo o repertdrio necessario as conexdes intertextuais.

Cabe também ao produtor/autor deixar claras as suas intencdes, de
forma que o leitor/receptor possa percebé-las e interagir, efetuando leituras
cruzadas. Caso contrario, o texto deixard de ser lido em toda a sua
complexidade e poderd até mesmo se resumir a um amontoado de frases
desconexas. Conforme Eco (2002), “Todo texto quer que alguém o ajude a
funcionar” (p.37).

Nas palavras do autor:

O texto estd, pois, entremeado de espacos brancos, de intersticios a
serem preenchidos, e quem o emitiu previa que esses espacos e

intersticios seriam preenchidos e os deixou brancos por duas razdes.
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Antes de tudo, porque um texto € um mecanismo preguicoso (ou
econdmico) que vive da valorizagdo de sentido que o destinatario ali
introduziu (...). Em segundo lugar, porque, & medida que passa da
funcéo didatica para a estética, o texto quer deixar ao leitor a iniciativa
interpretativa, embora costume ser interpretado com uma margem

suficiente de univocidade. (p.37)

Lembrando que a competéncia do destinatario ndo é necessariamente a
do emitente, Eco (op. cit.) questiona o que acontece com um texto verbal
escrito — que ndo conta com a interacao face a face e nem com o reforgo
extralinguistico — “que o autor gera e confia a multiplos atos de interpretacéo,
como uma mensagem numa garrafa?” (p.39)

Para ele, a resposta € simples: o autor deve se referir ao mesmo
conjunto de competéncias do leitor; deve prever um Leitor-Modelo a ponto de
que este coopere para a atualizagdo textual conforme o autor se movimenta
gerativamente. Entado, elaborar um texto significa utilizar uma estratégia, prever

o movimento do outro, como fazem os enxadristas e os estrategistas militares:

“Se efetuo este movimento — aventurava Napole&o —, Wellington deveria
reagir assim. Se executo este movimento — argumentava Wellington — ,
Napoledo deveria reagir assim. No caso em foco, Wellington gerou
melhor a propria estratégia de Napoledo, pois, Wellington construiu um
Napoledo-Modelo que se parecia ao Napoledo concreto mais do que o
Wellington-Modelo, imaginado por Napoledo, se parecia ao Wellington
concreto. A analogia s6 pode ser invalidada pelo fato de que, num texto,
0 autor costumeiramente quer levar o adverséario a vencer, ao invés de

perder. Mas isto ndo é dito.” (p.39)

Mas como podem ocorrer acidentes casuais nas estratégias, o autor do
texto também precisa se antecipar, conforme adverte Eco: “ ‘Aquele braco do
lago de Como’: e se me aparece um leitor que nunca ouviu falar de Como?
Devo agir de modo a recupera-lo mais adiante.” (op. cit.,p.39)

Entdo, esclarece ele, o autor ndo deve apenas torcer para que o Leitor —

Modelo exista, mas precisa movimentar o texto de modo a construi-lo.
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Mas sera que todos os autores agem dessa maneira? Terdo todos a
paciéncia e o0 objetivo de um Edgar Allan Poe que, em A Filosofia da
Composicéo, explica ao leitor o passo-a-passo da geracao de seu texto?

No presente trabalho, ndo nos cabe responder a estas questfes, e sim
contribuir para a utilizacdo do recurso da intertextualidade, com o objetivo de
chegar proximo ao pretendido pelo autor. Ou seja: mostrar recursos que
possibilitem o maior cruzamento de leituras possivel, a ativagcdo de
conhecimentos prévios, mas sempre respeitando os limites do texto.

Os exemplos aqui analisados sdo apenas sugestdes dentre inUmeras
leituras possiveis, combinaveis tal qual um instigante jogo de tabuleiro, dentro
desta infinita e intrincada rede intertextual que € a prépria sociedade.

Esperamos que esta dissertacdo possa oferecer uma sensivel

contribuicdo aos pesquisadores e profissionais da area.
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