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RESUMO

Este trabalho tem como alvo de analise as peculiaridades tipoldgicas
presentes na cronica - género discursivo escrito. Trataremos 0 género como
um fendbmeno multidimensional. Objetivamos investigacao socio-interacionista
sobre a linguagem. Analisaremos as ocorréncias textuais que caracterizam o
género do discurso crbnica; o detalhamento e aprofundamento de suas
peculiaridades de ocorréncia, dependendo de sua circulagdo e de seu consumo
social. Este trabalho tem como tema o género cronica e suas peculiaridades
tipolégicas. Efetuamos a andlise do corpus com a aplicacdo da fundamentacéo
tedrica, a fim de comprovarmos as diferencas tipologicas da crénica reflexiva,
lirica e humoristica, analisando as tematicas, o estilo verbal e as peculiaridades
da forma composicional, préprios para diferencia-las e caracteriza-las. A base
para descricdo do género do discurso fundamenta-se em estudiosos como,
Luiz Anténio Marcuschi (2003) Producdo Textual, Analise de géneros e
compreensao, Bakhtin (1992, 1997, 2003), Dolz &. Schneuwly (2004, p. 116),
Meurer (2000, 2005). As abordagens das perspectivas do género do discurso
estdo pautadas no artigo do autor Rodrigo Costa. Para abordarmos o conceito
de géneros discursivos, especialmente do género cronica e suas
caracteristicas, buscamos apoio em Coutinho (1976,1978,1997), Coaracy
(1961), Arrigucci (1987), Sa (1985), Beltrdo(1992), Candido (1980), Fargoni
(1993), Konzen (2002), Moisés (1987), Coelho(2002), Cony(2002), Melo(2002)
e Favero (2005) entre outros.O resultado das andlises apresenta, de fato, a
ocorréncia das tipologias referidas nas crbénicas tanto em relacdo as
ocorréncias textuais quanto das estratégias tematicas, estilo verbal e estrutura
composicionall e nos recursos linguisticos da oralidade (didlogos) construidos
na literatura.

Palavras-chave: 1. Géneros Textuais; 2. Crbnica; 3. Tipologias da Cronica;
4. Tematica; 5. Estilo Verbal, 6.Estrutura Composicional; 7.Vertente sdcio-

interacionista.



ABSTRACT

This work has as its object of analysis the typological peculiarities
present in chronicle — a written discursive genre. We will treat genre as a
multidimensional phenomenon. We are aiming to a social and interactional
investigation with the language. We will analyze the textual occurrences that
characterize the chronicle genre of discourse; the detailing and deepening of its
occurrence peculiarities, depending upon its circulation and social consumption.
This work has as its theme the observation of the chronicle genre and their
typological peculiarities. We have made the analysis of the corpus with the
application of theoretical fundamentation in order to prove the typological
differences of reflective, lyrical and humoristic chronicle, analyzing the
thematics, verbal style and the peculiarities of the compositional form, suitable
to differentiate and characterize them .The basis for description of the discourse
genre is founded on scholars such as Luiz Anténio Marcuschi (2003) Textual
Production, Genre Analysis and Understanding, Bakhtin (1992, 1997, 2003), &
Dolz. Schneuwly (2004, p. 116), Meurer (2000, 2005). The approaches of the
perspectives of the genre of discourse are grounded in the article of author
Rodrigo Costa. To approach the concept of discursive genres, particularly the
chronicle genre and its characteristics, we had look for support in Coutinho
(1976,1978,1997), Coaracy (1961), Arrigucci (1987), Sa (1985), Beltran (1992),
Candide ( 1980), Fargoni (1993), Konzen (2002), Moses (1987), rabbit (2002),
Cony (2002), Mello (2002) and Favero (2005) among others.

The result of the analysis presents, in fact, the occurrence of the typologies
mentioned in the chronicles, both in relation to the textual occurrences and the
thematic strategies, verbal style and compositional structure and linguistic
resources of orality (dialogues) built into the literature.

Keywords: 1. Textual genres; 2. Chronicle; 3. Chronicle Typologies; 4. Thematic;

5. Verbal Style; 6. Compositional structure; 7.Social-interactionist Current.
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INTRODUCAO

Com a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (1997), as
pesquisas sobre géneros do discurso se intensificaram no Brasil. Os PCNs
apresentam os géneros do discurso como préatica de ensino, aprendizagem de

escuta, leitura e producéo; e o texto como unidade dessa pratica.

Neste trabalho, trataremos o0 género como um empreendimento
multidisciplinar e abordaremos as perspectivas que implicam o género do
discurso; sem a pretensédo de sistematiza-las, contudo nos ateremos a vertente

sdcio- interacionista.

Por ser a crbnica um género discursivo escrito, assentado nos
acontecimentos de todo dia, nos assuntos aparentemente banais e nas
composicdes simples, elaborada por um autor que utiliza uma linguagem
préxima do modo de falar do leitor, torna-se relevante um trabalho que objetive

investigagdo soéciointeracionista com a linguagem.

Analisaremos as ocorréncias textuais que caracterizam o género do
discurso cronica, o detalhamento e aprofundamento de suas peculiaridades de

ocorréncia, dependendo de sua circulagéo e de seu consumo social.

Para Marcuschi (2008), o estudo de género é um empreendimento
multidisciplinar. A andlise de géneros engloba uma andlise do texto e do
discurso e uma descri¢do da lingua e da sociedade, e ainda tenta responder a
questdes de natureza sociocultural no uso da lingua. O trato dos géneros diz
respeito ao trato da lingua em seu cotidiano nas mais diversas formas. O estudo
do género da uma atencado especial para a linguagem em funcionamento e para

as atividades culturais e sociais.

Desde que ndo concebamos os géneros como modelos estanques nem
como estruturas rigidas, mas como forma cultural e cognitiva de a¢édo social

corporificadas na linguagem, somos levados a ver os géneros como entidades



dindmicas, cujos limites e demarcacédo se tornam fluidos. Quando dominamos
um género textual, ndo dominamos uma forma linguistica e sim uma forma de
realizar linguisticamente objetivos especificos em situa¢des sociais particulares.
(Carolyn Miller,1984).

Este trabalho tem como tema a observacdo do género crbnica e suas
peculiaridades tipolégicas. A principal razdo da escolha desse tema foi a
constatacdo de que o cronista, em seu texto, relata fatos do cotidiano se
utilizando de tipologias: narrativa, descritiva, dissertativa, reflexiva, lirica-poética,

humoristica, jornalista e historica.

Desse modo, € nosso objetivo geral a investigacdo soécio-interacionista
sobre a linguagem. Essa vertente considera o texto como unidade de sentido e
permite que analisemos as ocorréncias textuais que caracterizam o género do
discurso e suas dimensfes da forma composicional e estilo verbal. Possibilita
estabelecer as caracteristicas préprias para cada uma das tipologias textuais
encontrada para o género do discurso cronica. Mais especificamente, buscamos

analisar a crénica lirica, reflexiva e jornalistica.

O corpus é constituido por crénicas de Rubem Braga: A DESPEDIDA, UM
PE DE MILHO. E a crénica CHATEAR E ENCHER do autor: Paulo Mendes

Campos. Os textos encontram-se anexados integralmente.

Para atingirmos os objetivos propostos, 0os procedimentos metodolégicos
compreenderam: levantamento e andlise de material bibliogréfico, constituicdo e

analise do corpus.

A base para descricdo do género do discurso fundamenta-se em
estudiosos como Luiz Antdnio Marcuschi (2003) Producdo Textual, Analise de
géneros e compreensdo, os PCNs, Bakhtin (1992, 1997, 2003), Dolz &.
Schneuwly (2004, p. 116), Meurer (2000, 2005). As abordagens das
perspectivas do género do discurso estdo pautadas no artigo do autor Rodrigo
Costa.



Para abordarmos o conceito de géneros discursivos, especialmente do
género cronica e suas caracteristicas, buscamos apoio em Coutinho
(1976,1978,1997), Coaracy (1961), Arrigucci (1987), Sa (1985), Beltrao (1992),
Candido (1980), Fargoni (1993), Konzen (2002), Moisés (1987), Coelho (2002),
Cony (2002), Melo (2002) e Favero (2005).

Quanto a apresentacao, o trabalho esta dividido em quatro capitulos. No
pimeiro capitulo, preocupamo-nos com o género do discurso como um fendmeno
multidimensional, abordando a vertente interacionista, dialdgica, cognitiva,

sociossemiotica, semiodiscursiva e sociorretdrica.

No segundo capitulo, discorremos sobre a crénica como género
discursivo, cronica e ensaio, cronica folhetinesca, a cronica no inicio do século

XX, a brevidade e a subjetividade, a linguagem.

No terceiro capitulo, acham-se descritas a crénica na esfera jornalistica, a

crénica como género literario e hibrido, e as tipologias da cronica.

No quarto e ultimo capitulo, efetuamos a analise do corpus com a
aplicacdo da fundamentacdo tedrica, a fim de comprovarmos as diferencas
tipolégicas da crénica lirica, reflexiva e humoristica. Analisamos as tematicas, o
estilo verbal e as peculiaridades da forma composicional, proprios para
diferencia-las e caracteriza-las. Em sequéncia, estéo dispostas as consideracdes

finais, as referéncias, e 0os anexos.



| — CAPITULO — GENERO DO DISCURSO

Neste capitulo, abordaremos a concepcdo de género do discurso
embasada nas teorias de Bakhtin (1992). Refletiremos sobre o género do
discurso como um fenbmeno multidimensional. Rodrigo Acosta Pereira (2009),
em seu artigo, aborda as perspectivas atuais sobre género do discurso no
campo da linguistica; o autor indica algumas tendéncias tedricas em curso
internacionalmente: sdcio-interacionista, dialdgica, cognitiva, sociossemibtica,

semiodiscursiva e sociorretorica.

Os géneros textuais sdo estruturas com que se compdem o0s textos,
sejam eles orais ou escritos. Essas estruturas sédo socialmente reconhecidas,
pois mantém-se sempre muito parecidas, com caracteristicas comuns, procuram
atingir intencdes comunicativas semelhantes e ocorrem em situacdes
especificas. Koch (2002, p. 53) argumenta que a competéncia discursiva de 0s
falantes/ouvintes os leva a deteccdo do que € adequado ou inadequado em
cada uma das praticas sociais. Para a autora, essa competéncia estimula a

diferenciacéo de diversos géneros textuais.

Observar a lingua como um processo com formas de realizacdo variadas,
heterogéneas e mudltiplas é fundamental para compreensao do que é proposto
por Bakhtin para conceituar género do discurso. Para o autor, nas diversas
atividades, o ser humano servir-se-4 da lingua e, conforme o interesse e a
finalidade, os enunciados se realizardo de maneiras diversas. A essas diferentes
formas de incidéncia dos enunciados, o autor denomina géneros do discurso.
Cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados. (Bakhtin: 1992, p 277).

Um dos aspectos mais marcantes dos géneros que implica a questéo do
uso é o fato de que deve ser considerado como um meio social de producéo e
de recepcdo do discurso. Para classificar um enunciado como pertencente a

dado género, € necessario que se verifigue suas condicdes de producéo,



circulacao e reproducédo. O género €, pois, um fendmeno social que so existe em
determinada situacdo comunicativa e socio-histérica e cada uma dessas
situagbes é quem o determina em suas caracteristicas teméticas,

composicionais e estilisticas.

Segundo Bakhtin:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que
sejam, estdo relacionadas com a utilizacdo da lingua. N&o é de
surpreender que o carater e os modos dessa utilizacdo sejam
tdo variados como as proprias esferas da atividade humana. O
enunciado reflete as condi¢des especificas e as finalidades de
cada uma dessas esferas, ndo s6 por um conteddo tematico e
por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos
da lingua - recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais - mas
também, e sobre tudo, por sua construcdo composicional.
(BAKHTIN ,1992, p.179)

Assim o género desempenha em toda interacdo, o papel de interface
entre os interlocutores: é o instrumento de comunicacao, a medida que define,
para o enunciador, o que é dizivel e a forma de dizé-lo e, para o destinatario, o

horizonte de expectativas. (Dolz &. Schneuwly, 2004, p. 116).

Para Bakhtin (1992), os enunciados estdo repletos das palavras dos
outros, estdo repletos de ecos e lembrancas de outros enunciados, de respostas
a enunciados anteriores. Na producdo de um texto, o género e o suporte séao

definidos pelo contexto em que estao inseridos o locutor e o interlocutor.

Segundo Meurer (2005), o género passou a ser uma nocao central na
definicdo da prépria linguagem. E um fendmeno que se localiza entre a lingua, o
discurso e as estruturas sociais, possibilita didlogos entre tedricos e

pesquisadores da linguistica.

Para o autor Meurer, a construcdo diaria da nossa propria narrativa
pessoal como ser humano € em grande parte construida e determinada pelos
textos que produzimos e aos quais estamos expostos. Meurer reforca a

necessidade de um aprofundamento no estudo de géneros textuais e sua



ligacdo com a¢Bes humanas, com as praticas sociais e destaca:

Os conhecimentos que o0S seres humanos possuem, sua
identidade, seus relacionamentos sociais e sua prépria vida sdo
em grande parte determinados pelos géneros textuais a que
estdo expostos, que produzem e consomem. Pode-se mesmo
afirmar que a propria cultura de um pais, como um todo, é
caracterizada pelo conjunto dos géneros textuais produzidos e
utilizada pelos seus cidaddos. Consequentemente, a
investigacdo e o0 ensino sistematicos dos diversos tipos de textos
em uso — escritos por que, para que fins, como, em que
ambientes, com que grau de transparéncia ou de camuflagem
hegemonica e ideolégica — sdo essenciais para formacao dos
profissionais pelo ensino da linguagem no pais. (MEURER,
2000).

Entre as questdes sugeridas por Meurer para a investigacdo de géneros
textuais, podem-se citar tanto aspectos linguisticos, estrutura textual, coesao,
coeréncia e outros parametros de textualizacdo, contextuais e sociais, questdes

de ideologia e praticas sociais associadas ao uso de diferentes géneros.

Marcuschi nos informa que:

Os géneros textuais surgem, situam-se e integram-se
funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem.
Caracterizam-se muito mais por suas fun¢des comunicativas,
cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades
linglisticas e estruturais. Sao de dificil definicdo formal, devendo
ser contemplados em seus usos e condicionamentos sécios
pragmaticos caracterizados como praticas soécio discursiva.
Quase inumeros em diversidade de formas, obtém
denominacdes nem sempre univocas e assim como surgem,
podem desaparecer. Entre as caracteristicas dos géneros,
podemos apontar a infinidade de exemplares. Também ¢é
consenso que eles sdo dindmicos e sofrem variacfes na sua
constituicdo. (MARCUSCHI, 2003, p.20).

Como podemos ler na citacdo de Marcuschi, os géneros ndo séo estanques,

eles vao se transformando em outros géneros.



1.1 GENERO DO DISCURSO - UM FENOMENO
MULTIDIMENSIONAL

7

Segundo Marcuschi (2008), o estudo dos géneros é muito antigo e
achava- se concentrado na literatura. Surgiu com Platdo e Aristoteles, tendo
origem em Platédo a tradicdo poética e em Aristételes a tradicdo retorica. Agora
ultrapassa essas fronteiras e vem para a linguistica de maneira geral, mas em
particular nas perspectivas discursivas. Vejamos como se acham essas
correntes hoje no Brasil, onde existem vérias tendéncias no tratamento dos

géneros textuais:

1) Uma linha Bakhtiniana alimentada pela perspectiva de orientagcéo
Vygotskyana socioconstrutivista da Escola de Genebra representada por
Scheuwly / Dolz e pelo interacionismo sociodiscursivo de Bronckart. Essa linha
de carater essencialmente aplicativo de lingua materna € desenvolvida

particularmente na Pontificia Universidade Catdlica /SP.

2) Perspectiva “Swalesiana, na linha da escola norte-americana
influenciada pelos estudos de John Swales observados nos estudos da UFC e
UFSC.

3) Uma linha marcada pela perspectiva sistémico-funcionalista de

Halliday com interesse na andlise linguistica dos géneros e influentes na UFSC.

4) Uma quarta perspectiva menos marcada por essas linhas e mais
geral, com influéncia de Bakhtin, Adan, Bronckart e também os norte—
americanos como Charles Barzeman, Carolyn Miler e outros ingleses e
australianos como Gunther Kress e Norman Fairclough, e que vem se
desenvolvendo na UFPE E UFPB.

De maneira geral, o que se tem notado no Brasil € uma enorme

proliferacéo de trabalhos, inicialmente na linha de Swales e depois da escola de
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Genebra, com influéncias de Bakhtin e hoje com influéncia de norte-americanos

e da andlise do discurso critica.

Para Marcuschi (2008), ao lado dessas perspectivas em curso no Brasil,
podemos, de modo mais amplo, indicar algumas tendéncias tedricas em curso
internacionalmente: interacionista, dialégica, cognitiva, soOciossemibtica,

semiodiscursiva e sociorretdrica.

1.1.1. ABORDAGEM SOCIO-INTERACIONISTA

Segundo SCHNEUWLY (2004), a abordagem sdcio-interacionista visa a
relacdo entre sujeito e objeto, apresentando um carater social transmitido nas

relacdes interpessoais.

A mediacdo humana, através do texto, permite o desenvolvimento
humano e das capacidades individuais. A acdo do homem é mediada por
objetos especificos, socialmente elaborados, frutos das geracdes anteriores. A
mediacao localiza-se entre o individuo participante de uma acao e o objeto sobre

0 qual ele age e um contexto no qual a acéo é realizada.

Sabemos que o homem age no mundo por meio da linguagem, desse
modo, vemos a importancia de elegermos essa vertente como mais presente no

género do discurso; sem querer excluir a importancia de outras.

A linguagem s6 apresenta carater de objeto mediador das relacbes
humanas na medida em que é apropriada pelo sujeito que adquire

conhecimentos sobre o mundo.

O sujeito determina por meio da linguagem, as acdes que sdo possiveis
de serem realizadas, as finalidades e resolu¢cdes de problemas por meio de sua

formacdo discursiva.

O autor SCHNEUWLY faz algumas consideragbes para demonstrar de

gue forma o instrumento permite o desenvolvimento da espécie humana.
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Defende que “a acdo € mediada por objetos especificos, socialmente
elaborados, frutos das experiéncias das geracdes precedentes, através dos
guais se transmitem e se alargam as experiéncias possiveis” (SCHNEUWLY,
2004, p. 23).

Assim, o instrumento encontra-se em uma posic¢ao intermediaria, ou seja,
entre o individuo participante de uma a¢éo e o objeto sobre o qual ele age, ou

ainda, um contexto no qual realiza a acao.

Nessa perspectiva, e no tocante a linguagem, a visdo sécio-interacionista
considera o0 modelo interacional da mesma e as situagées em que ocorrem 0S
eventos de leitura e escrita. Essas praticas referidas sdo caracterizadas por
serem processos sociais, por estarem inseridas em contextos comunicativos
compartilhados e serem praticas situadas, por conceberem o sentido do texto

construido.

Outra consideracao analisada por Schneuwly diz respeito ao instrumento

mediador. O autor afirma que o instrumento apresenta duas faces:

Por um lado, h& o artefato material ou simbdlico, isto é, o produto
material existente fora do sujeito, materializando, por sua prépria
forma, as operacdes que tornam possiveis os fins qual o
instrumento € destinado; por outro lado, ha os esquemas de
utilizacdo do objeto que articulam suas possibilidades as
situacoes de acédo. (SCHNEUWLY, 2004, p.24)

Conforme o autor, o instrumento sO apresenta esse carater de objeto
mediador na medida em que € apropriado pelo sujeito, isto €, quando o individuo
constréi internamente os esquemas de utilizacdo desse instrumento, e, em

consequéncia, adquire conhecimentos sobre o mundo.

A partir dos eventos sociais de comunicacao é possivel observar a funcao
social da leitura e da escrita, isto €, no momento em que sao realizadas. A leitura
e a escrita ndo sdo habilidades separadas, puramente linguistica e cognitiva,
mas, sim, uma atividade de dificil compreenséo, que abarca e compreende o0s

aspectos socio, historico, politico e cultural, no contexto de complexas relagdes
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humanas. Em decorréncia disso, se faz necessario entender que a linguagem
como instumento de mediacdo humana deve ser clara, situada e significativa,
promovendo sentidos e objetivos especificos. Visto que o individuo sé consegue
participar e agir no mundo por meio de uma linguagem contextualizada social e

histéricamente.

1.1.2 ABORDAGEM DIALOGICA

Embasados em Bakthin (2003), entendemos que a constituicdo e
funcionamento dos géneros partem de uma situagéo social de interagdo e acao
do sujeito na sociedade em que esté inserido. Sendo 0s géneros mais ou menos
estaveis em uma sociedade de interacdo na qual os individuos se comunicam
por meio da linguagem; as realizacbes linguisticas constituem producdes
discursivas que refletem as condi¢cdes socioculturais de um texto. O enunciado

declara as condicdes e finalidades objetivas de cada esfera social.

A abordagem dialégica compreende a constituicdo e o funcionamento dos
géneros a partir de sua relacdo com a situacédo social de interacdo e a esfera
social de atividade. Bakhtin (2003) apresenta os géneros do discurso enquanto
enunciados relativamente estabilizados, tipificados ideoldgica e dialogicamente

nas diversas situacdes sociais de interacao.

O autor afirma que todas as esferas da atividade humana estéo
efetivamente relacionadas com o uso da linguagem. As realizac¢des linguistico-
discursivas se efetuam como enunciados, que se legitimam e refletem as
condicBes sociais de producdo que estdo pressupostas nas interacdes de que
fazem parte. O enunciado materializa as condi¢cdes e as finalidades de cada
uma das esferas sociais desses enunciados, isto é, os enunciados, como
unidades de comunicagcdo, sdo marcados por regularidades sociotematicas,

socioestilisticas e s6cio-composicionais que se estabilizam na forma de géneros.

Segundo o autor Bakhtin, “a riqgueza e diversidade dos géneros do

discurso sao infinitas porque séo inesgotaveis as possibilidades da multiforme
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atividade humana” (BAKHTIN, 2003, p. 262). Em relacdo as esferas sociais 0
autor declara que sdo espacos de regularizacdo e significacdo social dos
géneros, assim como espacos sociais de interacdo no quais 0S géneros se

constituem e funcionam.

Nessa interacdo, 0s enunciados ndo apenas se adaptam a essa esfera
como regularizam suas interagdes por meio dos géneros. Bakhtin (2006, p. 130)
retoma que toda e qualquer situacdo de interacdo possui um auditorio
organizado e, consequentemente, certo repertério de enunciados relativamente

estaveis, visto que

SO se pode falar de féormulas especificas, de géneros do
discurso da vida cotidiana quando existem formas de vida em
comum relativamente regularizada, reforcadas pelo uso e pelas
circunstancias. [...] A formula estereotipada adapta-se, em
gualquer lugar, ao canal de interagdo social que lhe é reservado,
refletindo ideologicamente o tipo, a estrutura, os objetivos e a
composicao social do grupo. As formulas da vida corrente fazem
parte do meio social [...]. (BAKHTIN, 2006, p. 130)

Para Brait (2006), a perspectiva dialégica compreende a

“indissoluvel relacdo entre lingua, linguagens e sujeitos” historicamente situados.

1.1.3 ABORDAGEM COGNITIVA

Segundo Koch (2006), a competéncia social e cognitiva de comunicacao
esta implicada nos géneros textuais. Os sujeitos nas diversas praticas textuais,
produzem, compreendem e regulam essas competéncias. Ha uma relacao entre
cognicao, linguagem e praticas sociais que se materializam na forma de géneros
discursivos e possibilitam a identificacdo de sequéncias textuais: narrativa,
descritiva, expositiva e argumentativa; exercitando nossa capacidade

metatextual para construcao e entendimento de texto.

A formacdo discursiva e a construcdo de sentidos sdo mediados pelo

conhecimento cognitivo que € transformado em mentalizacfes culturais dos
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falantes em sua experiéncia e atividade humana em contextos socioculturais

especificos.

A perspectiva sociocognitiva demonstra que 0os géneros textuais sao inter-
relacionados as competéncias sociais e cognitivas de comunicacdo, que Sao
produzidas, compreendidas e regularizadas por sujeitos nas diversas praticas
sociais. Relacionam-se cognicdo, linguagem e préaticas interacionais para a
investigacdo das diferentes acgOes sociais mediadas pela linguagem e

materializadas textualmente na forma de géneros do discurso/textuais.

De acordo com koch (2006), as competéncias sociocomunicativas (sociais
e cognitivas) que 0s sujeitos possuem e que os fazem diferenciar determinados
géneros estao relacionadas com o conhecimento de como a linguagem planeja,
elabora e desempenha estratégias de construcdo e interpretacdo dos textos que
se produzem, circulam e se recebem nas situacdes de interacdo. Essas
competéncias estariam, em adicdo, contribuindo para o reconhecimento da
materialidade linglistico-textual dos géneros, permitindo aos sujeitos o
reconhecimento das sequéncias textuais predominante em cada macro

estruturacdo linguistico-textual dos géneros.

Para a autora

A competéncia textual de um falante permite-lhe, ainda,
averiguar se em um texto predominam seqiéncias de caréater
narrativo, descritivo, expositivo e argumentativo. O contato com
0s textos da vida cotidiana, como anudncios, avisos de toda
ordem, artigos de jornais, catalogos, receitas médicas,
prospectos, guias turisticos, literatura de apoio a manipulacéo de
maquinas, etc, exercita a nossa capacidade metatextual para a
construcao e inteleccdo de textos. (KOCH, 2006, p. 53).

O diédlogo entre a abordagem cognitivista contemporanea e a visdo das
ciéncias sociais nos permite compreender, por exemplo, que os processos de
categorizagcdo, que nos possibilitam organizar discursivamente nossa
experiéncia, constituem convencdes e adaptacbes a uma realidade cultural e

social. As atividades de construcdo de sentido, portanto, seriam mediadas pelas
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redes de conhecimento que se transformam em modelos mentais que s&o,

simultaneamente, modelos culturais dos falantes.

Na esfera desse pensamento, percebe-se que a perspectiva cognitivista
da linguagem esta voltada, particularmente, para os diferentes processos de
construcdo de sentido compreendidos como processos de estruturacdo de

sistemas relativos a conceitos.

1.1.4 ABORDAGEM SOCIOSSEMIOTICA

Na abordagem séciossemiotica, a linguagem como pratica social e
sistema de significados e sentidos, constréi e organiza textos a partir de
situacdes socioculturais. Por meio do discurso, o sujeito experimenta o conteudo
do texto e suas representacfes sobre 0 objeto, essa experiéncia se materializa

na forma de texto.

A aquisicdo de significados, iniciando de escolhas linguisticas em
contextos especificos promovido pelo Iéxico apropriado pelo sujeito, facilita a

interpretacdo do objeto observado.

Torna-se importante uma analise textual, visto que os significados séo
construidos nos periodos, que adquire significados opostos as escolhas
linguisticas que poderiam ocorrer. A construcao de sentido de um texto depende

do contexto sociocultural.

A lingua como sistema semidgtico permite variacdes de oposicOes que
implicam escolhas linguisticas dos participantes da interacdo verbal para
construcdo de significados mediante seu posicionamento. E necessario um
leque mental para que o sujeito entenda seu interior, 0 mundo em que esta

inserido e as relacdes interpessoais.

A perspectiva sociossemidtica compreende a configuracdo contextual e

textual dos géneros do discurso a partir da analise das metafuncdes ideacional,
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interpessoal e textual e sua relacdo com a interpretacdo, a descricdo e a

explicacdo da construcao discursivo-ideolégica do género.

Compreende a linguagem como pratica social e como sistema
metafuncional de significacbes que medeia as relacdes intersubjetivas, cria e
recria representacdes da realidade social, assim como constréi e reconstroi
textos organizados a partir de padroes de uso da linguagem em contextos

situacionais e culturais.

A metafuncdo ideacional expressa o conteddo do texto a partir das
representacfes experienciais dos sujeitos por meio do discurso; é o contetdo da
experiéncia, que se materializa na forma de textos por meio do processo de
transitividade (escolhas Iéxico-gramaticais que funcionam por meio da

articulacéao entre participantes, processos e circunstancias).

A perspectiva Hallidayana apresenta a lingua como um sistema semiotico
caracterizado pela aquisicdo de significado com base em escolhas linguisticas
gue se realizam orientadas pelo contexto de uso. Em relacdo a possibilidade de
realizacdo de outras escolhas, pode-se ter uma visao apropriada ou nao de
determinadas escolhas, tendo em vista seu contexto de uso, além da
possibilidade de ter a lingua como um instrumento de construcao de significados

em contextos diversos.

Na visdo de Halliday (1985), um sistema semiotico implica possibilidade
de escolha investida de significado em relacdo a outras escolhas que poderiam
ter sido feitas. O que explica essa capacidade de construcao de significados e
realizacdo de escolhas é o fato de a lingua ser um cédigo convencionalizado e
organizado como um conjunto de escolhas, por possuir um "nivel intermediario

de codificacado”, a léxico-gramatica.

O autor chega a conclusdo de que os significados construidos sao
materializados nas oracfes e passiveis de verificacdo na descricdo gramatical,
dai a importancia da analise textual. Assim, a léxico-gramatica € responsavel

pela insercdo dos significados nas oracdes, pois, ao se fazer uma escolha no
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sistema linguistico, o que se descreve ou 0 que se diz, adquire significado em

oposicao as escolhas que poderiam ter sido feitas.

Nesse sentido, a construcao dos significados nas interacdes linguisticas
do cotidiano é realizada de acordo com o contexto cultural e social em que
ocorrem e permite o entendimento ndo s6 da qualidade dos textos, mas também

dos motivos que levam um texto a significar o que significa.

A lingua como um sistema semiético complexo promove niveis variados
de oposicbes que implicam em escolhas linguisticas e construcdo de
significados nos quais estdo envolvidos a atitude do falante e seu
posicionamento. Assim, lingua e contexto assumem um carater de inter-relacao

em que as escolhas realizadas séo orientadas pelo contexto de uso.

Nessa perspectiva, a lingua enquanto sistema semidtico realiza-se no
nivel léxico-gramatical em que significados s&o construidos por meio de
escolhas linguisticas orientadas pelo contexto de uso. Assim, € por possibilitar a
criacdo de um quadro mental da realidade para compreender tanto o0s
acontecimentos ao seu redor quanto em seu interior, que a utilizagdo da lingua é

necessaria.

1.1.5 ABORDAGEM SEMIODISCURSIVA

A abordagem semiodiscursiva leva em consideracdo um desnivel
constante entre a producdo e o reconhecimento discursivo. O emissor busca
antecipar a compreensdo do destinatario, escolhendo a forma de mensagem
gue seja aceitavel para ele. O destinatario ndo é visto como depdsito de
transmissao de signos, mas esta em constante transformacédo e suas acdes,

escolhas e ideias refletem na producéo discursiva.

Furlanetto (2005), afirma que, a abordagem semiodiscursiva objetiva
apreender o funcionamento dos discursos em seu préprio processo de

discursivizacao, entendendo que
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O discurso aparece para Maingueneau (1991) como um objeto
de investigacdo associado as condicbes de producdo de
enunciados, e estas condigdes estéo vinculadas a um dispositivo
local, uma instituicdo que regula uma atividade suscetivel de
mobilizar forcas através de sua enunciagdo. Os textos, por sua
vez, aparecem como enunciados obedecendo a certas
condicbes de organizagdo, uma vez que sdo formulados em
contexto institucional que estabelece balizas para a sua
enunciacdo (sdo vinculados, pois a géneros do discurso); eles
refletem, de algum modo, as -caracteristicas histéricas da
sociedade onde circulam: valores, convicgbes, crencas e
conflitos (FURLANETTO, 2005, p. 260-261)

Na vertente semiodiscursiva, ocorre a separacdo entre 0s sujeitos
discursivos. A assimetria dos papéis do enunciador e do coenunciador passa a

ser reconhecida através da nocao do situacional.

Para Charaudeau (2008), a significacdo discursiva € resultante de dois
componentes, o linguistico (a lingua, material verbal) e o situacional, este que
opera um material psicossocial, abrange os comportamentos humanos e define
0S seres enquanto atores sociais e sujeitos comunicantes. Afirmar que a
significacdo discursiva é uma resultante, equivale dizer que ela é uma forca
formada por componentes autbnomos, em sua origem, e interdependentes em
seu efeito, ou seja, ndo €& possivel chegar a construcdo da significacdo

discursiva sem o estudo de um ou outro desses componentes.

Segundo Charaudeau (2008), a analise do discurso é um processo que
tenta relacionar a dimensao situacional e a dimensao linguistica do discurso. Um
projeto global que liga os fatos da linguagem entre si segundo sua dimenséao
linguistica, psicolégica e socioldgica, cujo objetivo é analisar a linguagem em

acdo, os efeitos produzidos por meio de seu uso, o sentido social construido.

Vimos aqui que no funcionamento dos discursos, o discurso aparece
associado as condi¢des de producdo de enunciados, que estdo vinculados a
uma instituicdo que regula forcas através de sua enunciacdo, refletindo as

caracteristicas da sociedade, os valores, a crenca e os conflitos. Esta implicada
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na significacdo discursiva nos saberes linguisticos e situacionais do sujeito

social.

1.1.6 ABORDAGEM SOCIORRETORICA

Nesta abordagem os géneros textuais sao vistos como ac¢des sociais com
propésitos comunicativos compreendidos dentro de um contexto, com valores
socioculturais; sdo reconhecidos por seus usuarios na interacdo verbal. A
formacéo discursiva advém dos objetivos de um grupo social com finalidades

afins.

A perspectiva sociorretérica objetiva analisar os géneros textuais,
considerando-os como acfes sociais que: materializam uma classe de eventos;
compartilham  propdsitos comunicativos; possuem tracos especificos
prototipicos; apresentam légica inata; e determinam usos linguisticos especificos

de acordo com a comunidade discursiva.

Para o autor Swales (1990; 2007), o texto deve ser visto em seu contexto
e ndo pode ser completamente entendido e interpretado por meio de uma

analise de elementos linglisticos.

A partir disso, Swales (1990) afirma que os géneros textuais possuem
valores sociais e culturais a medida que estdo de acordo com as necessidades

sociais dos variados grupos sociais.

Para o autor, as caracteristicas que constituem a comunidade discursiva
sdo: objetivos publicos em comum; mecanismos de comunicagdo entre
participantes da comunidade discursiva; continua troca de informacgdes;
desenvolvimento de conjuntos de géneros; e léxico que cada comunidade

discursiva desenvolve e utiliza.

Dessa forma, a comunidade discursiva possui principios e praticas que

tém uma base linguistica, retdérica, metodoldgica e ética. A proposta de analise
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sociorretorica se desenvolve a partir de trés conceitos-chave: comunidade

discursiva, tarefa e género.

Essa perspectiva define que um género pode ser concebido como uma
classe de eventos comunicativos - acfes sociais mediadas pelo discurso - que
compartilham propdsitos comunicativos especificos. Esses propositos séo
reconheciveis pelos membros mais experientes da comunidade discursiva

original e constituem a razao dos géneros.

Conforme Barzerman (2006), os géneros sado flexiveis, dinamicos e
transmutaveis, sendo, portanto, ndo apenas construtos formais, mas acdes
tipificadas, pelas quais podemos tornar nossas intencdes e sentidos inteligiveis
para outros. Um género existe apenas a medida que sSeus USUArios o
reconhecem e o distinguem. Desse modo, € o reconhecimento do género que
tipifica nossas acdes e intencbes sociais, tornam parte das relacdes sociais
padronizadas pelos individuos, de sua paisagem comunicativa e de sua

organizagao.

De acordo com a base tedrica anterior, vimos que o0 género € um
fendbmeno social que s6 existe em determinada situacdo comunicativa e sécio-
histérica. Este fendmeno € um meio social de producéo e recepcao de discurso;
€ cada uma dessas situacdes que determina um género e suas caracteristicas
tematicas, composicionais e estilisticas. O género passa a ser uma nocao
central na definicdo da propria linguagem. E um fendmeno que se localiza entre
a lingua, o discurso e as estruturas sociais, possibilitando dialogos entre tedricos

e pesquisadores da linguistica.

Notamos também, uma enorme proliferacdo de vertentes relacionadas ao
género do discurso. Como nesta pesquisa nos ateremos somente a vertente
sécio-interacionista, este trabalho nao fica fechado. Ha possibilidades de outras

reflexdes e pesquisas sobre as demais vertentes.



21

Il — CAPITULO — A CRONICA COMO GENERO DISCURSIVO

2.1 O género Discursivo Cronica

Veremos a seguir: o género discursivo cronica, cronica e ensaio, crénicas
folhetinescas, a crbnica no inicio do século XX, a brevidade e a subjetividade e a

linguagem.

Bakhtin (1992) afirma que, o género é visto como um produto social e,
como tal, heterogéneo. Devido a extrema heterogeneidade dos géneros do
discurso, resultado da infinidade de relagbes sociais que se apresenta na vida
humana, Bakhtin optou por dividi-los em dois tipos: Género Primario (simples) e
Género Secundario (complexo). A heterogeneidade linguistica € o que determina

essa subdivisao.

Dessa forma, os géneros primarios sao aqueles que emanam das
situacbes de comunicacdo verbal espontaneas, nao elaboradas. Pela
informalidade e espontaneidade, dizemos que nos géneros primarios temos um
uso mais imediato da linguagem (entre dois interlocutores h4 uma comunicacao
imediata). H&4 essa imediatizacdo da linguagem nos enunciados da vida
cotidiana: na linguagem oral, dialogos com a familia, reunides de amigos, etc.
Nos secundéarios ha um meio, normalmente a escrita, para que seja configurado
determinado género. Logo, se ha meio, dizemos que h4 relagdo mediata com a

linguagem; se ha meio, ha uma instrumentalizag&o.

O género, entdo, funciona como instrumento, uma forma de uso mais
elaborada da linguagem para construir uma acgao verbal em situacbes de
comunicacdo mais complexas e relativamente mais evoluidas: artistica, cultural,
politica. Esses géneros, chamados mais complexos, absorvem e modificam o0s

géneros primarios.
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Os géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros
secundarios, transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica
particular: perdem sua relagdo imediata com a realidade existente e com a

realidade dos enunciados alheios.

E importante salientar que a matéria dos géneros primarios e
secundarios € a mesma: enunciados verbais, fenbmenos de mesma natureza. O
que os diferencia € o grau de complexidade e elaboracdo com que se

apresentam.

Bakhtin (1992) enfatiza o género como um produto social heterogéneo
dividido em géneros primarios e secundarios. Sendo os primarios constituidos
em comunicac¢ao verbal ndo elaborada; exemplo: oralidade, didlogos e reunides
com amigos. Os géneros secundarios por meio da escrita se configuram como

género e estabelecem uma relacdo imediata com a linguagem.

Ancorados em Bakhtin, entendemos que o género cronica funciona como
um instrumento de uso da linguagem para estabelecer interacdo verbal em
situacfes de comunicacdo mais complexas, artistica e sociocultural. Cabe
ressaltar que mesmo apresentando um grau de complexidade em sua
elaboracdo, a crénica se utiliza de uma linguagem menos formal, artistica e

poética para se aproximar dos fatos cotidianos e de seus leitores.

2.2 Cronica e Ensaio

A crbnica apresenta caracteristica contemporanea e por meio da lingua
revela sua visao ao sentir o mundo. Situa-se entre o jornalismo e a literatura,
com arte revela os fatos promovendo uma reflexdo poética e filoséfica sobre
valores humanos. Apresenta linguagem leve e proxima do leitor. O cronista narra
os fatos cotidianos com criatividade e subjetividade, num bate papo com o leitor

atenua assuntos tensos, provocando humor.



23

A cronica evoluiu no jornal produzindo e reelaborando narrativas do dia a dia.
E de natureza atemporal (transita no tempo), apresenta discurso direto e registra
vida passada e presente, como também questiona o futuro através de uma
linguagem menos formal e de um Iéxico préximo de seu leitor. Para contemplar e
narrar os fatos urbanos, o cronista sintetiza-os com magia por meio do dialogo,

recurso linguistico da oralidade, aproximando-se, assim, de seu leitor.

Em 1956, o0 ensaio apresentava uma tentativa e experiéncia sobre assuntos
variados com linguagem coloquial, discurso direto e paragrafados (prosa), com
subjetividade e sem compromisso. Com sentido objetivo essa tentativa informal
e leve de descrever os fatos é destinada a livros e revistas cientificos; se torna
no Brasil

género crbnica e assume uma dimensdo pedagogica, enquanto manuais

para educacao da corte no século XIX.

A crbnica é um género que tem relacdo com a ideia de tempo e consiste no
registro de fatos cotidianos em linguagem literaria e conotativa. A origem da
palavra cronica vem do chronos (tempo), é por isso que uma das caracteristicas

desse género do discurso € o carater contemporaneo.

Fingindo-se descompromissado, o cronista (e, portanto, a
crbnica) esta inserido num momento histérico, imprimindo em
seu texto marcas de seu tempo, de sua sociedade, revelando
sua Gtica de ver e sentir o mundo; e ele historia ndo s6 esse
momento como a prdépria lingua, instrumento do qual se vale
(FAVERO, 2005, p. 327).

Para Fargoni (1993), a cronica € apontada como um género
pluridimensional, cuja qualidade merece ser resgatada porque, apesar do
carater hibrido que a situa entre o jornalismo e a literatura, ela transforma o
significante em algo que significa, proporcionando uma reflexdo poética sobre os

valores da existéncia humana.

A crbnica pode servir de caminho ndo apenas para a vida, mas para a
literatura. Por meio dos assuntos, da composi¢cao aparentemente saltada do ar,

de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de
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todo dia, principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao

nosso modo de ser mais natural. (Anténio Candido, 1980).

Segundo Coutinho, a cronica busca na narrativa de um fato sua
construcdo concisa, ludica e literaria. Para o autor, enquanto o jornalismo tem no
fato seu objetivo, para a crénica o fato sé vale, nas vezes em que ela se utiliza,
como meio ou pretexto, de que o artista tira 0 maximo partido, com as
virtuosidades de seu estilo, de seu espirito, de sua graca, de suas faculdades

inventivas.

O desenvolvimento do género narrativo crdnica passa a ser
impulsionado simultaneamente a evolugéo da imprensa no Brasil
como observa Afranio Coutinho na Enciclopédia da Literatura
Brasileira (COUTINHO,1976, p.305).

Essa citacdo registra um importante elemento de fomento do género, ja
qgue a imprensa foi o elemento motor da evolucdo da crénica literaria no Brasil,
funcionando como um arquivo constante de producdo e reelaboracdo dessa
modalidade narrativa. Coutinho também observa um aspecto referente a
natureza da cronica, o trago que parece caracterizar a natureza da cronica em
qualquer época, a sua marca de descomprometimento, de tratar com banalidade
assuntos sérios, enfim, conferir leveza a densidade da vida, uma vez que sua
funcdo primordial é entreter o leitor, como ele proprio a chama recreio do

espirito.

Nesse sentido, mencionamos o trabalho de Arrigucci sobre a historia da

cronica, sobretudo no Brasil, e do qual destacamos:

Sado varios os significados da palavra cronica. Todos, porém,
implica a nocao de tempo, presente no préprio termo, que
procede do grego chronos. Um leitor atual pode nédo se dar conta
desse vinculo de origem que faz dela uma forma do tempo e da
memodria, um meio de representacdo temporal dos eventos pas-
sados, um registro da vida escoada. Mas a crénica sempre tece
a continuidade do gesto humano na tela do tempo (...) trata-se
de um relato em permanente relacdo com o tempo, de onde tira,
como memdria escrita, sua matéria principal, o que fica do vivido
— uma definicdo que se poderia aplicar igualmente ao discurso
da Histdria, a que um dia ela deu lugar. Assim, a principio ela foi
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crbnica histdrica, como a medieval: uma narracdo de fatos
histéricos segundo uma ordem cronoldgica, conforme dizem os
dicionarios, e por essa via se tornou uma precursora da
historiografia moderna. Tal género supde uma sociedade para a
qual importa a experiéncia progressiva do tempo, um passado
gue se possa concatenar significativamente, a Historia, enfim, e
ndo apenas um tempo ciclico ou repetitivo, implicando noutra
forma de narrativa — o mito (...) a crénica pode constituir o
testemunho de uma vida, o documento de toda uma época ou
um de se inscrever a Historia no texto. (ARRIGUCCI 1987, p.
51).

Arrigucci (1987) afirma que as vezes a prosa da cronica se torna lirica,
como se estivesse tomada pela subjetividade de um poeta, que mesmo sem
abandonar o ar de conversa fiada, fosse capaz de tirar o dificil do simples,

fazendo palavras banais alcarem voo.

A crénica € um exemplo de nosso tempo, ela conta conversas, recolhe
frases, observa pessoas, registra situacdes, tudo com simplicidade e bom humor
proprios de quem quer brincar com a realidade. E como uma conversa na qual
todos os assuntos se encontram, sempre na base do didlogo, bate-papo ou

reunido de amigos.

Para Arrigucci

(...) vocabulério escolhido a dedo para o lugar exato, uma frase
em geral curta, com preferéncia pela coordenacgéo, sem temer,
porém, curvas e enlaces dos periodos mais longos e
complicados; uma sintaxe, enfim, propiciando um ritmo de uma
soltura sem par na literatura brasileira contemporanea
(ARRIGUCCI ,1987, p.6).

Por ser um género singelo e despretensioso, a cronica consegue ser
atraente e reveladora. Podendo assim tratar de qualquer tema, que vai desde a

realidade vivida até mesmo a falta de um assunto especifico.

A pressa de escrever, junta - se a de viver. Os acontecimentos
sdo extremamente rapidos, o cronista precisa de ritmo agil para
poder acompanha-los. Por isso a sua sintese lembra alguma
coisa desestruturada, solta, mais préxima da conversa entre dois
amigos do que propriamente do texto escrito. Dessa forma, ha
uma proximidade maior entre as normas de lingua escrita e da
oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de compor
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frases trouxas, sem a magicidade da elaboracédo, pois ele ndo
perde de vista o fato de que o real ndo € meramente copiado,
mas recriado (SA, 1985, p. 10).

A aproximacao da crbnica dos fatos do cotidiano e sua forma leve de
escrita lhe permite uma liberdade que conceitua o que poderiamos chamar de

jornalismo com um viés literario.

De acordo com Coelho, isso acontece porque

[...] a crbnica se apresenta como um texto literario dentro do
jornal, e sua funcdo é a de ser uma espécie de avesso, de
negativo da noticia. Cada noticia procura a todo custo convencer
o leitor de que determinado fato é importante, € crucial. A cronica
vai sempre insistir na desimportancia de tudo. Em cada noticia o
assunto é principal, isto €, o jornalista esta mais preocupado em
transmitir a informacdo, em servir ao seu assunto, do que em
fazer literatura. Na cronica, o assunto é o de menos, e muitas
vezes a melhor crbnica é a que justamente aponta para o fato de
nao ter assunto nenhum. (COELHO, 2002, P. 156)

A crdnica vem a incorporar-se aos habitos da nossa imprensa quando se
da o desenvolvimento da imprensa, com a sua modernizacdo se adotam as
ilustracdes, a pena e os clichés fotograficos aumentam o numero das edic¢des.
Dispondo de maior espaco, o jornal se enriquece de atrativos e com 0 noticiario,
o grave artigo de fundo e a secdes ordinarias, transforma a crénica em matéria
cotidiana, como recreio do espirito, amavel e brilhante cintilacdo da inteligéncia.
A cronica € um género que tem relacdo com ideia de tempo e consiste no
registro de tempo e de fatos do cotidiano em linguagem literaria conotativa, a
cronica é um género que apresenta dupla filiacdo, ja que o tempo e 0 espaco
permitem o tratamento literdrio e o0s temas jornalisticos. Tem do jornal a
concisdo e a pressa, e da literatura a magia e a poeticidade que recriam o

cotidiano.

Para Konzen (2002, p. 22), a caracterizagcdo da cronica como espago
heterogéneo pode ser definida entdo como decorrente da variedade de tipos em
gue pode ser escrita: crbnica poema em prosa, que apresenta conteudo lirico;

crbnico - comentario, na qual apreciamos acontecimentos, acumulando
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assuntos diferentes; cronica metafisica, que promove reflexdes de conteudo
filoséfico; cronica narrativa, que tem por eixo uma histéria ou um episédio;

cronica-informacéo, que divulga fatos, tecendo sobre eles comentérios ligeiros.

Para Coutinho (1978, p. 117), os textos literarios, enquadrados no género
secundario, dividem-se em dois grupos: um em que 0s autores usam um método
direto ao se dirigir ao leitor e outro em que os autores o fazem indiretamente,
usando artificios intermediarios. Ao primeiro grupo, em que ha uma explanacao
direta dos pontos de vista do autor, dirigindo-se em seu proprio nome ao leitor
ou ouvinte, pertence o ensaio, a cronica, o discurso, a carta, o apologo, a
maxima, o dialogo, as memoérias. Sao 0s géneros que se podem chamar
“ensaisticos”. Ao segundo grupo, conforme o artificio intermediario, o género
narrativo, a epopeia, o0 romance, a novela, o conto, o género lirico e o género

dramatico.

Segundo Coutinho, € com Montaigne, em Essais (1596), que se tem o
inicio do género ensaio com o sentido de tentativa, inacabamento, experiéncia,
dissertacdo curta e ndo metodica sobre assuntos variados em tom intimo,
cologuial e familiar. O exemplo de Montaigne foi seguido na Inglaterra e na
Espanha por varios escritores renomados. Além disso, o critico enfatiza a
oposi¢cdo entre o ensaio inglés e o sentido que a palavra assumiu no Brasil:
estudo critico, histdrico, politico ou filoséfico, comumente publicado em livros e

revistas cientificas ligadas geralmente a academia

Continuando com as palavras do autor (Coutinho, 1978, p.117), “a
esséncia do ensaio reside em sua relacdo com a palavra falada e com a
elocucdo oral. O estilo do ensaio € muito préximo da maneira oral ou do

pensamento que é captado no proprio ato e momento de pensar’.

O ensaio € uma composi¢cdo em prosa, ndo possui forma fixa. Sua forma
€ estrutural, de conformidade com o arranjo l6gico e com as necessidades de
expressdo. Género elastico, flexivel, livre, permite maior liberdade de estilo no
assunto, no método, na exposicdo. Forma de literatura criadora ou de

imaginacdo, o ensaio, na sua maneira tradicional, difere da tese, da monografia,
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do tratado, do artigo, do editorial, pois, enquanto nesses, observa-se um sentido
objetivo, impessoal, informativo no ensaio tradicional, observa-se um sentido

subjetivo, informal, criativo, um estilo muito proximo da oralidade.

Mais modernamente, o uso da palavra tem-se estendido, perdendo o
sentido tradicional de tentativa. Tem-se desenvolvido um sentido inteiramente
oposto ao original. S8o formais, regulares, metddicos, concludentes: ensaios

criticos, filosoficos, cientificos, politicos, histéricos.

Para Coutinho (1978), o género que antigamente era conhecido como
“ensaio”, ou seja, uma tentativa leve e livre, em tom informal e familiar, tornou-se

no Brasil a cronica.

Para Moisés:

0 parentesco da crbnica com 0 ensaio apresenta semelhanca
apenas quanto ao impulso de origem ou ha sua mecanica
geratriz, mas depois se afastam. Com efeito, a crénica e o
ensaio caracterizam-se pela subjetividade, envolvem idéntico
movimento do “eu”, mas, enquanto o ensaio guarda sempre
uma intencdo, ainda que sob um disfarce da informalidade, a
cronica, ou repele a intencionalidade ou deixa de ser crénica. E
gue ela, embora procure vencer a efemeridade do jornal, ali é o
seu lugar; é escrita no e para o jornal, depende do momento,
do dia a dia ou da memdria do escritor, ao passo que 0 ensaio
pretende uma relativa perenidade, visto que se destina antes
ao livro ou revista especializada, que ao jornal (MOISES, 1987,
p.250)

A cronica esta ligada ao deus da mitologia grega que representa tempo,
tem inicio nos escritos medievais portugueses e passa a registrar os fatos reais
ao longo de sua evolugéo no tempo. Cronistas da nacdo portuguesa relatavam
situagcbes e temas relacionados a expansédo ultramarina de Portugal a partir do

século XIX.

Desse modo,
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Em tal conjuntura, esses escritos assumem uma dimensao
pedagodgica na medida em que se inscrevem no circuito das
manifestacdes dos Espelhos de Principes da nacdo portuguesa,
entendidos enquanto manuais para a educacédo dos membros da
corte real através dos feitos grandiosos retido pela pena dos
cronistas. ” (Konzen, 2002, p. 24).

Sendo assim, segundo Konzen (2002), esse tipo de cronica pode ser
considerada uma forma preliminar da historiografia moderna, principalmente no
gue se refere a preocupacdo em fornecer registros da realidade social das
comunidades humanas. Além da crbnica medieval, que empresta, sobretudo,
seu nome ao género, outros moldes de narrativas europeias, ligados ao
surgimento da imprensa como divulgadora de textos literarios, principalmente a
partir do século XVIIl, sdo extremamente importantes para a construcdo do

género.

Conforme Moisés (1987, p. 45-46), na acep¢do moderna, a cronica passou a
ser empregada no século XIX: liberto de sua conotacdo historicista, o vocabulo
comecou a revestir-se de sentido estritamente literario. Beneficiando-se da
ampla difusdo da imprensa, nessa época a cronica adere ao jornal. E em 1799

gue o seu aparecimento ocorre, mercé dos feuilletons.

2.3 Crbnicas Folhetinescas

Veremos aqui, que nos meados do século XIX, os folhetins eram romances
em capitulos baseados em fatos reais e publicados semanalmente em negritos

nos rodapés dos jornais, em linguagem coloquial proxima de seus leitores.

Neste século houve uma confusdo de folhetins e outros textos que ndo os
romances, que faziam comentarios sobre acontecimentos cotidianos com

finalidade de entreter o leitor.

Para Kozen (2002), as crbénicas foram publicadas numa secéo especifica do

jornal, denominada “folhetim”, localizada no rodapé. Nessa época, 0s jornais
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brasileiros ja haviam incorporado nas suas paginas a publicacdo de romances

em capitulos, traduzidos dos jornais franceses.

Assim como na Francga, os folhetins passaram a ser publicados no
rodapé, aumentando a venda dos jornais. A partir do momento em que outros
textos, que ndo os capitulos dos romances, passaram a ser publicados neste
mesmo espago, certa confusao foi criada, pois todos se referiam aos diferentes

textos como folhetim.

Nos anos de 1840, a palavra folhetim estava diretamente relacionada aos
romances publicados em capitulos num espaco especifico e delimitada por
acentuada linha preta. Com a introdugcé&o, no mesmo espacgo, de um “artigo” leve
comentando o0s acontecimentos cotidianos da cidade, esses textos também
passaram a ser chamados de folhetim. Percorrendo os jornais da imprensa
brasileira encontram-se, num primeiro momento, as cronicas folhetinescas
publicadas na coluna Variedades; num segundo momento, romances franceses
traduzidos, publicados no rodapé e, por fim, nos rodapés, criticas teatrais e

cronicas dividindo espaco com os romances.

Acredita-se que o uso do espaco do rodapé do jornal, para publicagdo dos
romances em capitulos, criou o habito no leitor de ir buscar sempre ali o

romance.

A ideia de publicar um artigo leve sobre fatos diversos e entremeados
com comentarios pessoais no rodapé do jornal surgiu desse costume criado pelo
folhetim-romance. E possivel aceitar essa hipotese em vista do uso do rodapé
para a publicacdo de outro tipo de texto, a crénica folhetinesca, que vai tomando
forma e corpo desde 1850, com a publicagcdo, na secado “Comunicados” do
Jornal do Commercio, das cartas Ao Amigo Ausente, de José Maria da Silva
Paranhos, o Visconde do Rio Branco.

A ideia basica da cronica folhetinesca é entreter o leitor, transformando o
cotidiano da cidade em capitulos de um romance, como se fosse um “folhetim

romance-realidade”, isto €, um romance baseado nos fatos que aconteceram
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durante a semana. Ao mesmo tempo, o uso do termo “crénica”’ para este estilo
literario se difundiu e passou a ser usado como sindnimo dos comentarios da
semana que, geralmente, eram publicados aos domingos. A palavra “cronica”,
portanto, passou também a designar o relato semanal e atual sobre a vida na
cidade e é comentario que exprime um “ponto de vista pessoal” sobre questdes
gue despertam interesse do leitor. A palavra folhetim foi sendo lentamente

abandonada e o termo “crénica” generalizou-se no fim do século XIX.

As crbnicas folhetinescas eram textos que descreviam 0s principais
acontecimentos da semana, relacionados a vida politica, literaria e social da elite
carioca do século XIX. Para Konzen (2002), os cronistas - folhetinistas —
registravam fatos circunstanciais e se preocupavam em manter uma relacao de
confianga com os leitores comprometendo-se, assim, em manter a veracidade
dos fatos relatados, as vezes exclusivamente do seu ponto de vista. Escreviam
numa linguagem coloquial e, muitas vezes, num tom vivaz, para tornar a leitura

agradavel e divertida.

A crbnica moderna libertou-se das “algemas da atualidade”, ndo é mais

um comentario oportuno sobre os fatos acontecidos.

Coaracy afirma:

Em vez de procurar assunto no noticiario, passaram buscar
inspiracao nas impressdes quaisquer recolhidas pelo seu espirito
através da observacgdo, da fantasia ou da reflexdo. Deixa assim,
0 cronista, de ser jornalista para se tornar escritor e troca o oficio
pela arte. A palavra crbnica carrega consigo seu sentido
contemporaneo no qual a “revista semanal” da cidade nado é
necessariamente seu objeto de trabalho. (COARACY, 1961,
p.15).

Dessa forma, o termo “crbnica folhetinesca” € especifico para os textos
dos meados do século dezenove, por estar, no relato circunstanciado dos

acontecimentos da cidade, sua principal caracteristica.

No que se refere ao folhetim, pode-se destacar que a crbnica guarda

hY

afinidades com este género devido principalmente a "destinacdo para o
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consumo imediato; porém dele se distingue, porque ndo guarda nenhum
compromisso com a sucessividade ou com a sequéncia cronoldgica" (Portella:
1998,34). Como resultado, a crénica se afirma como espaco heterogéneo onde
convivem, por exemplo, 0 pequeno ensaio, 0 conto ou 0 poema em prosa e sua

identidade resulta também dessa diferenca.

Para Konzen

a caracterizacdo da crbnica como espaco heterogéneo pode ser
definida entdo como decorrente da variedade de tipos em que
pode ser escrita: crbnica poema em prosa, que apresenta
contetdo lirico; crbnica comentério, na qual se apreciam 0s
acontecimentos, acumulando assuntos diferentes; crénica
metafisica, que promove reflexdes de conteudo filosoéfico;
cronica narrativa, que tem por eixo uma histéria ou episédio;
crbnica-informacdo, que divulga fatos, tecendo sobre eles
comentarios ligeiros (KONZEN, 2002, p.22).

2.4 Cronica no Inicio do Século XX

Abordaremos a seguir o surgimento da crénica no Brasil e sua origem na
Franca; sua expansdo e dimensdo literdria. A crbnica apresenta énfase em
1900. O modernismo marcado pela “Semana de Arte Moderna” pede uma
linguagem coloquial mais préxima do seu povo e influencia a escrita da crénica

literaria, desprezando a linguagem formal.

No Brasil, a crbnica nasce na pratica da escritura cotidiana, com o
surgimento dos primeiros jornais e revistas e, apos 1836, encontrou NUMerosos
adeptos que traduziam o termo francés “feuilleton” por “folhetim”, mas, ja na
metade do século, o vocébulo “crénica” comecou a ser largamente utilizado:
"Depois de 1860 passa a existir um numero proporcionalmente grande de
jornalistas e escritores que praticam a crénica moderna e lhe dao dignidade de
género literario” (Faccioli: 1982, 139). Nomes como os de José de Alencar,

Joaquim Manuel de Macedo, Raul Pompéia e, mais tarde, Julia Lopes de
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Almeida, Jodo do Rio, Lima Barreto, entre outros, passaram a desenvolver o
exercicio da crbnica, cada vez mais preocupados em alcancar uma dimenséao
poética quanto ao registro jornalistico dos fatos que marcaram sua época. No
entanto, na maioria desses autores brasileiros dos primeiros tempos, a cronica

apresenta

Um ar de aprendizado de uma matéria literaria nova e
complicada, pelo grau de heterogeneidade e discrepancia de
seus componentes, exigindo também novos meios de
penetracao e organizacdo artistica: € que nela, afloram em meio
ao material do passado (...) as novidades burguesas trazidas
pelo processo de modernizacao do pais, de que o jornal era um
dos instrumentos. (Arrigucci Jr.: 1987, p. 57)

A fase de esplendor na producdo de crbnicas, principiando por Jodo do
Rio (entre 1900 e 1920), alcanca larga difusédo e aceitacdo com Rubem Braga,
na década de 30, exemplo que foi seguido por uma legido de escritores como
Raquel de Queirds, Fernando Sabino, Carlos Drummond de Andrade, Henrique
Pongetti, Paulo Mendes Campos e tantos outros.

Outro momento marcante na histéria da crbnica brasileira esta ligado a
escola que alteraria substancialmente a linguagem e os temas abordados pela
literatura brasileira a partir das primeiras décadas do século XX: o Modernismo,
demarcado cronologicamente pelo advento da “Semana de Arte Moderna” de
1922. Essa escola iria primar pela incorporacdo de elementos ligados a
linguagem coloquial na busca de uma arte mais préxima do povo e, desse modo,

influenciaria decisivamente em alguns tracos da escrita da cronica literaria.

Conforme Arrigucci:

voltada para as miudezas do cotidiano, as fraturas
expostas da vida social, a finura dos perfis
psicolégicos, o quadro dos costumes, o ridiculo de
cada dia e até poesia mais alta que ela chega a
alcancar. (Arrigucci Jr: 1987 p.59).
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Se a crbnica teve sua origem na Franca, foi no Brasil que sofreu uma
profunda modificacdo, e nela podemos dizer que ocorre uma espécie de fuséo
entre dois tipos de textos: o “ensaio” e o “folhetim”. Do primeiro, ela empresta a
nocéo de tentativa (essay), desprezando, em grande parte, os apelos do rigor
académico e levando a um tratamento mais informal dos assuntos abordados; e,
do segundo, absorve a dimenséo ficcional dos eventos e temas descritos por

esta forma literaria.

Em sintese, podemos dizer que a crbnica brasileira passou por um
percurso bem definido do qual recolheu e acumulou predicados reconheciveis

que a transformaram no que € hoje.

Konzen define bem essa trajetoria:

tendo seu nome ligado aos escritos da Idade Média,
a crbnica pode ser qualificada como sendo prima do
ensaio inglés e filha do folhetim francés, sendo que,
a partir desse estagio, buscando inspiragdo nas
artimanhas literarias, passa de simples amenidade
sobre o cotidiano das semanas cariocas para obra
relevante no universo da literatura brasileira,
merecedora, assim, da reunido em antologias e da
dedicacdo quase exclusiva por parte de alguns
escritores (konzem, 2002, p.26)

Isso explica o entusiasmo com que alguns estudiosos defendem sua
cidadania brasileira, pois, ao menos em relacdo aos nossos dias, a cronica tal
como se desenvolveu entre nés, parece nao haver similar em outras literaturas,

salvo por influéncias de nossos escritores.

2.5 A Brevidade e a Subjetividade

A primeira caracteristica da cronica diz respeito a brevidade: no geral, &

um texto curto de meia coluna de jornal ou de péagina de revista. Por ser um
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texto publicado no jornal ou revista e ter a brevidade como caracteristica

fundamental é que se refletem nela as outras caracteristicas.

A subjetividade € outra marca da crénica. A impessoalidade n&o s6 é
desconhecida como rejeitada pelos cronistas: é sua visdo das coisas que lhes
importa e ao leitor; a veracidade positiva dos acontecimentos da lugar a
veracidade emotiva com que os cronistas divisam o mundo. (Moisés: 1987,
p.255).

Essa subjetividade faz com que o dialogo com o leitor seja seu processo
natural e, por ser ao mesmo tempo voltado para o cotidiano e para a
ressonancia do “eu”, o cronista estabelece um dialogo virtual com seu

interlocutor mudo, mas, sem o qual, sua incursao se torna impossivel.

2.5.1 A Linguagem

Quanto a linguagem, segundo Moisés (1987), o cronista é preso aos
acontecimentos quotidianos e ndo se perde em devaneios; sua inquietacdo lirica esta
baseada na realidade dos fatos reais. O estilo registra a referencialidade da prosa

jornalistica e explora a polissemia da metéafora.

Conforme Moisés

Preso ao acontecimento, que Ihe serve de motivo, o cronista ndo
se perde em devaneios. E, invertendo os pélos, sua inquietagao
lirica ancora na realidade do fato real. Acentuando o primeiro
polo, o estilo registra a referencialidade da prosa jornalistica;
emigrando para o segundo, o cronista explora a polissemia da
metéafora. (MOISES, 1987, p.255).
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Como a croénica é montada em torno de muito pouco ou quase nada, € 0
estilo do cronista que a sustenta; o estilo ndo é apenas um arranjo sintatico, mas

é utilizado como instrumento de certa visdo de mundo.

Ainda quanto a linguagem, podemos observar o que diz Candido a

respeito do assunto

(...) a linguagem "simpléria" faz com que haja maior poximidade
entre as normas da lingua escrita e da falada, pois o cronista
elabora seu texto a semelhanca de um dialogo entre ele e o
leitor. Sendo assim, na crbnica, como na prépria lingua falada,
néo cabe a sintaxe rebuscada, com inversdes frequentes, nem o
vocabulario "opulento", por isso, ela operou milagres de

simplificacdo e naturalidade. (CANDIDO,1980, p.16)

Demonstrando que o autor busca a aproximacéo da oralidade na escrita;
o coloquial e o literario se equilibram, fazendo, por meio do texto escrito, com
gue o espontaneo e o sensivel provoguem outras observacfes sobre o tema,

como ocorre em nossas conversacoes diarias.

Para Arrigucci (1987, p. 6),

(...) vocabulério escolhido a dedo para o lugar exato,
uma frase em geral curta, com preferéncia pela
coordenacdo, sem temer, porém, curvas e enlaces
dos periodos mais longos e complicados; uma
sintaxe, enfim, propiciando um ritmo de uma soltura
sem par ha literatura brasileira contemporéanea
(ARRIGUCCI ,1987, p.6).

A cronica é o exemplo de nosso tempo. Ela conta conversas, recolhe
frases, observa pessoas, registra situacdes, tudo com simplicidade e bom humor
proprios de quem quer brincar com a realidade. E como uma conversa na qual
todos os assuntos se encontram, sempre na base do didlogo, bate-papo ou

reunido de amigos.



37

Embasamos nesses teodricos, citados anteriormente, para aprofundar
nossos estudos sobre o género crbnica e promover estratégias de leitura e

producéo textual na sala de aula, garantindo um ensino de exceléncia.

Para nés, a escola devera ensinar, de forma significativa, a leitura e a
escrita, de modo que o educando construa base sélida como leitor e escritor,
construindo sua autonomia, sendo cidadao capaz de continuar a desenvolver-se

social, intelectual e profissionalmente.

Sabemos que um trabalho sociointeracional com a linguagem considera o
texto como unidade de sentido e permite ao aluno analisar os fatos linguisticos

em situacdes reais de uso.

No préximo capitulo apresentaremos a crénica como género jornalistico,
literario e hibrido e suas peculiaridades tipologicas para classifica-las e

diferencia-las em suas ocorréncias textuais.
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Il — A CRONICA COMO GENERO HIBRIDO

3.1 A Crbnica na Esfera Jornalistica

A crbnica constituiu suas primeiras escritas no jornal, comentando e
emitindo opinido sobre assuntos e problemas diversificados da vida urbana. A
cronica jornalistica exige do leitor capacidade de interpretar e perceber
significados e subjetividade do cronista; sendo um texto passivel de vérias
interpretacdes que dependem do olhar e emocéo individual de cada leitor. Este
género se constitui pelo tema de natureza geral e local embasados em fatos
cotidianos relatados de modo breve e objetivo. E um texto datado,

estratégicamente comunicativo, com elegancia e estéticamente poético.

Em 2002, o autor José Marques de Melo define a crénica como “género do
jornalismo contemporaneo, cujas raizes localizam-se na historia e na literatura,

constituindo suas primeiras expressfes escritas”.

No que se refere ao “jornalismo luso-brasileiro”, o autor considera que o
lugar da crénica seja “o das paginas de opinido”. “Sua feicdo assemelha-se ao
editorial, ao artigo e ao comentério, distinguindo-se, portanto, da noticia e da
reportagem” MELO (2002, p. 147).

A Carta de Pero Vaz de Caminha foi a primeira crénica com sentido de
narracao historica, no Brasil. Este tipo de relato cronoldgico feito pelos primeiros
portugueses que aqui chegaram foi denominado, por alguns estudiosos, de
literatura de informacgédo sobre o novo mundo. Certamente, ao longo do tempo,
este sentido histérico e cronologico dado a crbnica foi cedendo lugar a uma
narrativa veiculada pelos jornais, onde os fatores factuais e temporais ndo séao

tidos como determinantes.

Nos dias atuais, a crénica passa a discorrer sobre assuntos presentes no
nosso cotidiano de forma criativa e em constante renovacéo. Os mais diferentes
temas, por mais simpldrios ou sem importancia que parecam ser, nas maos do

cronista, ttm um tratamento estético-estilistico capaz de transmitir uma narrativa
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amparada por um discurso polivalente. Cabe ao leitor decifrar e, principalmente,
sentir os significados dessas palavras que ndo se prendem a objetividade que
vemos no corpo do jornal. Mesmo quando a cronica trabalha com fatos
jornalisticos, recriando-os, ela tenta ultrapassar a referencialidade propria do

veiculo, dando uma nova dimensao aos fatos.

A crbnica jornalistica pode ser publicada em jornal ou revista e destina-se
a leitura diaria ou semanal e trata de acontecimentos cotidianos. A crénica se
diferencia no jornal por ndo buscar exatiddo da informacao. Diferente da noticia
gue procura relatar os fatos que acontecem, a cronica os analisa, da-lhes um
colorido emocional, mostrando aos olhos do leitor uma situacdo comum, vista

por outro angulo, singular.

O leitor da cronica é, em principio, um leitor de jornal ou de revista. A
preocupacao com esse leitor € que faz com que, dentre os assuntos tratados, o
cronista dé maior atencdo aos problemas do modo de vida urbano, do mundo
contemporaneo, dos pequenos acontecimentos do dia a dia comum nas grandes

cidades.

Em sua investigagdo sobre o pertencimento da cronica a esfera
jornalistica, o autor Beltrdo (1992) define categorias especificas para a
compreensao do género. Trata-se da classificacdo dos textos produzidos pelos
cronistas segundo dois tipos de critérios fundamentais:

1 - Natureza do tema — Crbnica Geral (variada e com espaco fixo no
jornal); Local (também conhecida como “urbana”) e Especializada (escrita por
um expert no assunto abordado).

2 - Tratamento do tema — Analitica (baseada em fatos expostos e
dissecados de modo breve e objetivo); Sentimental (caracterizada por vasto
apelo a sensibilidade do leitor) e Satirico-humoristica (critica e irbnica em

relacdo a fatos e pessoas).
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Quanto a crénica como género pertencente a esfera jornalistica, conforme

Cony:

Dizem que se trata de produto tipico do jornalismo
brasileiro, mas ndo exclusivo. Sendo por definicdo um
texto datado, tem fases, sacrifica-se a modismos, mas,
devido a elegancia ou habilidade de seus cultores,
consegue sobreviver em diferentes manifestacbes
pleonasticamente crbénicas: como género crbnica e
como vinculado hd um tempo (crénica também)
(CONY,2002, p.14).

O autor conhece o jornal enquanto sistema, e percebe outras funcdes
para a crénica no papel jornal, que séo de grande utilidade para o leitor. Para
Cony (2002), a imprensa moderna € competitiva e cara; direcionou-o a estratégia
geral da comunicacdo, exige que tudo o que € veiculado no jornal ou revista, das
condicdes do tempo, seja util ao leitor. Sendo assim, sobra um espaco reduzido
ao cronista sem assunto, sem informacdo e sem outro servigo que nao o estilo
mais sofisticado que sO sera apreciado por determinados leitores e nao pelo

publico alvo do jornal ou revista.

A crbnica, no jornalismo brasileiro, configura-se como um género
associado a producdo de opinido, isto €, ela esta situada na categoria de
Jornalismo Opinativo; assim como o editorial, comentério, artigo, resenha,
coluna, caricatura e carta. Para os estudiosos a classificacdo desses géneros
nessa categoria da-se devido ao carater de exprimirem um pensamento, uma
opinido sobre fatos. Eles também consideram a estrutura da mensagem que
segue o0s interesses da instituicdo jornalistica e assume duas fei¢cdes: “autoria
(quem emite a opinido) e angulagem (perspectiva temporal ou espacial que da
sentido a opinido) ” (MELO,1994 p. 64).

Para o autor, a adogdo dos critérios mencionados acima é um pouco
questionavel quando se trata da cronica. No critério opinido sobre um fato, é
interessante tentarmos fazer uma leitura dos objetivos do cronista ao trabalhar

sua narrativa. Certamente, seu proposito ndo esta essencialmente relacionado a
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expressdo de um juizo de valor, ou mesmo, uma opinido. Ele ultrapassa este
objetivo ao dar uma autonomia estética ao seu texto; possibilitando inimeras
leituras ao publico receptor, conferindo a este um papel de agente, a partir do
momento em que |he atribui a capacidade de decodificar varios dos significados

da mensagem

3.2 A CRONICA NA ESFERA LITERARIA

Apesar da autonomia linguistica e semantica alcancada pela cronica,
muitos estudiosos a definem como um género literario de prosa. Neste género,
h& o risco de quebrar no leitor a possibilidade de ver as coisas com retidao,
porque ao contrario de oferecer um cenario amplo de significados no sentido
exato das palavras, e periodos claros, pega 0 miudo e mostra nele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade que néo é suspeita. A crdnica tem
em si a capacidade de lidar com o cotidiano de maneira poética, referencial,
expressiva, metalinguistica ou mesmo metaférica. Ela possui uma riqueza
linguistica capaz de incorporar a narrativa diversos sentidos para a tematica que

quer representar e desenvolver.

Para Coutinho (1997), a Crbnica € encarada pelo cunho do individualismo
gue sempre a distinguiu, 0 pressuposto € de que o cronista aja sempre de
maneira livre e desembaracada. Se o cronista deve trabalhar num espaco onde
ele tenha liberdade de criacdo, é possivel que seu produto ndo necessite, pois,
estd sob a custddia de uma classificagdo de carater literario ou jornalistico.
Nesse terreno em gque 0s autores abrem espaco para uma crénica livre, ao mes-

mo tempo tentam aprisiona-la, submetendo-a a classificacdes categoricas.

Afranio Coutinho (1976), ressalta a natureza literaria da crénica, pois o
fato de tal narrativa ser divulgada em jornal ndo implica em desvalia literaria do

género. Afinal, enquanto o jornalismo
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tem no fato seu objetivo, para a crbnica o fato sé
vale, nas vezes em que ela o utiliza, como meio ou
pretexto, de que o artista retira 0 maximo partido,
com as virtuosidades de seu estilo, de seu espirito,
de sua graca, de suas faculdades inventivas. A
cronica é na esséncia uma forma de arte, arte da
palavra [...] (COUTINHO, 1976, p. 305).

Coutinho enfatiza a necessidade de certa carga dramatica ao género,
para que possa se valer da “lingua falada, coloquial’, de modo a adquirir novos
contatos com a realidade da vida diéria.

A crbnica é um género hibrido que oscila entre a literatura e o jornalismo,
resultado da visdo pessoal, particular, subjetiva do cronista ante um fato
qualquer, colhido no noticiario do jornal ou no cotidiano. E uma produc&o curta,
apressada, redigida numa linguagem descompromissada, coloquial, muito
préxima do leitor. Quase sempre explora o humor; mas as vezes diz coisas
sérias por meio de uma aparente conversa fiada. Despretensiosamente faz
poesia da coisa mais banal e insignificante.
Registrando o circunstancial do nosso cotidiano mais simples, acrescentando,
aqui e ali, fortes doses de humor, sensibilidade, ironia, critica e poesia, 0
cronista, com graca e leveza, proporciona ao leitor uma visdo mais abrangente
gue vai muito além do fato; mostra-lhe, de outros angulos, o sinal de vida que

diariamente deixamos escapar.

Na visdo de Jorge de S& (1987), o uso de tais recursos — do humor a
poesia; da fantasia as possibilidades da lingua escrita e dos recursos da
oralidade — permitem que o cronista ao identificar o circunstancial realize, ao
invés do singelo registro formal da realidade, um “comentario publico” baseado,
exclusivamente, no imaginario de quem escreve — “tudo examinado pelo angulo
subjetivo da interpretagéo, ou melhor, pelo angulo da recriacdo do real” (SA,
1987, p. 9)
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Em outras palavras, além de recriar o real a partir, justamente, do
estimulo a participagdo, mesmo que reflexiva, daquele que [& o
cronista/narrador constroi intenso “dialogismo”, cujo resultado sera, na natureza
do préprio texto, o equilibrio entre o informal e o literario. Neste sentido, Jorge de

Sa compara o didlogo entre leitor e autor, a partir da cronica, ao que ocorre

em nossas conversas diarias e em nossas reflexdes,
gquando também conversamos com um interlocutor que
nada mais é do que o0 nosso outro lado, nossa outra
metade, sempre numa determinada circunstancia. Mas nao
“circunstancia” naquele sentido de um escritor que, embora
ndo seja jornalista, precisa sobreviver — e ganha dinheiro
publicando crénicas em jornais e revistas: o termo assume
aqui o sentido especifico de pequenos acontecimentos do
dia-a-dia, que poderia passar despercebido ou relegado a
marginalidade por ser considerado insignificante (SA,
1987, p. 11).

Ao investir no didlogo com o leitor e recriar pequeninos acontecimentos
do dia a dia, o cronista acaba por estimular um complexo e interativo jogo de
fragmentos dos acontecimentos cotidianos; da subjetividade do autor e da
subjetividade do leitor, depois de selecionadas, poderdo formar belas e
inusitadas narrativas. Em outras palavras, afirma-se que a cronica moderna é
responsavel pela “recriacdo do real” ndo s6 por meio da abordagem de
tematicas atuais, mas também em funcao da habilidade do cronista em observar
a(s) vida(s) a seu redor e - de modo bastante singular — ampliar a capacidade de

didlogo com o leitor.

Defende-se a crbnica enquanto género complexo e/ou hibrido — néo
inteiramente ligado ao jornalismo, nem a literatura; arraigado ao sistema do

jornal e sua noc¢ao de tempo, mas também “ressignificado”, como arte autbnoma.

Afirma-se, pois, que, diante do desafio de recriar narrativamente a
realidade, os cronistas acabam por investir na criacdo de um “género
esteticamente autbnomo”, cujas caracteristicas ndo sao extraidas de sua relacéo
com os demais géneros literarios, mas da sua capacidade de estetizacdo dos
fatos, dando-lhes um sentido conotativo e se inscrevendo para além da
capacidade de anunciar eventos” (PEREIRA, 2004, p. 34).
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Embasados nos estudiosos acima, percebemos que a crénica como
género complexo e literario de prosa, ndo oferece clareza dos fatos em sua
autonomia linguistica e semantica. O cronista mostra o obscuro dos significados
por meio de sua subjetividade e poesia. Este género dramatico exige um leitor
capaz de entender uma liguagem conotativa e que revela a grandeza e beleza
dos sentidos implicitos no texto. O autor se apropria de sua criatividade e

esséncia interior para revelar fatos observados no dia a dia.

A crbnica é ligada ao jornalismo e a dimenséo literaria, relatando fatos
ocorridos e noticias por meio de uma visdo singular do autor ndo ha neste
género um compromisso com a linguagem formal, visto que a finalidade do
cronista é recriar o real e se aproximar do leitor através do didlogo (recurso da
oralidade), como também de questionamentos sobre o que esta sendo lido,

explorando o humor e senso critico do leitor.

Observamos que este género discursivo € uma mina de recursos

linguisticos e literarios; ferramenta valiosa para o ensino de Lingua Portuguesa.

3.3 TIPOLOGIAS DA CRONICA

O cronista pode trabalhar qualquer assunto, basta que tenha talento para
fazé-lo. Até a falta de um assunto pode ser um assunto. Cada cronista é singular
pelo estilo que apresenta. Portanto, a tentativa de classificar a cronica deve ser

vista aqui como uma sugestao para voceé criar seu proprio texto.

3.3.1 Crobnica Narrativa

Uma crbnica narrativa pode ser definida como uma histéria em que ha
personagens, cenario e um conflito. Além disto, deve possuir introducéo, climax

e conclusdo. Sao textos experimentais e pessoais, permitindo que o escritor
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explore sua criatividade. A necessidade de um conflito ou enredo é essencial
para que o texto seja definido como uma crénica narrativa. Tem por base uma
histdria, as vezes, constituida sé de diadlogos, que pode ser narrada tanto na 12
guanto na 32 pessoa do singular. Por essas caracteristicas, a crbnica narrativa
se aproxima do conto; por vezes é até confundida com ele. E uma cronica
comprometida com fatos do cotidiano, isto €, fatos banais, comuns. Néo raro, a
cronica narrativa explora a caracterizacdo de seres. Quando isso acontece

temos a crdnica narrativa-descritiva.

3.3.2 Crobnica Descritiva

A crbnica descritiva € caracterizada pela linguagem conotativa,
particularizada e com uma captacdo impressionista, ou seja, € a descricao de
seres animados e inanimados, transmitido sempre de maneira dinamica. Quando
uma cronica explora a caracterizagdo de seres animados e inanimados num
espaco, explora uma pintura, uma fotografia; ou quando explora a dinamica de
um filme, temos uma cronica descritiva. A captacdo impressionista,
particularizada e conotativa dos elementos define a descricdo subjetiva; a
captacdo referencial, impessoal e denotativa define a descricdo objetiva. O
descritivismo é sempre veiculo para reflexdes numa crbnica centrada na

descricao

3.3.3 Crobnica Dissertativa

A cronica dissertativa € uma modalidade de texto opinativo. O cronista
defende um ponto de vista em relagcdo a determinado assunto. A opinido do
autor precisa ser embasada com explicacéo e argumento. O objetivo € fazer com
gue o leitor ou ouvinte seja convencido em relacdo a sua ideia que sera exposta
e explicada. Um texto argumentativo precisa de uma série de explicacdes que 0
justifiquem. Além das provas, o texto precisa contar com um raciocinio coerente

e consistente. A coeréncia diz respeito a relacdo dos argumentos entre si. A
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cronica pode ser extrutural: com opinido explicita, com argumentos mais
"sentimentalistas" do que "racionais”. Exemplo (ENEN) - em vez de "segundo o
IBGE a mortalidade infantil aumenta no Brasil", seria "vejo mais uma vez esses
pequenos seres ndo alimentarem sequer o corpo”. Exposto tanto na 12 pessoa

do singular quanto na do plural.

3.3.4 Crobnica Reflexiva

A crobnica reflexiva € aquela cujo o autor projeta sua interioridade sobre a
realidade que estd a sua volta, interpretando-a e registrando-a através de
conjecturas, inferéncias e associacoes de ideias. Género textual no qual ndo ha
preocupacdo com a estrutura do texto. Admite tanto a linguagem culta quanto
coloquialismos, repeticdes enfaticas e girias. E a expressdo espontanea do
pensamento. Apresenta impressdes criticas, humoristicas ou liricas sobre um
assunto, cativando a sensibilidade do leitor numa abordagem descontraida.
Apresenta reflexdes filosoficas sobre varios assuntos e de alcance mais geral a
partir de um fato particular. E um texto analitico em que o cronista analisa o tema
ligado a condicdo humana. Escrito em 12 pessoa, a cronica ndo tem estrutura
fixa, predominio da linguagem coloquial, dialogismo com o leitor, que conferem
ao texto um tom de conversa intima, predominio de recursos estilisticos:
metaforas, comparacdes analogias etc. O assunto € abordado a partir da visao

subjetiva do autor.

3.3.5 Crobnica jornalistica

Apresenta aspectos particulares de noticias ou fatos. A crbnica €,
primordialmente, um texto escrito para ser publicado no jornal. Assim o fato de
ser publicada no jornal ja lhe determina vida curta, pois a cronica de hoje
seguem-se muitas outras nas préximas edi¢cdes. HA semelhancas entre a
cronica e o texto exclusivamente informativo. Assim como o repérter, o cronista
se inspira nos acontecimentos diarios, que constituem a base da crénica.

Entretanto, ha elementos que distinguem um texto do outro. Apds cercar-se
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desses acontecimentos diarios, o cronista da-lhes um toque préprio, incluindo
em seu texto elementos como ficcdo, fantasia e criticismo, elementos que o texto
essencialmente informativo ndo contém. Com base nisso, pode-se dizer que a
cronica se situa entre o Jornalismo e a Literatura, e 0 cronista pode ser
considerado o poeta dos acontecimentos do dia a dia. A crbnica, na maioria dos
casos, é um texto curto e narrado em primeira pessoa, ou seja, 0 proprio escritor

A 1

esta "dialogando” com o leitor. Isso faz com que a crbnica apresente uma visao
totalmente pessoal de um determinado assunto: a visdo do cronista. Ao
desenvolver seu estilo e ao selecionar as palavras que utiliza em seu texto, o
cronista esta transmitindo ao leitor a sua visdo de mundo. Ele esta, na verdade,
expondo a sua forma pessoal de compreender 0s acontecimentos que o cercam.
Geralmente, as crbnicas apresentam linguagem simples, espontanea, situada
entre a linguagem oral e a literaria. Isso contribui também para que o leitor se

identifique com o cronista, que acaba se tornando o porta-voz daquele que Ié.

3.3.6 Crobnica Lirica ou Poética

Em uma linguagem poética e metaforica, o autor extravasa sua alma lirica
diante de episodios sentimentais, nostalgicos ou de simples beleza da vida
urbana, significativos para ele. Por vezes, esse tipo de crénica é construido em
forma de versos poéticos. Contudo, tem-se observado que a crénica lirica ou
poética esta, cada vez mais, em desuso; devido, provavelmente, a violéncia e a

degradacédo da vida nas grandes cidades brasileiras.

3.3.7 Crobnica Histoérica

Classificamos esta tipologia como jornalismo e literatura. Um texto
sintonizado no real imediato apresenta condicdo de obra de arte atemporal.
Relato dos acontecimentos dentro de uma sequéncia temporal, o jornalismo e a
literatura se aproximam por via de cronica histérica, observando fatos essenciais

do ser humano, dentro de um espaco e tempo definido, o histérico. O texto
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apresenta uma linguagem suave e subjetiva ao relatar os acontecimentos; o
escritor narra 0s eventos através de uma perspectiva analitica pessoal. Tece a
histéria de um povo, de uma lingua, apresentando a transicdo de idéias e a
ideias presentes na funcéo por ela exercida na sociedade, descrevendo os fatos
e narrando os feitos cronolégicamente. (Soares). O historiador € testemunha dos
fatos como realmente ocorreram, ndo inventa episodios, é mediador do tempo.
Ordena e esclarece fatos dentro dos parametros linguisticos, da expresséo e do
estilo verbal. Os eventos abrangidos pela crénica histérica podem referir-se a

religido, a um pais, ou ao reinado de um determinado rei.

3.3.8 Crbnicade Humor

Apresenta uma visdo irbnica ou comica dos fatos em forma de um
comentario, ou de um relato curto. E uma crénica muito préxima do conto.
Procura basicamente o0 riso, com certo registro irbnico dos costumes. A
finalidade da crbnica humoristica é despertar o humor por parte do interlocutor.
Entretanto, em determinados contextos, esse humor ndo é explicitado levando-
se em consideracdo o seu sentido literal. H4 ocorréncias em que ele é retratado
com o objetivo de suscitar uma critica, principalmente a determinadas situacdes

ligadas ao cotidiano da politica.

Ancorados nas teorias citadas anteriormente, vimos que a crbnica é
produto do jornal e configura-se como producdo de opinido, exprimindo um
pensamento e posicdo sobre os fatos. Seu propésito ultrapassa a opinido e
apresenta autonomia estética, possibilitando inUmeras leituras. Por ser a cronica
um texto que oscila entre a leitura e o jornalismo; e sabermos que o0 texto
literario € passivel de varias interpretacdes, o leitor € capaz de decodificar varios
significados da mensagem, durante sua interacdo com o escritor, e a partir dai
pode refletir sobre o assunto, critica-lo e construir solu¢cdes para os problemas

apontados na cronica, que faz uma referéncia aos dias atuais.

No proximo capitulo focalizaremos na andlise do corpus para
observarmos em que se diferem as tipologias da crdnica, como também clarificar

como se da o ensino de género pela perspectiva sécio-interacionista.
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IV - CAPITULO - ANALISE DO CORPUS

Levando em consideracdo 0s pressupostos teodricos apresentados
anteriormente, analisaremos, agora, as tipologias do género discursivo cronica

dos autores: Rubem Braga e Paulo Mendes Campos.

Neste trabalho sobre os géneros e as implicacbes de varias vertentes,
como citamos no primeiro capitulo, nos ateremos, nesta analise, somente a
perspectiva sécio-interacionista com a linguagem, considerando o texto como
unidade de sentido e analisando as ocorréncias textuais que caracteriza o
género do discurso crénica e suas dimensdes na tematica, estilo verbal e forma

composicional, proprios para diferencia-las e caracteriza-las.

As cronicas escolhidas, para esta pesquisa, se caracterizam por um
género discursivo escrito, organizam-se por meio de tipologias: narrativa,
descritiva, dissertativa, reflexiva, jornalistica, histérica lirica e de humor. A seguir,
abordaremos as tipologias lirica, reflexiva e humoristica, separadamente,
conforme sua ocorréncia nas crbnicas focalizadas para analisa-las e diferencia-

las.

4.1. CRONICA LIRICA- A DESPEDIDA

4.1.1 SOBRE RUBEM BRAGA

Rubem Braga, € considerado, por muitos, o maior cronista pés Machado
de Assis. Alguns ndo o conhecem e isso, para muitos, € um choque — visto a
alcunha do autor [melhor pés-Machado]. Mas, é compreensivel. “A bencao de
Rubem €, também, sua maldicdo”, diria um ser extremamente dramético e
poético. Como ndo sou tdo dramético, s6 direi que muitos ndo conhecem o

autor, justamente por causa do género em que € mais cultuado: a Cronica.
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Um género, de inicio, tipicamente de jornal, mas que fez de Rubem o
primeiro e, provavelmente, Unico a se tornar conhecido exclusivamente por
ele. Portanto, quem n&o lia jornais, cronicas etc, provavelmente ndo conheceu
Rubem Braga [principalmente para quem é da “minha” geragéo]. Por exemplo,

uma fala interessante do proprio:

“Sempre escrevi para ser publicado no dia seguinte. Como o marido
gue tem que dormir com a esposa: pode estar achando gostoso, mas é
uma obrigacdo. Sou uma maquina de escrever com algum uso, mas em

bom estado de funcionamento. ”

Descrito como introspectivo, quieto, mas extremamente lirico, usava da
linguagem coloquial e tematica simples para encantar seus leitores. Afranio
Coutinho disse: “crbnica poética, na qual alia um estilo préprio a um intenso
lirismo, provocado pelos acontecimentos cotidianos, pelas paisagens, pelos

estados de alma, pelas pessoas, pela natureza”.

Rubem Braga trabalhou como jornalista praticamente a vida inteira, foi
diplomata e amigo de grandes nomes da histéria nacional, por exemplo, Janio

Quadros. Vamos a cronica:

Na crbnica A DESPEDIDA, Rubem Braga relata uma separagdo sem

despedida, e a tristeza que ela trouxe.

“Talvez tenha sido melhor assim, uma separacdo como as vezes
acontece em um baile de carnaval — uma pessoa se perda da outra,
procura- a por um instante e depois adere a qualquer cordéo”, diz o mestre.
E completa: “ndo se despediram, a vida é que os despediu, cada um para

seu lado — sem gléria nem humilhacéo. ”

Sera permitido guardar uma “leve tristeza” e uma “lembrancga boa”, anota
Braga. E amparados em ambas como se fossem duas muletas, ha que se

carregar, como for possivel, 0 peso imenso da auséncia.

N&o hé receita a ser seguida quando se trata de uma separacdo. Mesmo

a auséncia de uma despedida ndo garante que a dor seja menor; pode, sim,
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alimentar uma ilusdo de que se deu porque assim quis a vida — o0 que,

dependendo do ponto de vista, resulta menos ou mais triste.

O pior que ha numa despedida é que ela ja leva consigo uma saudade —
e uma dor — antecipadas. Nem foi dito o adeus e ja estamos a pensar como
sobreviver sem aquela pessoa, sem aquele lugar — ou pior, sem ambos. E nesse
momento parece ser impossivel seguir a vida com esse vazio. Pode ser tao
dilacerante a ponto de levar-nos a pensar que melhor seria nunca ter
acontecido. Melhor seria nunca ter que dizer adeus, nunca ter de acostumar-se

com a ideia de o que foi ja ndo sera.

Por fim, talvez fosse melhor mesmo esquecer aquela ultima mensagem,
aguele telefonema no meio da madrugada, como sugere o cronista dos
cronistas. Assim fica a ilusdo de que foi como em um baile de carnaval e se
carrega a esperanca de que um dia, talvez no proximo fevereiro, haja um
reencontro e que, de maos bem dadas para ndo se perder mais, se seguira, em

companhia, o cordéo da alegria.

Obsevemos que o lirismo e o relato de fatos cotidianos reforgcam a ligacdo
do autor com seu leitor; elementos linguisticos importantes que caracterizam o

texto cronica.

Em 1997, Bakhtin ao se referir a género enfatiza trés elementos que o
constituem: contedudo tematico, estilo verbal e construcdo composicional. O
conteudo temético corresponde ao conjunto de tematicas que podem ser
abordadas por um determinado género. Nao devemos entender conteludo
temético somente como assunto, mas como um leque de temas que podem ser
tratados em um dado género. A construgcdo composicional diz respeito a
estruturacdo geral interna do enunciado. O estilo, por sua vez, corresponde aos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais utilizados pelo enunciador.

De acordo com a concepcdo do autor, é conveniente destacar esses
elementos linguisticos na cronica analisada: tematica, estilo verbal e forma

composicional.
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4.1.2 Temética

No género discursivo, a ideia central é o elemento a ser descoberto pelo
leitor. Ela é a diretriz do trabalho do autor. Para descobrir a ideia central, deve-se

perguntar: do que trata o texto? O que mantém sua unidade global?

A progressao tematica € um procedimento utilizado pelos enunciadores
para dar sequéncia a seus textos, orais ou escritos. Ela consiste em fazer o texto
avancar apresentando informacdes novas sobre aquilo de que se fala, que é o

tema.

Um requisito para a construcao do texto, conhecido por todos os falantes,
€ gue ele tenha unidade tematica (que nao fuja do tema), e, a0 mesmo tempo,
apresente informacdes novas sobre o tema. Assim, do ponto de vista funcional,
a organizacdo e hierarquizacdo das unidades semanticas do texto se
concretizam por meio de dois eixos de informacéo, denominados tema (topico) e
rema (comentério). Considera-se como tema do enunciado o que se toma como
base da comunicacéo, aquilo de que se fala, e como rema aquilo que se diz
sobre o tema. De modo geral, o tema € uma informacao dada, ja apresentada ao
ouvinte ou leitor, ou que pode ser facilmente inferida, depreendida por ele, a
partir do contexto ou do préprio texto. O rema apresenta informacao nova que é
introduzida no texto (KocK e Vanda Elias, 2012).

O texto progride pela articulacdo entre esses eixos de informacdo. E
possivel que mantenha um tema uUnico e apresente sobre ele varios remas,
varias informacfbes novas. Mas € possivel, também, que o tema ou tdpico

principal se desdobre em subtemas ou subtopicos, fazendo o texto avancar.

A manutencdo e a progressdo do tema sdo requisitos indispensaveis
para a coesdo e para a coeréncia textual. Na pratica pedagdgica, devem ser
trabalhados tanto em textos bem-construidos, que servem de referéncia para o
aluno, quanto em textos problematicos em termos de progressao tematica,

situacdo em que devem ser apontadas alternativas para sua adequacédo. Essa
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pratica contribui para o desenvolvimento da competéncia textual e comunicativa

do aluno.

Na cronica sob analise, Rubem Braga mistura elementos diversificados de
uma maneira encantadora para que haja progressdo tematica; aborda a
profundidade do ser humano, o adeus “for¢cado”, todas essas nuances
sentimentais e complexas sao postas em num pano de fundo de “corda de
carnaval’. A ideia de que o acaso separou de um grande amor, de uma grande
ideia, de um grande momento, é que motiva o texto. Talvez, na verdade, nem
fosse grandioso, talvez, como o texto argumenta: “a estrela ja estivesse morta,
mas, por estar longe, ainda brilha”. Questionar-se o que seria “se...” € quase

inerente ao ser humano. E se nao for?

4.1.3 Estilo Verbal

Consideram-se as regras e 0o conhecimento da lingua e de sua gramética
importantes requisitos de estilo. Entretanto, nem sempre se usam nas cronicas
0S mesmos elementos estilisticos da linguagem culta. O estilo depende da
intencionalidade da emisséo e do publico que se deseja alcancar. Por exemplo:
a prosa acentuadamente emotiva pede um estilo diferente do utilizado num
discurso ou em uma palestra; a linguagem formal difere do conto
cuidadosamente escrito; a linguagem cientifica (na maior parte das vezes,

incompreensivel ao leigo) distancia-se da linguagem do cotidiano.

Dentro da crbnica A DESPEDIDA h& um fluxo narrativo, emotivo e
reflexivo; caracterizando, assim, o género crbnica, o cronista se utiliza dos
modos do verbo: indicativo, subjuntivo e imperativo; e dos tempos verbais:

presente, pretérito e futuro.

Modo indicativo

Observamos neste modo os verbos (encontraram — amaram — aconteceu) que

serdo explicitos no fragmento a seguir:
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E melhor para os amantes pensar que a Ultima vez que se
encontraram se amaram muito — depois apenas aconteceu que nao se

encontraram mais.
Modo subjuntivo

Neste modo, identificamos no trecho abaixo o verbo “merecamos”

indicando uma possibilidade:

Talvez ndo merecamos imaginar que havera outros verdes; se eles
vierem, nds os receberemos obedientes como as cigarras e as paineiras —

com flores e cantos.

Observamos também neste trecho que o cronista se apropria do modo

indicativo com os verbos (havera e receberemos).
Modo imperativo

No fragmento a seguir, 0 autor ordena a seus interlocutores como

verificamos nos verbos (esquecamos e lembremos):

Esquecamos as pequenas coisas mortificantes; o siléncio torna tudo
menos penoso; lembremos apenas as coisas douradas e digamos apenas

a pequena palavra: adeus.

Observamos na crbénica estudada, que o escritor seleciona elementos

estilisticos da linguagem culta para atender um publico leitor mais letrado.

4.1.4 Forma Composicional

De acordo com as teorias abordadas nesta pesquisa, a estrutura
composicional da crénica € explicitada por um género hibrido que comporta
ficcdo e realidade, € manifestacdo de linguagem; como se percebe os
acontecimentos do dia a dia transformam-se em literatura. Através do resultado

da visédo pessoal e subjetiva do cronista, e por meio de uma linguagem coloquial;
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aproxima-se bastante do leitor, e instaura outro olhar sobre um fato qualquer do

cotidiano ou do noticiario do jornal.

O autor Millér Fernandes (1967) diz que a estrutura da crénica é uma
desestrutura; a ambiguidade é sua lei. Neste angulo, o texto se torna subijetivo,
pois apresenta a perspectiva do seu autor. O tom do discurso varia entre o
ligeiro e o polémico, podendo ser irbnico ou humoristico, com discurso na 12 e 32
pessoa; surge sempre assinado numa pagina fixa do jornal. A esfera literaria
comporta diversos modos de expressdo, isoladamente ou em simultaneo:
narracdo, descricdo, lirismo, comentarios e reflexdo. Linguagem com duplos
sentido e conotagdes. Percebemos predominancia da fungdo emotiva da
linguagem sobre a informativa; vocabulario variado e expressivo de acordo com
a intencdo do autor. A crbnica apresenta pontuacao expressiva e emprego de
recursos estilisticos. A tematica aborda aspectos da vida social e cotidiana, e
transmite os contrastes do mundo em gue vivemos e apresenta episodios reais

ou ficticios.

No caso da cronica A DESPEDIDA, observamos uma linguagem poética e
metaforica, narrada em 32 pessoa. O autor extravasa sua alma lirica diante de
episodios sentimentais, nostalgicos ou de simples beleza da vida urbana,
significativos para ele. O cronista demonstra-se um ser extremamente draméatico
e poético; introspectivo e lirico, usa da linguagem coloquial e tematica simples

para encantar seus leitores. Como podemos observar a seguir:

E melhor para os amantes pensar que a Ultima vez que se
encontraram se amaram muito — depois apenas aconteceu que nao se
encontraram mais.

Eles ndo se despediram, a vida € que os despediu, cada um para seu
lado — sem gldéria nem humilhacao. Creio que sera permitido guardar uma
leve tristeza, e também uma lembranca boa; que n&o sera proibido
confessar que as vezes se tem saudades; nem sera odioso dizer que a
separacdo ao mesmo tempo nos traz um inexplicavel sentimento de alivio,
e de sossego; e um indefinivel remorso; e um recondito despeito. E que
houve momentos perfeitos que passaram, mas nao se perderam, porque
ficaram em nossa vida; que a lembranca deles nos faz sentir maior a nossa
soliddo; mas que essa soliddo ficou menos infeliz. que importa que uma
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estrela ja esteja morta se ela ainda brilha no fundo de nossa noite e de
nosso confuso sonho?

Rubem Braga, em sua perspectiva predominanatemente emotiva sobre os
fatos, se utiliza de ambiguidade e comparacdo; o autor compara o adeus da
separacao inesperada como o canto da cigarra numa tarrde de domingo. Adeus
prolongado e regado de questionamentos e saudades. Observemos no referido

fragmento:

Esquecamos as pequenas coisas mortificantes; o siléncio torna tudo
menos penoso; lembremos apenas as coisas douradas e digamos apenas a
pequena palavra: adeus. A pequena palavra que se alonga como um canto de

cigarra perdido numa tarde de domingo.

Na crbnica analisada, o escritor explora a linguagem conotativa, aspectos
reais o ficcticios e apresenta constrastes de mundo; aborda a figura de
linguagem antitese. Figura de énfase estilistica que consiste em aproximar

palavras ou expressfes de sentido contrario:

Eles ndo se despediram, a vida € que os despediu, cada um para seu

lado — sem gloria nem humilhagéo.

Arrigucci (1987), afirma que, as vezes, a prosa da crbnica se torna lirica,
como se estivesse tomada pela subjetividade de um poeta, que mesmo sem
abandonar o ar de conversa fiada, fosse capaz de tirar o dificil do simples,
fazendo palavras banais alcarem v6o. Por vezes, esse tipo de crdnica €
construido em forma de versos poéticos. Contudo, tem-se observado que a
cronica lirica ou poética esta, cada vez mais, em desuso; devido, provavelmente,

a violéncia e a degradacéo da vida nas grandes cidades brasileiras.

Esta crbnica é uma producédo textual que privilegia a pespectiva sécio-
interacionista. Podemos observar a lingua em seu funcionamento social, isto é,
considera-se 0 texto em seu aspecto organizacional interno como seu

funcionamento enunciativo (producao de sentido).

O ensino da lingua deve se dar através de textos, visto que, seu

funcionamento é autentico e ndo simulado. Neste angulo, consideramos aqui a
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producdo de sentido e sua contextualizacdo na vida diaria; o sujeito se constitui

na relacdo com o outro por meio da linguagem e da histéria.

A linguagem, aqui, apresenta carater mediador entre interlocutores que
adquirem os mesmos conhecimentos de mundo; esses determinam por meio da
linguagem as acfes que sao possiveis de serem realizadas, as finalidades e
solucbes de problemas por meio de suas formagdes discursivas
(SCHNEUWLY,2004).

Nesta andlise podemos observar que ndo ha na crénica uma tipologia
lirica pura, ha predominancia de um lirismo do autor exposto através de
exemplos narrados, ao mesmo tempo, reflexivos, comentando e aconselhando
sobre os fatos cotidianos. Em decorréncia disso, fica claro ndo ser possivel
classificar e categorizar este género, nem tdo pouco, na esferra desse

pensamento, tentar diferenciar as tipologias da cronica.

4.2 CRONICA REFLEXIVA — UM PE DE MILHO

4.2.1 TEMATICA

Na cronica "UM PE DE MILHO", o autor Ruben Braga faz uma reflex&o
filosofica geral, partindo de um fato particular O PE DE MILHO. E um texto
analitico em que o cronista relaciona o tema ligado a condicdo humana. “Os
americanos, através do radar, entraram em contato com a Lua, o que ndo deixa
de ser emocionante. Mas o fato mais importante da semana aconteceu com o
meu pé de milho”. O autor, por meio de uma frase declarativa, exalta a
modernidade e inclui o ultimo feito tecnolégico entre o0s acontecimentos
importantes. De modo subjetivo, atribui a Lua uma propriedade quase humana: a
de permitir “contato”. O cronista destaca a alegria de pequenas coisas, exalta a
vida na terra, valoriza o viver e suas minucias, num processo interativo e relacéo

dialégica com mundo.



58

O autor relaciona a emocao de os americanos terem chegado a lua com o
nascimento de um pé de milho no quintal de sua casa, que € um belo gesto da
terra tdo emocionante quanto o homem ter chegado a lua. Observemos o

fragmento abaixo:

Os americanos, através do radar, entraram em contato com a Lua, o
gue ndo deixa de ser emocionante. Mas o fato mais importante da semana
aconteceu com o meu pé de milho. Aconteceu que, no meu quintal, em um
monte de terra trazida pelo jardineiro, nasceu alguma coisa que podia ser

um pé de capim —mas descobri que era um pé de milho.

Observa-se que o autor busca a aproximacao da oralidade na escrita; 0
coloquial e o literario se equilibram, fazendo, por meio do texto escrito, com que
0 espontaneo e o sensivel provoquem outras observacdes sobre o tema, como

ocorre em nossas conversacoes diérias.

Observamos aqui, que o autor tira o dificil do simples. Explora o fato de as
pessoas banalizarem um fato tdo importante, devido a pressa cotidiana da vida

social e globalizada. Citacéo

Coaracy afirma:

Em vez de procurar assunto no noticiario, passaram buscar
inspiracao nas impressdes quaisquer recolhidas pelo seu espirito
através da observacéo, da fantasia ou da reflexdo. Deixa assim,
0 cronista, de ser jornalista para se tornar escritor e troca o oficio
pela arte. A palavra crbnica carrega consigo seu sentido
contemporaneo no qual a “revista semanal” da cidade nao é
necessariamente seu objeto de trabalho. (COARACY, 1961,
p.15).

A cronica se refere a roca e a cidade, causando uma mesclagem entre as
duas através do ser humano. Um homem que carrega uma cultura do meio rural,
mas vive atualmente na cidade. Resgata sua origem através de um pé de milho,
gue metaforiza a presenca do ser fora do seu habitat natural. Esse resgate da

origem confere ao homem um conforto e preenchimento para alma:
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"E eu ndo sou mais um mediocre homem que vive atras de uma

chata maquina de escrever: sou um rico lavrador da Rua Julio Castilhos."

Rubem Braga relata contrastes e ideias de mundos diferentes, aborda

aspectos da vida social e quotidianos em:

Transplantei-o para o exiguo canteiro da casa. Secaram as pequenas
folhas; pensei que fosse morrer. Mas ele reagiu. Quando estava do
tamanho de um palmo, veio um amigo e declarou desdenhosamente que
aquilo era capim. Quando estava com dois palmos, veio outro amigo e

afirmou que era cana.

Dentro dessa experiéncia narrada, o0 autor oferece ao leitor a
oportunidade de fazer uma autoanalise, conferindo a si mesmo seus valores. Na
idéia central - unidade global da cronica de Rubem Braga estara talvez o
desconcerto do narrador tradicional, cujo saber, fundado numa experiéncia
comunitaria de outros tempos, perde a eficacia no mundo moderno. E muito
perceptivel a dificuldade desse narrador para generalizar sua experiéncia
pessoal; transformando-a em conselho préatico para os outros, ao mesmo tempo
em que essa experiéncia em si mesma se vai tornando cada vez mais rala, num
mundo que adotou o ritmo desnorteante das mudancas continuas e

imprevisiveis.

Observamos, na crénica em analise, uma progressao tematica entre os
eixos informativos. A manutencdo e progressdo do tema Sao recursos

linguisticos fundamentais para coesao e coeréncia textual.

4.2.2 ESTILO VERBAL

O cronista ao narrar a prosa utiliza-se do modo indicativo e dos tempos
verbais: presente, pretérito perfeito, pretérito imperfeito, futuro do presente e

futuro do pretérito. No texto aparece também o gerandio e participio.
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Observamos que o escritor adota configuracdes verbais mistas em funcdo do

tema e do estilo.

Modo indicativo

Observemos no fragmento a seguir verbos no tempo presente, pretérito

imperfeito e pretérito perfeito:

Sou um ignorante, um pobre homem da cidade. Mas eu tinha razao.
Ele cresceu, estdo com dois metros, lanca suas folhas além do muro e é
um espléndido pé de milho. Ja viu o leitor um pé de milho? Eu nunca tinha

visto. Tinha visto centenas de milharais — mas é diferente.

Nesse trecho o autor adota o futuro do presente como se observa no

verbo sera:

Ha muitas flores lindas no mundo, e a flor de milho ndo sera a mais

linda.
Modo Subjuntivo

No paragrafo a seguir o cronista se utiliza de o modo subjuntivo do verbo

ir, CoOmo vemos na expresséo fosse morrer:

Transplantei-o para o exiguo canteiro da casa. Secaram as pequenas

folhas; pensei que fosse morrer.
Participio e Gerundio

Observemos no periodo abaixo a presenca de participio (empinado) e

geruandio (cantando):

Detesto comparacdes surrealistas — mas na logica de seu
crescimento, tal como vi numa noite de luar, o pé de milho parecia um
cavalo empinado, de crinas ao vento e em outra madrugada, parecia um

galo cantando.
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4.2.3 FORMA COMPOSICIONAL

A cronica UM PE DE MILHO é um texto analitico em que o cronista
relaciona o tema a condi¢cdo humana. Escrita em 12 pessoa do singular, revela
ao enunciatario a origem do enunciador, seu intimo e a realidade em que vive.
Parece uma reflexdo de um Eu que narra, recordando e refletindo sobre a

propria vida:

Sou um ignorante, um pobre homem da cidade. Mas eu tinha razéo.
Ele cresceu, estdo com dois metros, lanca suas folhas além do muro e é
um espléndido pé de milho. Ja viu o leitor um pé de milho? Eu nunca tinha

visto. Tinha visto centenas de milharais — mas é diferente.

A crdnica aborda aspectos da roca e da cidade, causando uma relacao
entre as duas através do ser humano. Um homem que carrega uma cultura do
meio rural, mas vive atualmente na cidade moderna. Podemos observar abaixo o
episodio real ocorrido na cidade, contrastando, assim, o nascimento do pé de

milho no campo e na cidade:

Um pé de milho sozinho, em um canteiro espremido, junto do portéo,
numa esquina de rua — ndo € um numero numa lavoura, € um ser vivo e
independente. Suas raizes roxas se agarram no chao e suas folhas longas
e verdes nunca estao imoéveis. Detesto comparacdes surrealistas — mas na
l6gica de seu crescimento, tal como vi numa noite de luar, o pé de milho
parecia um cavalo empinado, de crinas ao vento e em outra madrugada,

parecia um galo cantando.

A cronica apresenta fluxo narrativo, contudo € predominantemente
reflexiva. O texto ndo tem estrutura fixa, predominio da linguagem coloquial,
conotativa e dialogismo com o leitor, que conferem ao texto um tom de conversa
intima, predominio de recursos estilisticos: metaforas e digressdes. Comporta
ficcdo e realidade, os acontecimentos do dia a dia se transformam em literatura.
A visdo subjetiva do cronista instaura outro olhar sobre o nascimento do pé de

milho em seu quintal (valoriza o belo gesto da terra).
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O autor reccorre a metafora, figura de linguagem que, caracterizada pelo
estabelecimento de uma analogia (relagdo de semelhanca) entre duas

expressodes ou palavras, estabelece uma transferéncia de sentido entre ambas.

O pé de milho sozinho junto do portdo de sua casa na cidade é
metaforizado a um ser vivo independente, diferente de um nimero numa lavoura
de centenas de milharais. O escritor também coloca o pé de milho em
cerscimento como um cavalo empinado e um galo cantando. Como se observa a

seqguir:

Um pé de milho sozinho, em um canteiro espremido, junto do portéo,
numa esquina de rua — ndo € um numero numa lavoura, € um ser vivo e
independente. Suas raizes roxas se agarram no chao e suas folhas longas
e verdes nunca estao imoéveis. Detesto comparacdes surrealistas — mas na
l6gica de seu crescimento, tal como vi numa noite de luar, o pé de milho
parecia um cavalo empinado, de crinas ao vento e em outra madrugada,

parecia um galo cantando.

O autor se utiliza também da digressdo que é o efeito de romper a
continuidade de um discurso com uma mudanca de tema intencionada. Pode ser
uma reflexdo da volta do passado, por exemplo. E uma volta no tempo, e uma
guebra cronoldgica temporal, uma vez que nao obedece a uma ordem légica e
sequencial. Abaixo podemos observar que o narrador faz uma volta a sua vida

de lavrador na roca em conversa com seu leitor:

Sou um ignorante, um pobre homem da cidade. Mas eu tinha razao.
Ele cresceu, estd com dois metros, lanca suas folhas além do muro e é um
espléndido pé de milho. Ja viu o leitor um pé de milho? Eu nunca tinha

visto. Tinha visto centenas de milharais — mas é diferente.

7

O assunto é abordado por meio da perspectiva do autor; resgata sua
origem através de um pé de milho, que mostra a presenca do ser fora do seu
habitat natural. Esse resgate da origem confere ao homem um conforto e

preenchimento para alma:
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"E eu ndo sou mais um mediocre homem que vive atras de uma
chata maquina de escrever: sou um rico lavrador da Rua Julio Castilhos"
(linha 28).

Segundo Coutinho (1980), a linguagem simples faz com que haja maior
proximidade entre as normas da lingua escrita e da falada, pois o cronista
elabora seu texto & semelhanca de um didlogo entre ele e o leitor.

Observamos que o escritor, na crénica UM PE DE MILHO, ainda que
usando uma linguagem préxima do leitor e em um bate papo com o mesmo,
considera as regras e o conhecimento da lingua e da norma culta importantes

requisitos de estilo.

Na crbnica, ndo cabe a sintaxe rebuscada, nem um vocabulario
académico, mas uma linguagem simples, proxima do leitor, com naturalidade e

olhos da poesia.

Identificamos, na crénica analisada, que o cronista Rubem Braga se
coloca como prosador do cotidiano e da atualidade, construindo seu texto com
uma linguagem menos formal e com menor grau de rigidez; com suas

intervencdes promove uma reflexao nos leitores.

Dentro de sua experiéncia, o autor oferece ao leitor a oportunidade de
fazer uma autoanalise, um resgate de sua origem e reflexdo sobre os dias
atuais; conferindo a si mesmo seus valores. O enunciador transforma sua
experiéncia em conselho pratico para os enunciatarios, ao mesmo tempo em
que vai tornando cada vez mais rasteira, num mundo que adotou O ritmo

desnorteante das mudancas continuas e imprevisiveis.

A vertente sécio-interacionista considera o texto como unidade de sentido,
nesta esfera, permite que analisemos as peculiaridades textuais e elementos
linguisticos que caracterizam o género crénica e suas dimensfBes da forma

composicional, estilo verbal e progressao tematica.
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Observemos que a cronica em analise apresenta uma organizacao
textual, verbos bem flexionados e tempos e modos verbais utilizados para obter
efeito de sentido. Os elementos linguisticos ndo confundem o leitor e clarificam o
texto por meio da coeréncia e coesdo; segue concordancia verbo-nominal
necessaria a boa comunicacdo. O escritor vale-se de elementos linguisticos,
caracteristicos da cronica, e demonstra, assim, a construcdo acirrada de
recursos da lingua para acentuar a expressao e sua intencao pretendida. O
autor reflete sobre a importancia do nascimento de um pé-de milho no quintal,
guando os americanos estdo entrando em contato com outros planetas e
colabora, desse modo, para que possamos levar nosso aluno ao entendimento

da lingua como social, historica e ideoldgica.

E consenso entre linguistas que o ensino de Lingua Portuguesa deve ser
realizado por meio dos géneros, que sao instrumentos de comunicacdo que se
realizam em textos e estdo ancorados em alguma situagcdo concreta; requisito

importante para que o aprendizado aconteca.

Visto que os textos escolares carecem de coesdao, formando conjunto de
frases soltas e causam repeti¢cdes tdpicas, € missdo de a escola levar o aluno a
bem desempenhar na escrita, capacitando-o a desenvolver textos em que 0s
aspectos formais e comunicativos estejam bem conjugados; ndo se deve reduzir
a lingua as regras gramaticas e a ortografia. Um texto bem escrito é aquele que
consegue dizer o suficiente para ser bem entendido pelo leitor. Em suma, os
sentidos sao parcialmente produzidos pelo texto e parcialmente completados

pelo leitor.

Por apresentar o género crbnica rico critério de textualizacdo, nocédo de
sujeito situado historicamente e subjetividade, organizacéo tépica e progressao
referencial, consideramos esse género ferramenta riquissima para o ensino de

Lingua Portuguesa.

4.3 CRONICA HUMORISTICA — CHATEAR E ENCHER
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4.3.1 Teméatica

Na crénica CHATEAR E ENCHER, o leitor precisa ser atento para
descobrir a idéia central do texto. A intencdo do narrador € mostrar ao leitor a

diferenca entre chatear e encher.

Observamos que o que mantém a unidade global do género discursivo é
o0 trote passado em um escritorio qualquer com questionamento repetitivo sobre
o individuo Valdemar com a intencé@o de enervar o atendente. Essa irritabilidade
constante concorre para conclamacdo do humor nos leitores do texto. A
intecionalidade do escritor Paulo Mendes Campos é passar uma licdo para que
se aprenda a diferenca entre chatear e encher, que aparentemente sao
sinbnimas, mas o autor as coloca como sendo encher pior do que chatear para

provocar humor em seu leitor.

As conversas provocam impaciéncia naquele que recebe o trote. No inicio
da conversa, a intencdo é chatear, as respostas ainda sdo educadas. A relacéo
comeca a se modificar com a insisténcia de quem liga, o sentimento de quem
recebe o trote é irritante e este diz coisas impublicaveis. Observamos que
acontecem cinco ligages. E somente na ultima que é retratado o encher com a
falta de vergonha de quem liga por ndo ter o que fazer, e o péssimo sentimento
de quem atende e fica sem palavras. Observamos que o texto termina no climax
do fato narrado. Como o texto literario € passivel de varias interpretacdes, ficam

em aberto v6os para a imaginacao.

Também é desenvolvido, nesta crénica, um aprendizado e possibilidade
de reflexdo para o leitor que se coloca no lugar de quem fala ou de quem recebe

a ligacao.

Observamos que na crbnica ha uma progressdo tematica, procedimento
utilizado pelos enunciadores para dar sequéncia coerente e coesa ao texto. Ela

consiste em fazer o texto avancar apresentando informacgdes novas sobre aquilo
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de que se fala, que € o tema. A organizacdo textual e semantica concretiza-se

pelos eixos de informagdes (tOpico e comentarios).

No caso desta crbnica, o tema é uma informacdo apresentada ao leitor,
gue precisa ser inferida e depreendida por ele, a partir do texto, para que haja
producdo de sentido e provoque humor. S&0 esses recursos e elementos
linguisticos que fazem da cronica um texto complexo e importante para formar

leitores e escritores proficientes.

Valdemar liga para um escritério qualquer da cidade e passar um trote,

pede para chamar o Valdemar; dai alguns minutos liga novamente e insiste:

— O Valdemar, por obséquio.
— Cavalheiro, aqui néao trabalha nenhum Valdemar. - Mas néo é o
numero tal?

Volta a ligar em cinco minutos e diz que o Valdemar diz trabalhar naquele
escritério; configura — se a terceira ligagdo. Quem atende se irrita e pede para

nao ser chateado. Notemos abaixo:

— Por favor, o Valdemar ja chegou?

Vé se te manca, palhaco. Ja ndo lhe disse que o diabo deste
Valdemar nunca trabalhou aqui?

— Mas ele mesmo me disse que trabalhava ai.

— Na&o chateia.

Apoés dez minutos acontece a quarta ligacdo; quem atende diz coisas

obcenas, mas ainda esta somente chateado:

— Escute uma coisa! O Valdemar néo deixou pelo menos um recado?
O outro desta vez esquece a presenca da datilégrafa e diz coisas

impublicaveis
Para encher Valdemar esperou dez minutos e fez a quinta e ultima

ligacao:

— Al6! Quem fala? Quem fala aqui € o Valdemar. Alguém telefonou
para mim?
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Conclama—se o riso e a cronica se caracteriza, assim, como humoristica e
promove uma reflexdo em quem Ié o fato de ndo haver resposta de quem atende
ao telefone. Podemos perceber nesta cronica registro de fatos cotidianos e seu

carater contemporaneo, pois

Fingindo-se descompromissado, o0 cronista (e, portanto, a
cronica) esta inserido num momento histérico, imprimindo em
seu texto marcas de seu tempo, de sua sociedade, revelando
sua Gtica de ver e sentir o mundo; e ele historia ndo s6 esse
momento como a prdépria lingua, instrumento do qual se vale
(FAVERO, 2005, p. 327).

4.3.2 Estilo Verbal

Nesta crénica sob analise, verificamos que o estilo verbal do texto é
menos formal. Visto que o estilo depende da intencionalidade da emisséao e do
publico que se deseja alcancar, o cronista se utiliza de linguagem coloquial
proxima de pessoas que mal se conhecem e outras desocupadas que,
provavelmente, ndo se apropriam da norma culta.

Identificamos que o texto é configurado pelo modo indicativo e modo
imperativo. No modo indicativo temos 0s tempos verbais: presente e pretérito
perfeito e pretérito imperfeito. JaA no imperativo temos o0 tempo presente, como

veremos nos fragmentos a seguir:

Modo indicativo

Notemos no diadlogo a seguir a presenca de verbos no presente, pretérito
perfeito e imperfeito. Verbos utilizados pelo autor para garantir organizacao
textual e interacdo mutua entre os interlocutores, como também progressao

tematica.
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— Aqui ndo tem nenhum Valdemar.

— Dai a alguns minutos vocé liga de novo:

— O Valdemar, por obséquio.

— Cavalheiro, aqui néo trabalha nenhum Valdemar.

— Mas néo € o numero tal?

— E, mas aqui nunca teve nenhum Valdemar.

Mais cinco minutos, vocé liga o mesmo numero:

— Por favor, o Valdemar ja chegou?

Vé se te manca, palhaco. J4 ndo lhe disse que o diabo deste
Valdemar nunca trabalhou aqui?

— Mas ele mesmo me disse que trabalhava ai.

— Nao chateia.

Dai a dez minutos liga de novo.

— Escute uma coisa! O Valdemar néo deixou pelo menos um recado?

Modo imperativo

Identificamos, nos trechos a seguir, a expressao - Quer me chamar - e 0s
verbos (espere — faca), instaurando assim uma ordem para os leitores.

— Al6! Quer me chamar, por favor, o Valdemar?

Até aqui é chatear. Para encher, espere passar mais dez minutos,
faca nova ligacéo:
— Al6! Quem fala? Quem fala aqui é o Valdemar. Alguém telefonou

para mim?

Vimos na cronica CHATEAR E ENCHER, que o narrador embora se
utilize de uma linguagem coloquial, vale-se das regras e do conhecimento da

lingua e de sua gramatica importantes requisitos de estilo para constituicdo de



69

sentido do texto. Demonstra, assim, a construcdo acirrada de recursos da lingua

para a expressao, ou seja, formacao discursiva.

4.3.2 Formacomposicional

Na crénica CHATEAR E ENCHER cria umarelacao lirica entre Valdemar
e os funcionarios do escritério, 0 humor é uma caracteristica marcante da
estrutura composicional. E escrita na 3° pessoa do singular e contém dialogos,
recurso fundamental da modalidade oral, o que é comum ocorrer nas crbnicas
para que o narrador exemplifique as conversas e acfes que quer comentar

sobre fatos corriqueiros no dia a dia.

A visdo subjetiva do autor, isto €, seu olhar particular sobre as palavras
chatear (aborrecer, entediar) e encher (consumir toda disponibilidade de tempo
e paciéncia) traz para o texto caracteristicas inerentes ao ser humano e que sao

exercidas no dia a dia nas relacfes interpessoais.

Outro recurso do autor sdo os déiticos: elementos linguisticos que indicam
o lugar (aqui) ou o tempo (agora) em que um enunciado € produzido e também

indicam os participantes da situacéo do enunciado (eu / tu).

No texto sdo utilizados os déiticos para referenciar o lugar e as pessoas
que participam do epsoédio ocorrido na vida social urbana (escritério, Valdemar e
funcionarios do escritorio). Percebemos que o Iéxio é escolhido para demonstrar

a irrritacdo de quem atende a ligacdo. Observemos os referidos periodos:

Vé se te manca, palhaco. J4 ndo lhe disse que o diabo deste
Valdemar nunca trabalhou aqui?

Os vocabulos e expresdes também séo selecionados para referéncia do

tempo como vemos em:
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O outro desta vez esquece a presenca da datilografa e diz coisas
impublicaveis.

Observamos que a palavra datilégrafa nos remete a um tempo e

vocabulario passados.

Temos também marcas da oralidade e linguagem menos formal nas

palavras (Aqui- Dai- tal):

— Aqui ndo tem nenhum Valdemar.

Dai a alguns minutos vocé liga de novo:

— O Valdemar, por obséquio.

— Cavalheiro, aqui ndo trabalha nenhum Valdemar. - Mas néo é o

nimero tal?

A palavra Aqui se refere ao escritorio. A palavra Dai poderia ser
substituida por logo em seguida; e a palavra tal quer dizer o nimero do
escritério ou do Valdemar, mas o escritor ndo tem esta preocupacao,

configurando assim, uma das caracteristicas do género cronica.

Notemos que o género € hibrido, visto que comporta ficcdo e realidade, e
manifestacdo de linguagem pelas quais acontecimentos do dia a dia
transformam-se em literatura. Através do resultado da visdo pessoal e subjetiva
do cronista e por meio de uma linguagem coloquial, aproxima se bastante do
leitor, e instaura outro olhar sobre um fato corriqueiro (trote). Neste caso, um fato
gue causa impaciéncia e irritabilidade em quem sofre desta acdo e provoca

humor em quem Ié.

Observamos aqui, que esta classificacdo humoristica ndo é singular, o
autor necessita da narragdo, descricdo e dialogos para construir o texto
humoristico; se utiliza da arte e de sua liberdade poética elementos

fundamentais para caracterizar o texto como cronica.
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Analisando as cronicas acima, pudemos identificar facilmente as
estratégias tematicas, estilo verbal e forma composicional as quais foram

explicitadas nos textos pelos escritores.

Segundo Marcuschi (2008), a producdo de sentido ndo se da em
unidades isoladas, mas em unidades maiores, ou seja, por texto que vai além da
frase e constitui uma unidade de sentido. Consideramos aqui como resultado de
uma acdo linguistica e um produto socio-histérico. De certo modo, podemos
afirmar que a cronica analisada € uma construcao e reconstrucédo da realidade
contemporanea. Lidamos com o funcionamento efetivo da lingua e ndo com o

formal.

O texto envolve decisfes conjuntas. Isso caracteriza de maneira essencial
0 género crénica como uma atividade socio-interacionista. O género esta entre o
discurso e o texto, visto como uma pratica social e pratica textual discursiva. O

discurso é uma pratica linguistica associada a pratica sécio-historica.

Observamos que as cronicas analisadas apresentam critérios de
textualizacdo como: aspectos linguisticos (ato de fala), aspectos sociais e
aspectos cognitivos. O texto é uma proposta de sentido e se completa com a
participacdo de seu leitor. H4 uma organizacdo toépica equivalente ao tema,
comentario e encadeamento de conteudos, promovendo, assim, uma
progressdo tematica. Os textos progridem em suas subunidades de maneira

ordenada, sem ignorar as relacdes existentes entre produtores e receptores.

Nas palavras de Miller (1984), os géneros ndo sao estruturas rigidas; sao
formas culturais e cognitivas de acao social corporificadas na linguagem. Vemos
nesta pesquisa, 0s géneros como entidades discursivas dinamicas e forma de

realizar linguisticamente objetivos especificos em diferentes contextos.

O trabalho de leitura e escrita aqui €é visto pela perspectiva
sociointeracional, as praticas de leitura e escrita estdo inseridas em contextos
comunicativos compartilhados, pois o sentido do texto é construido por meio do

modo como 0s sujeitos agem e reagem em relacdo aos esforcos comunicativos
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feitos pelos outros na interacdo (BLOOME, 1986 apud CASTANHEIRA; GREEN;
DIXON, 2007). Sao praticas situadas, pois ocorrem em uma dimensdo do

comportamento cultural situado dentro de um grupo ou identidade sociocultural.

A perspectiva soOcio-interacionista é, para nosso trabalho, a que mais
interessa por tratar das relagcbes da fala e da escrita dentro da perspectiva
dialégica (Marcuschi: 2001,32), ou seja, tanto fala quanto escrita apresenta
dialogicidade, usos estratégicos, funcbes interacionais, envolvimento,
negociacdo, situacionalidade, coeréncia e dinamicidade. Esses aspectos
possibilitam ver a lingua como fendmeno interativo e dinamico, voltado para
atividades que envolvem o didlogo. Na visdo sOcio-interacionista, cabem
andlises que se preocupam com as diversidades das formas textuais produzidas
em coautoria. Essa visdo possibilita tratar os fen6menos de compreensdo na
interacdo face a face e na interacdo entre leitor e texto escrito, sendo assim,
pode-se identificar especificidades na propria atividade de construcdo dos

sentidos.

Na esfera desse pensamento, a lingua € vista como um objeto mediador
para o individuo adquirir conhecimento sobre o mundo, agir sobre ele e, por fim,

sentir-se apto para transforma-lo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, demonstramos que a cronica, género discursivo literario,
se apodera de caracteristicas da lingua falada para causar um efeito de
simplicidade e de realismo na literatura. Analisamos as tipologias: lirica, reflexiva
e humoristicas. Para essa demonstracédo, foi necessario buscar um conjunto de
conceitos tedricos e de procedimentos metodologicos relevantes, principalmente,

uma investigacao sobre a vertente sdcio-interacionista.

Para chegarmos ao que pretendiamos, foi importante, também, um
estudo sobre género discursivo e suas perspectivas para o ensino de Lingua
Portuguesa, especialmente, sobre o género cronica literaria e suas tipologias,
com objetivo de classifica-las e diferencia-las. Cumprida essa etapa de coleta de
conceitos, pudemos perceber que os elementos constituintes das tipologias

poderiam ser facilmente encontrados no corpus.

Para melhor percepcédo dos resultados alcancados, faremos, a seguir, a
apresentacdo desse estudo, desenvolvido em dois momentos: no primeiro
momento, que se refere as peculiaridades tipoldgicas da crbnica: tematica, estilo
verbal e forma composicional e, no segundo, as perspectivas socio-interacionista

durante a interacao construida.

Com relacéo as tipologias da crbnica, a tematica, estilo verbal e forma

composicional foram encontrados em todas as crbénicas analisadas.
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Constatamos que, por ser um género hibrido e autbnomo, ndo ha na crénica
tipologia pura e sim predominancia. O cronista, em sua liberdade poética,
mistura diferentes tipologias para que aja progressao tematica, e o objetivo de
promover reflexdes seja alcancado. Queremos dizer com isso que as
ocorréncias textuais ndo sao totalmente inerentes a tipologia referida, ndo sendo

possivel, com facilidade, clarificar e diferenciar as tipologias do género crénica.

Com relacdo a tematica, observamos que as trés crbnicas analisadas
apresentam unidade global de sentido e progressédo tematica utilizadas pelos
enunciadores. Os textos avancam apresentando informagdes novas sobre o
tema. A organizacdo das unidades semanticas se concretiza por meio das
informacdes e mantem a coesdo que da conta da estrutura da sequéncia do
texto. Os recursos conectivos ou referenciais transmitem conhecimento e

sentidos operadores argumentativos.

Os conhecimentos dos participantes do texto sdo ativados, tais como a
conexdo conceitual permite a compreensdo da realidade e organizacdo de
sentidos. A relagédo de sentidos que se manifesta no texto entre os enunciadores

de maneira global, garante a continuidade de sentido e torna o texto coerente.

Quanto ao estilo verbal, notamos que na crénica Lirica o autor Rubem
Braga mistura as configuracdes verbais: modo indicativo, subjuntivo e imperativo
para constituir efeitos de sentidos, tornando o género crbnica um objeto
riquissimo para o ensino de Lingua Portuguesa. No caso da crbénica Reflexiva,

vimos o modo indicativo, subjuntivo, imperativo, gerandio e participio, em varios
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tempos verbais. Ja na cronica Humoristica o escritor recorre ao modo indicativo
e imperativo e exige do leitor concentracéo e inferéncia para que aja producao

de sentido e conclame-se o humor.

Na forma composicional, o que se péde observar nas cronicas analisadas
foram: comparacdes, antitese, metafora e digressdes; elementos linguisticos da
linguagem conotativa inerentes a crénica. Verificamos também |éxicos e déiticos
especificos, vocabulos e expressdes para referenciar o tempo e lugar. Os efeitos
de sentidos foram infiltrados no texto por meio da escrita crativa, as frases
ressaltam o autor e suas escolhas linglisticas, dialogicidade, situacfes
interacionais e situacionalidade. Por fim, todos esses recursos linguisticos sao
proposicionais e colaboram para caracterizacdo de cada tipologia, constituicao

de sentidos e construgéo da formagao discursiva.

Constatamos, também, que por ser a crbnica humoristica um texto
dialogado, assim como na conversagao espontanea, os falantes participam do
desenvolvimento do tdpico conversacional e os turnos desencadeiam-se em

torno dele, simulando cooperagdo na construcao topica pelos interlocutores.

Comprovamos, assim, que, apesar de o texto escrito apresentar o
planejamento e a produgdo em momentos distintos, diferentemente do texto oral
no qual essas atividades sao simultaneas, o autor do texto escrito, no caso da
cronica que apresenta o didlogo como recurso linguistico, apresenta a parafrase
guando d& voz as suas personagens, produzindo um ar de conversacao oral e

aproximando o texto escrito do falado, numa simulacéo de conversacéo real.
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Na literatura especializada € apresentada uma tipologizacdo para cronica
gue compreende aspectos variados para sua composicdo e seu estilo verbal,
sem, no entanto, perder de vista sua matéria prima, o fato cotidiano e seu
portador, o jornal. Neste trabalho, pudemos observar a evolucéo da cronica que
teve sua origem na Franca em meados do século XIX mercé do folhetim e nasce
no Brasil com a pratica de escritura cotidianas em jornais e revistas produzindo e
reelaborando narrativas. E de natureza atemporal, transitou no tempo; registrou
passado, presente e questiona o futuro por meio de uma linguagem menos

formal e de um vocabuléario proximo de seu leitor.

Com relacdo a estratégia sociointeracional apuramos que sdo praticas
sociais de leitura e escrita, o paradigma sociocultural de leitura considera, além
do modelo interacional da mesma, as situagcées em que ocorrem esses eventos,

pois acredita que esta modalidade tem uma funcao social.

A partir dos eventos sociais comunicativos € possivel observar as
funcdes sociais da leitura e da escrita, isto €, no momento em que S&o
realizadas. A partir das praticas sociais de leitura, é possivel observar os
modelos que as pessoas tém em relacdo a leitura, e a escrita, quando estao
engajadas em seus processos, isto é, como faz seu uso social e quais

significados atribuem.

As préticas referidas sdo caracterizadas por serem processos sociais, por

estarem inseridas em contextos comunicativos compartilhados e serem préticas
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situadas, por conceberem o sentido do texto construido. Na verdade, séo
processos sociais, pois, segundo Bloome e Egan-Robertson (1993), a leitura ndo
€ apenas uma habilidade separada, analisada em categorias puramente
linguisticas e cognitivas. Ler € uma atividade humana e complexa considerada

no contexto de complexas relagées humanas.

A concepcdo socio-interacionista considera os usos da lingua como
praticas sociais, toma a linguagem como expressdo do pensamento e tem suas
bases no dialogismo. Aponta a lingua como dialégica e interacional. O
sociointeracionismo também considera a presenca do outro, indicando que a
lingua ndo é um ato individual, uma vez que quando falamos ou escrevemos,
dirigimo-nos a interlocutores concretos que também estabelecem uma relacao

dialégica com o mundo.

Ao tomar o sociointeracionismo como concepg¢ao norteadora de o
trabalho com a linguagem, a lingua deixa de ser concebida como um sistema
fechado de regras e passa a ser compreendida como forma de interacdo. Para
Bakhtin (2008), a lingua no seu uso pratico, é inseparavel de seu contetdo

ideolégico ou relativo a vida.

Uma vez assumindo o pressuposto tedrico que entende a lingua como
social, histérica e ideolégica, muda-se também a maneira de compreender o
ensino de Lingua Portuguesa. Ndo basta mais ensinar palavras e frases

isoladas, desconsiderando sua situacdo de uso. E preciso reconhecé-las como
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parte integrante de um todo, como peca fundamental de enunciados produzidos

em funcdo de uma necessidade de dizer e escrever. Como afirma Bakhtin:

Texto, entdo envolve ndo apenas formalizacdo do discurso oral
ou escrito, mas o evento que abrange antes, isto €, as condi¢des
de producdo e elaboracdo, e o depois, ou seja, a leitura ou
resposta ativa. Todo texto é assim, articulacdo de discursos,
vozes que se materializa ato humano, é linguagem em uso
efetivo. O texto ocorre em interacdo, e por iSSso mesmo, ndo é
compreendido apenas em seus limites formais (Bakhtin 1999,
apud Parand, 2008 p. 17).

Segundo Marcuschi (2008), na visdo socio - interacionista, um dos
aspectos centrais no processo interlocutivo e a relacdo dos individuos entre si e
com a situagao discursiva. Estes aspectos exigem dos falantes e escritores que
se preocupem em articular conjuntamente seus textos ou entdo que tenham em

mente seus interlocutores quando escrevem.

Para o autor o trabalho com a Lingua portuguesa trata de um estudo que
privilegia a variada producdo e suas contextualizacdes na vida diaria.O texto
produzido deve estar ancorado no contexto situacional, sem situacionalidade e
insercao cultural, ndo ha como interpretar o texto.Estas relacdes se estabelecem
entre o texto e sua situacionalidade social, histérica e cognetiva 9 O que envolve

conhecimentos individuai e coletivo.

N&o se pode produzir nem entender um texto considerando apenas a
linguagem, pois o nicho significativo do texto e da linguagem € a cultura, a
histéria e a sociedade em que os interlocutores estéo inseridos.

Queremos dizer com isso, que uma das caracteristicas mais importantes
da viséo sécio interacional € poder constituir um recurso a mais para o professor
apoiar-se quando se propde trabalhar os géneros discursivos com vistas a
integracado lingua e sociedade; ainda, nosso aluno, ao entender a crénica como

um texto literario com um estilo, uma composicdo e um tema tdo préoximos de
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sua vida, podera adquirir o gosto pela leitura e, a partir disso, desenvolver

competéncias para distinguir as caracteristicas pertinentes a outros géneros.

Cabe salientar, como uma ultima observacao, que o estudo dos géneros e
suas perspectivas, em amplo desenvolvimento, configura um terreno fértil para
outras investigacdes, instigando-nos a curiosidade para exploracdo de varios

outros caminhos tanto na modalidade escrita como na oralidade
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ANEXOS

Cronical
Despedida

E no meio dessa confusdo alguém partiu sem se despedir; foi triste. Se
houvesse uma despedida talvez fosse mais triste, talvez tenha sido melhor
assim, uma separagcao como as vezes acontece em um baile de carnaval — uma
pessoa se perde da outra, procura-a por um instante e depois adere a qualquer
cordao.

E melhor para os amantes pensar que a Ultima vez que se encontraram
se amaram muito — depois apenas aconteceu que nao se encontraram mais.

Eles ndo se despediram, a vida € que os despediu, cada um para seu
lado — sem gléria nem humilhacdo. Creio que sera permitido guardar uma leve
tristeza, e também uma lembranca boa; que ndo seré proibido confessar que as
vezes se tem saudades; nem sera odioso dizer que a separacdo a0 mesmo
tempo nos traz um inexplicavel sentimento de alivio, e de sossego; e um
indefinivel remorso; e um recondito despeito. E que houve momentos perfeitos
gue passaram, mas ndo se perderam, porque ficaram em nossa vida; que a
lembranga deles nos faz sentir maior a nossa soliddo; mas que essa solidao
ficou menos infeliz: que importa que uma estrela jA esteja morta se ela ainda
brilha no fundo de nossa noite e de nosso confuso sonho?

Talvez ndo merecamos imaginar que havera outros verdes; se eles

vierem, nds os receberemos obedientes como as cigarras e as paineiras — com
flores e cantos. O inverno — te lembras — nos maltratou; ndo havia flores, nao
havia mar, e fomos sacudidos de um lado para outro como dois bonecos na mao
de um titeriteiro in4bil. Ah, talvez valesse a pena dizer que houve um telefonema
que ndo p6de haver; entretanto, é possivel que ndo adiantasse nada. Para que
explicagbes?

Esquecamos as pequenas coisas mortificantes; o siléncio torna tudo

menos penoso; lembremos apenas as coisas douradas e digamos apenas a
pequena palavra: adeus. A pequena palavra que se alonga como um canto de
cigarra perdido numa tarde de domingo.

Autor: Ruben Braga. Literatotura
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Crbnica 2

Um pé de milho

Os americanos, através do radar, entraram em contato com a Lua, o que
nao deixa de ser emocionante. Mas o fato mais importante da semana
aconteceu com o meu pé de milho. Aconteceu que, no meu quintal, em um
monte de terra trazida pelo jardineiro, nasceu alguma coisa que podia ser um pé

de capim — mas descobri que era um pé de milho.

Transplantei-o para o exiguo canteiro da casa. Secaram as pequenas folhas;

pensei que fosse morrer. Mas ele reagiu. Quando estava do tamanho de um
palmo, veio um amigo e declarou desdenhosamente que aquilo era capim.

Quando estava com dois palmos, veio outro amigo e afirmou que era cana.

Sou um ignorante, um pobre homem da cidade. Mas eu tinha razado. Ele
cresceu, esta com dois metros, lanca suas folhas além do muro e é um
espléndido pé de milho. Ja viu o leitor um pé de milho? Eu nunca tinha visto.

Tinha visto centenas de milharais — mas é diferente.

Um pé de milho sozinho, em um canteiro espremido, junto do portéo,
numa esquina de rua — ndo € um numero numa lavoura, € um ser vivo e
independente. Suas raizes roxas se agarram no chao e suas folhas longas e
verdes nunca estdo imodveis. Detesto comparacdes surrealistas — mas na logica

de seu crescimento, tal como vi numa noite de luar, o pé de milho parecia um
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cavalo empinado, de crinas ao vento e em outra madrugada, parecia um galo

cantando.

Anteontem aconteceu o0 que era inevitavel, mas que nos encantou como
se fosse inesperado: meu pé de milho pendoou. H4 muitas flores lindas no
mundo, e a flor de milho ndo serd a mais linda. Mas aquele pendao firme,
vertical, beijado pelo vento do mar veio enriquecer nosso canteirinho vulgar com
uma forca e uma alegria que me fazem bem. E alguma coisa que se afirma com
impeto e certeza. Meu pé de milho € um belo gesto da terra. Eu ndo sou mais
um mediocre homem que vive atras de uma chata maquina de escrever: sou um

rico lavrador da rua Julio de Castilhos.

Autor: Rubem Braga

Livro: Um pé de milho (Ed. Record)



Crbnica 3

Chatear e encher

Um amigo meu me ensina a diferenca entre “chatear” e “encher”. Chatear e

assim: vocé telefona para um escritério qualquer na cidade.

— Al6! Quer me chamar, por favor, o Valdemar?

— Aqui ndo tem nenhum Valdemar.

Dai a alguns minutos vocé liga de novo:

— O Valdemar, por obséquio.

— Cavalheiro, aqui ndo trabalha nenhum Valdemar. - Mas néo € o

namero tal?

— E, mas aqui nunca teve nenhum Valdemar.

Mais cinco minutos, vocé liga 0 mesmo numero:

— Por favor, o Valdemar ja chegou?

Vé se te manca, palhaco. Ja nédo lhe disse que o diabo deste Valdemar
nunca trabalhou aqui?

— Mas ele mesmo me disse que trabalhava ai.

— Né&o chateia.

Dai a dez minutos (vocé) liga de novo. — Escute uma coisa! O Valdemar

nao deixou pelo menos um recado?

O outro desta vez esquece a presenca da datilégrafa e diz coisas
impublicaveis.

Até aqui é chatear. Para encher, espere passar mais dez minutos, faca
nova ligacao:

— Al6! Quem fala? Quem fala aqui é o Valdemar. Alguém telefonou para

mim?

Paulo Mendes Campos. Para gostar de ler, vol 2. Sdo Paulo: Ed. Atica,
1978, p. 35.



