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RESUMO

Esta dissertacao trata da experimentacao técnica e formal no processo construtivo
da poesia de Augusto de Campos. Tem como objetivos: resgatar, das
manifestacbes poéticas contemporaneas, uma reflexdo sobre a presenca do
sujeito poético, assim como apreender, do processo poético experimental desse
poeta, uma expressividade subjetiva estruturada, capaz de revelar uma imagem
do mundo, uma antilira contemporanea. Para tentar alcancar essas metas,
norteou-nos a seguinte indagacdo: como a questdo da subjetividade se
presentifica em poemas de Augusto de Campos, ja que 0 eu ndo esta ausente
desta poesia. Discutimos a idéia de poesia, enquanto poesia experimental e
inventiva, destacando a importancia do trabalho com a linguagem que obedece as
exigéncias do rigor, da inovacdo e da inventividade, visando a construcdo da
forma. Refletimos sobre o conceito de lirismo como atitudes retéricas do processo
de estruturacdo de uma imagem do mundo, como expressao subjetiva que se
modifica enquanto processo de linguagem, buscando uma possivel conceituacéo
de Antilirismo na poesia de Augusto Campos. Para desenvolver essa proposta,
fundamentamo-nos em proposic¢des tedrico-criticas de Julio Castafion Guimaraes,
Gonzalo Aguilar, Eduardo Sterzi, Luiz Costa Lima, Anazildo Vasconcelos da Silva,
e do préprio Augusto de Campos. Recorremos ainda a ensaios criticos de poetas
como: Ernesto Manuel de Melo e Castro, Décio Pignatari, Haroldo de Campos. Por
fim, deste estudo da poesia de Invencédo de Augusto de Campos, deduzimos que
a presenca do sujeito ocorre a partir do processo experimental poético do autor,
que implica uma atitude mental de investigagcdo e procura, tanto no ambito da
pesquisa de meios fisicos, quanto no ambito da experimentacdo formal, e que o
poeta, ao experimentar, cria novos procedimentos poéticos que revelam uma
imagem renovada do mundo, uma imagem antilirica.

Palavras-chave: Augusto de Campos, poesia, antipoesia, antilirica, invencéo,
experimentacao.



ABSTRACT

This dissertation is about the technical and formal experimentation in the
constructive process of Augusto de Campos poetry. The objectives are: to rescue,
out of the contemporary poetic manifestation, a reflection about the presence of the
poetic subject, as well as to learn, from the experimental poetic process of this
poet, a structured subjective expressivety, able to reveal an image of the world, a
contemporary antilira. Trying to reach out these goals, the following question
appeared: how the matter of the subjectivety has its presence in the poems of
Augusto de Campos, since the self is not absent of this poetry. We talked over the
idea of poetry, while experimental and inventive, pointing out the importance of the
work with the language which obey to the demand of strictness, innovation and
inventivity, aiming the construction of the form. We consider about the concept of
lirism as rhetoric attitude from the process of structuration of an image of the world,
as a subjective expression which modifies while a language process, reaching a
possible conception of Antilirism in the poetry of Augusto de Campos. To develop
this propose, we based on critical-theoric propositions of Julio Castafion
Guimaraes, Gonzalo Aguilar, Eduardo Sterzi, Luiz Costa Lima, Anazildo
Vasconcelos da Silva, and Augusto de Campos himself. We also resorted to
critical essays from poets like: Ernesto Manuel de Melo e Castro, Décio Pignatari,
Haroldo de Campos. At last, from this study of the poetry of invention of Augusto
de Campos, we may say that the presence of the subject occurs from the
experimental poetic process of the author which needs a mental attitude of
investigation and searching as well as in the matter of physical researches, as well
as the formal experimentation, and that the poet, experimenting it all, creates new
poetic proceedings which reveal a renewed image of the world, an antiliric image.

Keywords: Augusto de Campos, poetry, antipoetry, antiliric, invention,
experimentation.
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INTRODUCAO

... N&o sabia por caminho tomar

Mas o vento soprava forte, varria para um
lado

E segui o caminho para onde o vento me
soprava nas costas...

Fernando Pessoa / Alberto Caeiro

A citacdo acima reforca a idéia de que ndo poderiamos, a ndo ser de forma
experimental, percorrer os caminhos criados pelas Invencdes Poéticas de
Augusto de Campos. Invencgdes sao elementos fundamentais na construcao da
poesia de Augusto que rompe com 0s procedimentos formais da poesia
tradicional e hoje ndo obedece ao programa radical da poesia concreta,
apresentando-se, portanto, como inovadora forma de poesia.

Augusto de Campos, em entrevista a Manuel da Costa Pinto e Frederico
Barbosa, na revista EntreLivros (agosto/2005, p. 22-23), ao ser indagado se a

sua poesia atual ainda se mantinha préxima do Plano-piloto de 58, declara:

se 0 Plano-piloto (que era apenas um projeto e ndo um
decreto) for lido com atencgédo, ver-se-4 que a minha poesia,
mesmo aquela mais visual, desde os anos 60 ja ndo obedece
estritamente aquele programa, melhor representado pela
primeira fase, necessariamente radical, da poesia concreta.

Se, por um lado, ndo tinhamos caminho certo a tomar, por outro, o proprio
poeta a partir das experimentacfes e inovacdes poéticas apontou-nos
caminhos possiveis de leituras. Nesse caminhar experimental, temos como
objetivos: resgatar, das manifestacdes poéticas contemporaneas, uma reflexao
sobre a presenca do sujeito poético, assim como apreender, do processo
poético experimental de Augusto de Campos, uma expressividade subjetiva
estruturada, capaz de revelar uma imagem do mundo, uma antilira
contemporanea.

Para tanto, fizemos a indagacdo: como a questdo da subjetividade se
presentifica em poemas de Augusto de Campos, ja que 0 eu ndo esta ausente

desta poesia?



Para desenvolver e tentar dar resposta a essa problematica,
fundamentamo-nos em proposi¢cdes tedrico-criticas de Julio Castafion
Guimaraes, Gonzalo Aguilar, Eduardo Sterzi, Luiz Costa Lima, Haroldo de
Campos, Anazildo Vasconcelos da Silva, e do proprio Augusto de Campos.

Orientou-nos a seguinte hipétese: em sua representacdo subjetiva-objetiva,
Augusto de Campos constroi uma antilira, seu processo experimental envolve:
a) uma montagem espacial que tensiona fragmentos em sintese;

b) uma ocorréncia sob a forma espiralada que lanca o leitor no centro do
poema por meio da hipnose;

c) uma negatividade — um vazio produtivo — que toma a forma de rendncia;

d) imagens icOnicas que sugerem o instante;

e) escritura na sua materialidade textual,

f) sujeito e objeto em dialética, podendo um ser pensado como residuo do outro
em atualizacao;

g) elementos de composi¢cado como fatores de constituicdo do proprio sujeito do
poema.

Tendo como preocupacao central as leituras de poemas de Augusto de
Campos, esta dissertacdo compreende quatro capitulos assim dispostos:

O primeiro deles tratara de poesia, em especial, da poesia que rompe com 0
contexto formal da poesia de expressao puramente subjetiva, que traz a
invencado e reinvencao da linguagem para seus procedimentos poéticos e que
nao tem por objetivo explicar ou ser explicavel, porque é a arte do antidiscurso.
E nosso objetivo também, neste capitulo, o estudo da linguagem, na qual a
poesia se materializa. Recorremos a escritos de poetas e criticos como:
Ernesto Manuel de Melo e Castro, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, e o
proprio Augusto de Campos, que defendem a idéia de que o poema €
linguagem, ou que a linguagem cria a poesia, ou ainda que o poeta faz
linguagem. Enfatizamos, ainda, a importancia da linguagem ser sempre
renovada para poder inovar e tornar-se efetivamente Poesia.

O capitulo dois tratard do movimento concreto, mas, sobretudo, da teoria e
da pratica poética de Augusto de Campos. Verificaremos de que forma as
propostas para a Poesia Concreta correspondem aos procedimentos de
construcdo dos poemas e como Augusto define a poesia, 0 poema e o poeta

concretos e ainda, como, depois do fim do concretismo, a poesia de Augusto



de Campos deve ser apreciada, ja que ele buscou novas formas de
experimentacao para a sua poesia.

O terceiro capitulo abordara o processo construtivo da poesia de Augusto,
seu carater experimental e inovador, que abrange tanto a sua poesia impressa,
suas traducdes — IntraducBes — como suas animacdes digitais. A luz dos
estudos de Décio Pignatari, Sebastido Uchoa Leite, Boris Schnaiderman,
Cristina Monteiro de Castro Pereira, Ricardo Aradjo e mais uma vez do proéprio
Augusto de Campos, procuraremos compreender 0 que caracteriza uma poesia
de invencdo e como Augusto elabora as traducdes, as quais ele chama de
transcriacdo, Intraducdes e traducéo intersemidtica (clip-poemas).

O dltimo capitulo trard, além de uma breve explanacéao sobre o lirismo, uma
reflexdo sobre a sua manifestacdo modificada na poesia de Augusto de
Campos, tendo em vista 0 seu carater experimental e inovador.

Acreditamos que a interligacdo dos aspectos estudados proporcionara nao
s6 uma reflexdo sobre o processo de construcdo da poesia de Augusto de
Campos e dos elementos antiliricos que criam um novo processo de
estruturacdo da linguagem, mas também uma poesia de invencdo que
possibilita uma nova forma da manifestacdo da subjetividade, a qual

denominamos Antilirismo.



CAPITULO | - RE-INVENCOES POETICAS: PROCEDIMENTOS DA
CONTEMPORANEIDADE

1.1- Que poesia € essa?

[...] a verdadeira poesia é feita com palavras
vivas, com palavras coisas, e ndo apenas, e
muito menos, com conceitos, impressoes,
confissdes... Insiste-se na importancia da
linguagem como utensilio Unico e como terreno
cultivo da atividade poética [...].

Mario Faustino

A poesia de Augusto de Campos exige um leitor que seja capaz de ver,
sentir e ouvir simultaneamente. Neste estudo, achamos por bem iniciar
refletindo a respeito do poético contemporaneo ou, mais precisamente, sobre
essa poesia que traz em seus procedimentos a invencdo e reinvencdo da
linguagem. Nossa tentativa é a de estabelecer caminhos possiveis de leituras
para as invencbes poéticas da poesia de Augusto, poesia essa que nos €
contemporénea e que nos desafia a percebé-la enquanto constante
experimentacao.

Nessa poesia, 0s procedimentos de construcdo sao outros, porém nao se
descartam por completo os procedimentos poéticos pertencentes a tradi¢ao.
Armindo Trevisan (2001, p. 268) também ressalta essa idéia quando escreve:
“Cada poeta robustece a linguagem, que deixa de ser a mesma e outra”.
Fernando Pessoa (apud Fazenda, sd., p. 29) completa: “A novidade, em si,
nada significa, se ndo houver nela uma relagdo com o que precedeu. Nem
propriamente h& novidade sem que haja essa relacdo”.

Entre a producédo contemporanea e a tradicdo, essa relacdo continua de
suma importancia, € o que se percebe pelas declaracées tanto de Melo e
Castro (1993, p. 51):

A poesia tem assumido ao longo da histéria as mais diversas
funcdes e tem sido a atividade através da qual a energia vital



do homem se tem concretizado em informacdes transmissiveis
e captaveis, retransmissiveis e recaptaveis, [...].

quanto de Haroldo de Campos (1987, p. 32):

A Arte da poesia, embora ndo tenha uma vivéncia funcao-da-
Histdria, mas se apdie sobre um “continuum” meta-histérico
gue contemporaniza Homero e Pound, Dante e Eliot, Géngora
e Mallarmé, implica a idéia de progresso, ndo no sentido de
hierarquia de valor, mas no de metamorfose vetoriada, de
transformacéo qualitativa, de culturmofologia: “make it new”.

Tamanha importancia € dada a essa metamorfose que, neste caso, €
merecido ressaltar como a poesia sofre transformagdes no decorrer do tempo.
Assim: “MAKE IT NEW = IN-NOVAR por ser um processo organico de
reinovacao” (Ezra Pound, apud Melo e Castro, 1977, p. 200), faz parte do
processo de construgdo da poesia de Augusto de Campos, que deve ser lida
com outros olhos, ouvida, com outros ouvidos e sentida com os sentidos do
corpo e da alma, para poder receber e perceber informacdes que ndo tém a
minima intencéo de informar, mas de des-informar poeticamente.

Para este angulo informar/comunicar, Melo e Castro (1984, p. 19) pergunta
e responde:

Para comecar pode dizer-se pois que a Poesia € um meio de
comunicar. Mas de comunicar o qué? [...] A Poesia € um meio
de comunicar Poesia, [..] um modo de evidenciar a
especificidade da Poesia como meio de comunicacdo, que ndo
explica nem €& explicavel, que nao interpreta nem é
interpretavel, que ndo descreve nem é descritivel; que nao
descreve nenhum real, nenhum irreal, nenhum sobrerreal, mas
qgue escreve um real que lhe é préprio e s6 préprio.

A Poesia traz em si a propria existéncia, comunica a si mesma, ndo da
explicacbes. “A poesia sai da poesia”, diz Emerson (apud Carlos Nejar, 2000,
p. 20). “A poesia, como entidade abstrata, ndo existe. Existe o poético, e este €
todo o mundo recriado, reconstruido pelas nossas maos” (Melo e Castro, 1977,
p. 48). Pignatari (1978, p. 4) completa: “ Poesia é a arte do antidiscurso”.

O poema dizer (1983) de Despoesia (1994, p. 24-25), de Augusto de

Campos, sintetiza essas idéias:



dizer (1983)

O Poema é composto por nove palavras que formam trés blocos, escritas
em letras mailsculas e de tamanhos diferentes, dentro de um retangulo
estendido na vertical. A forma da escrita e a disposicéo tipografica das palavras
deixam evidente a visualidade do poema, elemento importante no processo de
construcdo da poesia de Augusto de Campos. A palavra desaparecer, que faz
parte do primeiro bloco, € escrita de forma fragmentada (desa/pare/ser),
enquanto as palavras quanto, mais, poeta e menos, que compdem o terceiro
bloco, sdo escritas sem espacamento entre uma e outra. Criam uma forma de
leitura inovadora, a medida que sugerem varios sentidos. As palavras SER e
SEM, devido ao tamanho tipogréfico, saltam para fora do poema, chamando a
nossa atencdo para a possibiidade da poesia SER poesia, SEM

sentimentalismos.



A palavra SEM, escrita entre as palavras CRIAR e CRER, por meio da sua
negatividade intensifica o ato de CRIAR poesia, uma poesia capaz de dizer a
propria coisa poesia, e ndo de SER apenas sentimentos pessoais, 0 que
comprova que poesia sai de si mesma, que poesia € um antidiscurso, discurso
esse verdadeiramente poético. Cabe aqui a observacdo feita por Pignatari
(1987, p. 127) “[...]: a vontade de construir superou a vontade de expressar, ou
de se expressar. [...].”

Ao valor positivo atribuido a palavra menos, pela intensidade da palavra
mais, constata-se que quanto mais o poeta for menos poeta dado aos
sentimentos pessoais, mais esse é capaz de dizer a poesia, porque € no calar,
no nao dizer os sentimentos do poeta, que a poesia passa a existir, a DIZER a
propria poesia, como sugere o proprio titulo e também o final do poema: dizer.

Pressupomos que, no ato de DESAPARECER, de CRIAR SEM CRER, e de
QUANTO MAIS POETA MENOS DIZER, o poema propbe a esséncia da

poesia. Pignatari (1987, p. 127) sobre essa questao esclarece:

“[...], aos poetas, que calem suas lamdrias pessoais ou
demagodgicas e tratem de construir poemas a altura dos novos
tempos, a altura dos objetos industriais racionalmente
planejados e produzidos. [...]".

Augusto planeja e constroi o poema dizer. O desaparecer do
sentimentalismo implica o aparecer da poesia. Faz o parecer sobre si mesma
ao discutir o ser que constroi a palavra desaparecer e ao se transformar em
discurso, em dizer, que é o proéprio fazer da poesia.

A esse respeito, atentemos para o que escreve Eliot (apud Bosi, 2001, p.
31), “A poesia pode ajudar a romper o modo convencional de perceber e de
julgar [...] e faz ver as pessoas o0 mundo com olhos novos ou descobrir novos

aspectos deste”. Isto porque, como um antidiscurso, a poesia é invencao,
criacdo. Melo e Castro (1984, p. 50-51) refor¢ca essa concepcéo quando afirma:

[...] Poesia é criacdo e criacao é modificacdo e introducédo de
novas caracteristicas, novos parametros, novos elementos,
novas ligacdes, novos circuitos possiveis, novas combinacgdes,
[...]: [Em outro momento completa]: A Poesia é, portanto, uma
codificacdo de energia vivencial, num tipo de escrita. Mas a
Poesia ndo é essa energia. O que o Autor define [...] é o tipo



de escrita e a energia vivencial que nele codifica, fornecendo
ou nao a chave do cddigo que usou ou inventou (p. 18).

A poesia é criagdo que implica modificacdo e aplicacdo de novos elementos
que a construa. Ela surge a partir da compilagdo que o poeta faz do conjunto
de regras que ele cria para definir o seu tipo de escrita, € com iSso assume a
sua capacidade de invencéo.

A poesia, assim entendida nos dias atuais, confirma o que diz Melo e
Castro (1993, p. 18): “Poesia hoje s6 pode ser o ultrapassar da forma por si
propria [...]”. Jean Cohen (apud Melo e Castro, 1984, p. 34), por sua vez,
acrescenta: “[...] a palavra Poesia tem um sentido mais largo que o dado pela
metrificagcdo do texto. Ela passou de objeto a sujeito: Poesia € a sensagao
(estética) produzida pelo Poema”. Nesse sentido, a poesia é ela mesma. A
poesia E.

Diante de tais afirmacdes, parece que definimos poesia, mas, quando nos
propusemos a nomear o primeiro item deste capitulo com a pergunta “Que
poesia é essa?”, ndo pretendiamos em momento algum respondé-la, pois, a
nosso ver, ndo ha uma resposta que a defina, até porque, depois de algumas
reflexbes feitas por Melo e Castro (1993, p. 185), ele mesmo nos surpreende
com a resposta que deu a um jornalista quando esse lhe pediu uma definicéo
de Poesia:

Comecei entdo a minha resposta pouco mais ou menos assim:
Definir seja o que for é criar ao definido a possibilidade de ser
precisamente algo diferente do que se diz na definicdo. Ou
seja, é criar-lhe perspectiva de ndo o ser, de se exceder e
transgredir.

Definir a poesia € a preocupacdo maior de todos os poetas,
porque assim asseguram gue ela sera sempre algo diferente.
E sempre possivel produzir frases aparentemente inteligentes
sobre a poesia, onde a poesia ndo estd. E sempre possivel
fazer um belo discurso acerca da poesia, de onde ela sobra. E
sempre possivel instalarmo-nos no discurso poético para dizer
gue a poesia nos escapa. E todas as tentativas desse tipo
poderdo ser poesia. E todas poderdo nao sé-lo. Porque é na
prépria razdo do ser ou nao ser que esta a dialética da
definicdo e sua (im)possivel sintese: a poesia.



Entre o Ser e o N&o Ser, a poesia E. A poesia, inerente ao homem desde o
mais primitivo e sempre associada a musica, Augusto de Campos (1987, p.
21), em POETAMENOS, operando uma relagdo com trés elementos: melodia,

timbres e cores, esclarece:

ou aspirando a esperanc¢a de uma

KLANGFARBENMELODIE
(melodiadetimbres)
com palavras
como em Webern:

uma melodia continua deslocada de um instrumento para outro,
mudando constantemente sua cor:

instrumentos: frase / palavra / silaba / letra (s), cujos timbres se
definam p/ um tema grafico-fonético ou ‘ideogramico’.

a necessidade de representacao grafica em cores (q ainda
assim apenas aproximadamente representam, podendo diminuir em
funcionalidade em ctos casos complexos de superposicédo e interpe-
netracéo tematica), excluida a representacao monocolor g esta para
0 poema como uma fotografia para a realidade cromética.

mas luminosos, ou filmletras, quem os tiveras!

reverberacdo: leitura oral — vozes reais agindo em (apro-
ximadamente) timbre para o poema como os instrumentos
na klangfarbenmelodie de Webern.

A melodia, que € continua, desloca-se de um instrumento para outro,
mudando constantemente a sua cor. No poema, a visualidade adquirida pela
cor utilizada cria um efeito que é semelhante ao da melodia de timbres. Poesia
e musica. Cores: representacfes graficas, superposi¢cées que criam harmonia
entre si e 0s outros elementos que compdem o poema. Vozes: frases, palavras
fragmentadas, letras que se isolam ou buscam outras letras para formarem
palavras ecoam ao serem proferidas oralmente. Melodia de timbres, ou ainda,
como alinhava Melo e Castro (1993, p. 51):
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Canto, a Poesia? Sim! Canto, porque a atividade humana,
guando descobre ou inventa novas mensagens a transmitir,
adquire o ritmo e a plasticidade da alegria, embora nessa
indestringcavel rede de significacdes, toda a nossa voz seja um
eco multiplamente repercutido. Assim, as posicoes
metafisicas, as fun¢des simbdlicas, as metaforas, a magia, 0s
valores ambiguos da linguagem sobrecarregam a experiéncia
existencial do poeta que cria porque ‘de outro modo ndo pode

ser.

De outro modo néao pode ser, entdo, o poeta cria. Cria linguagem: poesia.
Assim também pensa Luiz Costa Lima (1995, p. 25):

A poesia ndo é o disfarcado canto do foro intimo ou o
enganoso encanto do seu leitor. Na verdade, se ela tem
alguma funcé@o € a de ser resposta em linguagem, resposta
constituida em estrutura prépria, resposta-constituinte e ndo
simples resposta-reflexo, ainda que organizante do que reflete.

O poeta inventa novas mensagens, cria nhovos ritmos e plasticidade. Cria

novos ecos. Mas quem é o poeta? Décio Pignatari (1978, p. 4-5) esclarece:

A palavra ‘poeta’ vem do grego ‘poietes = aquele que faz'. Faz
0 que? Faz linguagem. E aqui estd a fonte principal do
mistério. [Completa com o que diz Charles Pierce]: ‘O poeta
faz linguagem para generalizar e regenerar sentimentos’.

Fazendo linguagem, o poeta faz poesia. Augusto de Campos, por sua vez,
comprova em poesia (1988) do livro Despoesia (1994, p. 100-101), como se

faz linguagem e define (in) definindo a poesia:
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NAmfEmy o,
FEL'ARNANS
PH uANTEm
AN VY Y_I3_IT
o _1_I RN
N R ey
' ! AEEmpp
NeEmmE- .

poesia (1988)

O poema é um retangulo composto por oito linhas, construidas por letras
maiusculas que formam palavras no ato da leitura, devido a maneira que o
poeta as escreveu dentro do retangulo.

A expressdo NAOE é escrita quatro vezes no poema, reforcando a idéia de
que, para ser poesia, a poesia nao precisa ser: Philatelia, Philantropia,
Philosophia, Egophilia, mas que, para ser poesia, a poesia necessita ser
SOMENTE POESIA, ou seja, a poesia ndo é nada além dela mesma.

Diante de tal (in)definicdo, que tdo inventivamente Augusto constréi fazendo
linguagem, para dizer o ser da Poesia, lembramos Melo e Castro (1984, p. 17):
“A poesia realiza-se como tensao entre a ndo-comunicacao e a comunicagao,
uma troca de bens que se guardam avaramente: uma linguagem”.

Augusto, em seu poema n&o (1990) do livro NAO (2003, p. 18-39), aponta
idéias semelhantes as do poema poesia, ao definir o que é poesia, dizendo o

que a poesia nédo é:
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NAO

Meuamordor / ndoépoesia / amarviverm / orrerainda / ndoépoesia / escreverp /
oucooumui / tocalarfa / laraindan / doépoesia / humanoau / ténticos / inceroma /
saindand / oépoesia / transpi / ratodoo / diamasa / indando / époesia / aliond /
ehapoe / siaain / dandoé / poesia / desaf / iamas / ainda / ndoép / oesia / rima /
sain /dana/ oépo/ esia/ équ /ase/ poe/sia/mas/ai/nd/an/ao/ép/olel

slila

No poema, Augusto afirma que as matérias puramente subjetivas do ser
humano como dores, amores, mortes..., ndo sdo poesia, em especial, a poesia
de invencdo. Essa é feita das inquietacdes e questionamentos que 0 poeta vive
perante as coisas que o mundo lhe oferece, o que o faz inventar uma nova

matéria de fazer poesia: a linguagem.

1.2 — Linguagem poética e poesia contemporanea

Da lingua a linguagem €, pois, o percurso da
inovagao que € Poesia.
Melo e Castro

A poesia se realiza na linguagem, meio de expressao natural também dos
rituais coletivos, ritmicos, magicos, fantasticos. Essa linguagem sempre esteve
associada a linguagem do homem primitivo.

Diante de tal fato, uma questao faz-se relevante: nos dias atuais, como a
linguagem do homem moderno estd associada a linguagem poética?
Philadelpho Menezes (1987, p, 2) tem a seguinte opinido: “A poesia hoje, mais

do que nunca, € uma arte de especialistas da linguagem que, em regra, tém
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plena consciéncia dos instrumentos utilizados na construcdo de um poema”, o

gue vem ao encontro do pensamento de Melo e Castro (1993, p. 44):

A arte de vanguarda encontra-se hoje em todo mundo
profundamente envolvida com a teoria da informagéo e com a
linglistica estrutural, justamente porque € o conceito de
linguagem como relacdo e entendimento entre os homens que
esté totalmente em jogo.

A linguagem conceituada como relacdo e entendimento entre os homens
deve ter em conta trés elementos que a prépria linguagem oferece, ao romper
com as normas tradicionais, ou seja, novidade, marginalidade e liberdade.
Esses elementos criam um discurso aberto e tornam a poesia um ato
lingUistico-comunicativo de pesquisa e ndo um fato ideolégico-sentimental.

O processo de experimentacéo e invencao que o poeta utiliza na criagdo de
novos elementos poéticos, para a construcdo de uma nova forma de poesia,
evidencia o percurso de pesquisa pelo qual a poesia passou durante a sua
construcdo. Em se tratando da pesquisa poética atual, o préprio Melo e Castro
(1977, p. 31) ressalta:

Um dos aspectos mais interessantes € justamente o retorno a
uma posicado embrionaria em relagdo a linguagem para torna-
la criadora em si prépria, isto é, permitindo-lhe criar novas
etimologias para vocabulos — quer para os adaptar as
exigéncias de uma nova escrita em gestacdo, equivalente a
nossa complexidade vivencial sociolégica -, quer para a
pesquisa pura de novas regibes significativas, tendentes a

codificar essas novas necessidades.

Para a linguagem mostrar-se criadora em si prépria, € necessario que haja a
construcdo de um discurso aberto, capaz de romper com as regras pré-
estabelecidas e provocar a inventividade. Umberto Eco (1971, p. 280), em
entrevista concedida ao poeta Augusto de Campos, publicada originalmente no
Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo, em 17 de setembro de 1966,

declara a respeito do discurso aberto:

O discurso aberto, que é tipico da arte, e da arte de vanguarda

em particular, tem duas caracteristicas. Acima de tudo é
ambiguo: néo tende a definir a realidade de modo univoco,
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definitivo, j& confeccionado. Como diziam os formalistas da
década de 20, [...] o discurso artistico nos coloca numa
condicdo de ‘estranhamento’, de ‘despaisamento’; apresenta-
nos as coisas de um modo novo, para além dos habitos
conquistados, infringindo as normas da linguagem, as quais
haviamos sido habituados. As coisas de que nos fala nos
aparecem sob uma luz estranha, como se as vissemos agora
pela primeira vez; precisamos fazer um esforco para
compreendé-las, para torna-las familiares, precisamos intervir
com atos de escolhas, construirmos a realidade sob o impulso
da mensagem estética, sem que esta nos obrigue a vé-la de
um modo predeterminado. Assim, a minha compreenséo difere
da sua, e o discurso aberto se torna a possibilidade de
discursos diversos, e para cada um de nés é uma continua
descoberta do mundo. A segunda caracteristica do discurso
aberto € que ele nos reenvia antes de tudo nédo as coisas que
ele fala, mas ao modo pelo qual ele as diz. O discurso aberto
tem como primeiro significado a prépria estrutura. Assim, a
mensagem nao se consuma jamais, permanece sempre como
fonte de informacdes possiveis e responde de modo diverso a
diversos tipos de sensibilidade e de cultura. O discurso aberto
€ um apelo a responsabilidade, a escolha individual, um
desafio e um estimulo para o gosto, para o imaginario, para a
inteligéncia. Por isso a grande arte € sempre dificil e sempre
imprevista, ndo quer agradar e consolar, quer colocar
problemas, renovar a nossa percepc¢ao € 0 nosso modo de
compreender as coisas.

7z

O discurso aberto é ambiguo, infringe as normas da linguagem, sugere
varios discursos, possibilita descobertas continuas, tem na estrutura o
significado mais importante, 0 modo pelo qual as coisas sédo ditas é o que
interessa. O discurso aberto é um desafio a ser perseguido pelo leitor de
grandes obras, porque as grandes obras operam esse discurso, portanto, séo
dificeis e imprevistas, ndo pretendem agradar nem tampouco consolar.

A grande arte, ao colocar problemas, pretende chamar a atencédo para o
movimento da vida contemporanea e alertar para a importancia de que €
necessario olhar o mundo com outros olhos. Com olhos que busquem a
invengdo, ou simplesmente, que compreendam as coisas do mundo de modo
novo. E importante enfatizar que é assim que se apresenta a poesia de
Augusto de Campos, que fez também a seguinte pergunta a Eco (1971, p.

283): “Qual é, a seu ver, a fungdo da literatura de vanguarda em nosso tempo?”

Umberto Eco: [...] A tarefa da literatura de vanguarda é
precisamente a de romper essa barreira de obviedade. Diante
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do j& conhecido (‘noto’) a vanguarda propde o desconhecido
(‘ignoto’). Neste sentido se enquadra no discurso informativo
e aberto. Ja se disse que a tarefa da literatura € a de manter
eficiente a linguagem. Se por ‘manter eficiente a linguagem’ se
entende ‘renovar continuamente as modalidades de uso do
cbdigo lingliistico comum’, esse € exatamente o objetivo da
vanguarda. Com uma particularidade: desde que um modo de
falar reflete um modo de ver a realidade e de afrontar o
mundo, renovar a linguagem significa renovar a nossa relacao
com o mundo.

A nossa relagdo com o mundo deve ser renovada e essa renovagdo so
ocorrera se a linguagem também for renovada. Essa linguagem, por sua vez,
s6 sera renovada se for capaz de se manter eficiente, se for capaz de inovar,
de tornar-se poesia. E que a poesia de vanguarda é aquela que experimenta
novos procedimentos de composicdo de poemas, se contrapde ao sistema
estético vigente e propde uma transformacédo cultural. Ao experimentar esses
novos procedimentos poeéticos, o poeta faz linguagem, como ja o disse
Pignatari. Mas que linguagem € essa que inova e que é poesia? Melo e Castro
(1993, p. 44) escreve: “Linguagem: troca de palavras, de gestos, de objetos, de
imagens, de simbolos. Linguagem visual e concreta para além das linguas [...]",

e 0 proprio Pignatari (1978, p. 6) completa:

O poema é um ser de linguagem. O poeta faz linguagem,
fazendo poema. Estd sempre criando e re-criando a
linguagem. Vale dizer: esta sempre criando o mundo. Para ele
a linguagem é ser vivo. O poeta trabalha as raizes da
linguagem. Com isso 0 mundo da linguagem e a linguagem do
mundo ganham troncos, ramos, flores e frutos. E é por isso
gue um poema parece falar de tudo e de nada, a0 mesmo
tempo. E por isso que um (bom) poema néo se esgota: ele cria
modelos de sensibilidade. E por isso que um poema, sendo
um ser concreto de linguagem, parece o abstrato dos seres. E
por isso que um poema €é criagdo pura — por mais impura que
seja. E como uma pessoa, ou como a vida: por melhor que
vocé a explique, a explicagdo nunca pode substitui-la. E como
uma pessoa que diz sempre que quer ser compreendida. Mas
0 gque ela quer mesmo é ser amada.

O que dizer diante desse argumento de Pignatari? O poema de Augusto de
Campos unreadymade (1991) do livro Despoesia (1994, p. 114-115), parece-
nos & altura dessas declaracdes, por ser um ser de linguagem. E que, sendo a

lingua incapaz de agir sobre as coisas do universo, da lua , do sol e das
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nuvens, e sobre as coisas/sentimentos do homem, estatuas — tatos (maos —
gue tomam posse: meus — tuam), permite que a linguagem se faca, se crie na

escritura da forma do poema e das palavras que o compdem.
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a poesia esta pronta

unreadymade (1991)

Contam-se seis retangulos de varios tamanhos e oito versos compostos de
dezoito palavras e dois artigos definidos. As palavras dispostas no primeiro e
no oitavo versos evidenciam a concretizacao da poesia como linguagem, pois a
lingua esta tonta - primeiro verso que se encontra confinando em um retangulo,
e 0 ultimo verso que, por sinal, encontra-se em espaco aberto, diz a poesia
esta pronta. A linguagem corrompe a lingua quando o poeta sabe utiliza-la, e
em se tratando do poeta Augusto de Campos, Manuel da Costa Pinto (2004, p.
27) declara que ele procura “procedimentos que, por sua vez, reivindicam uma

visdo da literatura como invencao e reinvencéao da linguagem”.
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As palavras estuam, tatuam, suam, aluam, nuam e tuam criam uma
sonoridade uam que sugere um uivo, um gemido. Ainda essas palavras
contrapbem o sentido e a imagem das palavras que as antecedem, porque s&o
criacbes do poeta para marcar a sua inventividade e, ao mesmo tempo, 0
préprio ser da poesia.

Partindo desse principio, fica evidente que a esséncia da poesia s6é pode ser
compreendida por meio da esséncia da linguagem. A linguagem torna a poesia
possivel. As maneiras de estruturacdo da linguagem criadora sofrem
modificacdes devido as transformacdes ocorridas na visdo de mundo que estao
postas na propria linguagem. Por isso 0 poeta, com sua maestria entre o falar e
o calar, procura, em seus poemas, dizer o indizivel por meio da linguagem.

Haroldo de Campos (1976, p. 26) esclarece que:

No espaco ficticio, o poeta ndo afirma nem nega, ele configura
na materialidade da linguagem (funcéo poética) a sua emocao,
nao importa se real ou imaginada (funcdo emotiva). [E cita
Roman Jakobson]: “Quanto ao poeta ele nada afirma e,
portanto, nunca mente”.

O poeta, ao construir sua poesia, sabe que ela sé sera justificada:

[...] pelo rigor com que construa seu objeto, com que amplie
sua linguagem além do comércio luxuoso das subjetividades
[...] o objeto especifico do poético [...] ndo esta mais nos
sentimentos que estimule, na fonte de exemplos que
apresente, nas férmulas e nas palavras que consagre, mas
sim na linguagem que estruture (Costa Lima,1995, p. 27).

A linguagem deve estruturar o0 poético para que ele supere o
sentimentalismo excessivo, abusivo, diante da criacdo da forma, ja que, como
nos propde Melo e Castro (1993, p. 18), “0 caminho da poesia actual, ou seja,
do futuro, é descobrir o ente no ser, é dar vida ao Ser, fazer dele uma forma de
vida, uma esséncia, uma loucura, um delirio da linguagem até ao seu proprio
exceder e destruir’. Destruir para se reconstruir, pois trabalhar no nivel da
linguagem é um ato revolucionario, e a escrita, quando é executada como uma
pesquisa de si propria, tem por objetivo alcancar novas descobertas e

conclusdes.
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Essa escrita que visa a pesquisa na criacdo da linguagem € o que, nos dias
de hoje, se nomeia Poesia. A natureza do ato poético € percebida pelo trabalho
revolucionario que o0 poeta executa com a linguagem, e a linguagem que
responde pela linguagem revolucionaria foge ao discurso sentimentalista e ao
lugar-comum, pois atende as exigéncias de rigor, de inovacdo, de

inventividade.
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CAPITULO Il - SOBRE AUGUSTO DE CAMPOS E A POESIA CONCRETA

2.1 - Poesia concreta: movimento de vanguarda

A poesia concreta fala a linguagem do homem
de hoje. Livra-se do marginalismo artesanal, da
elaborada linguagem discursiva e da alienacéo
metaférica que transformavam a leitura da
poesia em nosso tempo — caracterizado pelo
horizonte da técnica e pela énfase na
comunicacdo ndo-verbal — num anacronismo de
saldo, donde o abismo entre poeta - e — publico,
tantas vezes deplorado em termos sentimentais
€ pouco objetivos.

Haroldo de Campos

Falar sobre Poesia Concreta requer necessariamente falar sobre Augusto
de Campos ou vice-versa, pois um esta inteiramente relacionado com o outro,
desde a mais tenra idade dessa poesia. Foi no inicio da década de 50 que a
poesia concreta surgiu, encabecada por Augusto de Campos, Décio Pignatari e
Haroldo de Campos. Esses poetas tinham por objetivo modificar a estrutura do
poema, substituir a organizacdo em versos da sintaxe légico-discursiva por
uma sintaxe espacial e visual, e promover a conexao entre as palavras de
maneira analdgica e ndo logico-discursiva.

O movimento concreto culminou com o movimento da chamada Geracao de
45, no qual os escritores defendiam o retorno as formas fixas, como o soneto,
por exemplo, e uma poesia dita sublime, prenhe de subjetividade solene. A
Poesia Concreta - movimento de vanguarda - se op6s ao movimento da
Geracgao de 45. Defendia a experimentacdo e tinha como fontes as propostas
tedricas de Roman Jakobson e Max Bense, a fragmentacdo do verso,
valorizado por Mallarmé, Apolinaire e Pound. A poesia concreta, por meio de
um trabalho critico radical, estabeleceu novos parametros, colocando a

invencdo como medida méxima.
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Esse movimento modificou o contexto da poesia brasileira. Seus fundadores
defenderam e definiram novas idéias para uma nova forma de poesia. O nosso
passado literario foi revisado, em virtude de ser essa poesia produto de uma
revolucao critica da forma e apresentar o conceito progressivo, cuja ocorréncia
€ devido a sua idéia central de inovacéo.

A inovacdo na Poesia Concreta se da em seu aspecto formal: o acumulo
em seus significantes do maior niamero possivel de significados, tanto nos
aspectos verbais quanto visuais na constru¢do do poema; a materialidade do
signo que é destacada e induzida a participar do jogo proposto pelo poema, € 0
conteudo e a forma que, a partir das relacbes que ocorrem entre si,
concretizam as suas possibilidades de significagao.

Nesse movimento houve momentos de grande relevancia como a
Exposicdo Nacional de Arte Concreta, em 1956, e a publicacdo do Plano Piloto
para a Poesia Concreta, em 1958. Esse Plano, publicado originalmente em
Noigandres 4 (1958), por Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de
Campos, apresenta aspectos que fundamentam a construcdo do método da
poesia concreta.

Em sintese, o Plano Piloto esclarece que o0s precursores da poesia
concreta foram: Mallarmé (um coup de dés, 1897), que apontou espaco e
recursos tipograficos como elementos substantivos da composicdo; Joyce
(Ulysses e Finnegans Wake), que apresentou a palavra — ideograma ou
interpenetracdo organica de tempo e espaco; Cummings, que defendeu a
atomizagcdo de palavras, a tipografia fisiognémica e o valor expressivo do
espaco; Apollinaire (Caligrammes), que estabeleceu como visdo, mais do que
como realizac&o, o dadaismo e o futurismo; Pound (the cantos) que elaborou o
método ideogramico; Oswald de Andrade (“em comprimidos, minutos de
poesia”’) e Jodo Cabral de Melo Neto (0o engenheiro e a psicologia da
composicdo mais anti-ode) que apresentaram uma linguagem direta,
econdmica e uma arquitetura funcional do verso.

A poesia concreta € contra a poesia de expressao, subjetiva e hedonistica,
€ produto de uma revolucédo critica de formas, tendo o espaco grafico como
agente estrutural, ou seja, um espaco qualificado. Apresenta uma sintaxe

espacial e visual, na qual o método de composicéo € baseado na justaposicéo
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direto-analdgica, tensdo de palavras-coisas no espago-tempo, estrutura
dindmica e concomitancia de movimento.

Nessa poesia o ritmo € uma forca relacional, existe uma comunicacdo de
formas, uma estrutura-conteddo e ndo uma comunicacdo de mensagens;
possui afinidades com as linguas isolantes (chinés) e apresenta tendéncia a
substantivagéo e néo a verbificacéo.

A comunicacdo nado-verbal é estabelecida pelo ideograma defendido por
Pound, pois, 0 poema concreto comunica a sua propria estrutura-contetdo; o
poema € um objeto em si mesmo e por si, hdo um intérprete de objetos
exteriores e/ou sensacdes mais ou menos subjetivas; seu material € a palavra
em funcdes e relagbes em proximidades e semelhancas gestélticas.

O poema concreto cria uma area linglistica verbivocovisual, participa da
comunicacado nao-verbal — fendbmeno da meta-comunicacdo - coincidéncia e
simultaneidade da comunicacédo verbal e ndo-verbal, e 0 seu valor positivo em
relagdo a comunicagcdo mais rapida: feed-back. A poesia concreta é a arte da
palavra, que é o poema-produto: objeto-util. Melo e Castro (1993, p. 46-49)
concorda com essa idéia e avisa que “Um poema concreto é para se ‘ver’ mais
que para se ‘ler’, no sentido convencional do verbo ler. Mas, mais que isso, ele

€ para ‘ser’ e para ‘ter’, [...]", e completa (1977, p. 49):

Na poesia concreta, o fluxo sonoro é substituido por uma
tensdo plastica, espacial. Por isso 0 poema concreto ndo pode
ser nem dito nem ouvido, mas sim visto e lido
simultaneamente, de um modo tal que ndo se leia s6, nem s6
se veja. Porque so lido, ele nada nos diz — pois 0s seus
valores imagisticos ndo séo directamente significativos nem
descritivos.

Portanto, para o poema concreto tornar-se poema-produto - objeto-util,
deve ser lido de forma outra que ndo a convencional, pois s6 assim passara a
existir realmente enquanto poema-objeto para, entdo, ser possuido enquanto
tal.

Ainda em Noigandres 4, foi publicado um manifesto, assinado por Augusto,
Haroldo e Décio Pignatari, que defende a idéia do encerramento do ciclo
histérico do verso, porque a poesia concreta havia tomado conhecimento do
espaco grafico como agente estrutural.
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A poesia concreta € uma corrente que tem como meta livrar-se da
linguagem discursiva, colaborando com a comunicac¢ao nao-verbal. Ela propoe
a criagdo de uma nova sintaxe, libertando-se da sintaxe linear, ao tomar
conhecimento do espaco grafico. Décio Pignatari (1961, p. 402), no texto
Situacado atual da poesia no Brasil, escreve: “a poesia concreta levou as ultimas
consequUéncias a camada da significacdo sem abdicar das suas conquistas,
dos propédsitos ou dos recursos que ela dispde” e Melo e Castro (1993, p.44)

acrescenta:

A poesia concreta prop8e problemas justamente no nivel
probabilistico da linguagem, porguanto vai a raiz mesma da
criacdo e da comunicacao, pois, através da subjetivacédo e da
objetivacdo de uma lingua falada [...] redescobre uma sintaxe
espacial de justaposicdo, em que as palavras e imagens pela
sua posicao relativa se potencializam mutuamente, sendo
essa posi¢ao relativa mais importante como linguagem do que

0s préprios elementos semanticos envolvidos.

A poesia concreta é idéia, som e imagem em simultaneidade, ou ainda, a
materialidade da poesia concreta, apontada no Plano Piloto, € reconhecida
pela materialidade verbal, visual e vocal da palavra e da linguagem. A palavra
passa a ser manipulada nas trés dimensdes simultaneamente. A palavra e ndo
a sentenca € a base material do texto concreto. Max Bense (2003, p. 194), em

Pequena estética, defende a seguinte idéia:

O concreto é o n&o-abstrato. Todo abstrato tem como
pressuposto algo, de que foram abstraidos determinados
caracteristicos. Todo concreto é, ao contrario, somente ele
préprio. Uma palavra, para ser compreendida de maneira
concreta, deve ser tomada como tal, literalmente. Opera
concretamente toda arte cujo material é utilizado em
consonancia com a materialidade de suas funcdes e ndo no
sentido de representacdes translatas que circunstancialmente
poderia assumir. De certa maneira, a arte concreta poderia,

portanto, ser entendida também como arte material.

Arte concreta-material, sim, porém repleta de idéia, som, imagem. Imagens

que, segundo Valdevino Soares de Oliveira (1998, p. 41-42-52):
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[...] pintam objetos, despertam emocfes e estdo numa
linguagem que aspira a visualidade [...]. O aspecto visual da
poesia surge desde a formulacdo de imagens descritivas da
natureza, carater mimético, até a apresentacdo do material do
poema, quanto objeto de configuracao plastica [...]. A imagem
€ portadora da aparéncia da matéria em si.

A poesia concreta comparece por meio dessa linguagem visual que é
configurada por meio do trabalho do poeta ao explorar as suas potencialidades
graficas. O nucleo poético dessa poesia é evidenciado por um sistema de
relacfes e equilibrios entre quaisquer partes do poema, diferente do que ocorre
com a poesia versificada, que se organiza pelo encadeamento sucessivo e
linear dos versos. Melo e Castro (1993, p. 49), a respeito desse sistema de

relacdes e equilibrios declara:

[...] os elementos simples que estdo projetados na pagina ou
no espaco do poema concreto ndo ocupam obrigatoriamente
lugares fixos. Podem mudar e trocar de posicdo. A proposta do
poema concreto €, na sua esséncia, dindamica, sendo o espaco
do poema sempre uma entidade em devir, um projeto a
realizar [...].

E que, na poesia concreta, a condensacdo de significados ndo explicitos
cria varias possibilidades de leitura. O leitor s6 conseguira lé-la se dialogar com
a obra, se participar da sua construcédo. Augusto de Campos, ao responder as
perguntas formuladas por K. David Jackson, Eric Vos & Johanna Drucker, do
Questionario do Simpoésio de Yale sobre Poesia Experimental, Visual e
Concreta Desde a Década de 1960, realizado na Universidade de Yale, EUA,
5-7 de abril de 1995, esclarece a teoria da poesia concreta e enfatiza a sua

proposta de revolucéo tecnoldgica:

1 - Quais sédo os fundamentos tedéricos que distinguem as suas
obras das dos precedentes  histéricos ou dos
contemporaneos?

Resposta: [...] A poesia concreta se situou como uma poética
da objetividade, tentando colocar simplesmente suas
premissas nas raizes da linguagem, com o intento de criar
novas condi¢cdes operacionais para a elaboracdo do poema,
no quadro da revolucdo tecnolégica. Tecnicamente, 0s poetas
concretos se distinguem dos seus antecessores pela
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radicalizacdo e condensacdo dos meios de estruturacdo do
poema, no horizonte dos meios de comunicacdo da segunda
metade do século. Isso implicou, entre outras caracteristicas,
nas seguintes: maior rigor construtivo, em relagdo as
experiéncias graficas de futuristas e dadaistas; maior
concentracao vocabular; énfase no carater ndo-discursivo da
poesia com supressao ou relativizacdo dos elos sintaticos;
explicitacdo da materialidade da linguagem sob os aspectos
visual e sonoro; transito livre entre os estratos verbais e néo-
verbais.

2 — H& uma poética do concretismo ou é a poesia concreta
antes um artificio formal do que uma premissa conceitual?

Resposta: [...] O que se buscou com a poesia concreta foi
recuperar a especificidade da prépria linguagem poética, a
materialidade do poema e a sua autonomia, a partir de uma
revisao e radicalizagdo dos procedimentos da poesia moderna
e da elaboracdo de um novo projeto criativo no contexto das
novas midias.

A Poesia Concreta é um projeto criativo para o contexto das novas midias

gue, ao romper com o0s procedimentos da poesia moderna, reinventa uma nova

linguagem poética e torna o poema material, concreto. O poeta é rigoroso na

construcdo do poema, trabalha com um vocabular concentrado, ndo aprova o

carater discursivo e materializa, por meio dos aspectos visual e sonoro, a

materialidade da linguagem. Em Teoria da poesia concreta, Augusto de

Campos (1987, p. 31-50) define a poesia, 0 poeta e 0 poema concretos:

Poesia concreta:

A verdade é que as ‘subdivisbes prismaticas da Idéia’ de
Mallarmé, o método ideogramico de Pound, a apresentacao
‘verbivocovisual' joyciana e a mimica verbal de Cummings
convergem para um novo conceito de composi¢édo, para uma
nova teoria da forma — uma organoforma — onde noc¢les
tradicionais como principio-meio-fim, silogismo, verso tendem
a desaparecer e ser superadas por uma organizacao poético-
gestaltiana, poético-musical, poético-ideogramica da
estrutura: POESIA CONCRETA.
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Poeta concreto :

- poeta concreto ndo volta a face as palavras, ndo |lhes lanca
olhares obliquos: vai direto ao seu centro, para viver e vivificar
a sua facticidade. — o poeta concreto vé a palavra em si
mesma — campo magnético de possibilidades — como um
objeto dindmico, uma célula viva, um organismo completo,
com propriedades psico-fisico-quimicas, tacto antenas
circulagéo coracao: viva.

E o poema? “[...] cada poema é sempre um retorno ao comego. E sempre
um trabalho de reinvencdo do mundo [...]” (Melo e Castro, 1993, p. 52). Omar
Khouri (1996, p. 16) parte do principio que, para compreender o que é, em
especial, um poema concreto, é necessario entender que a palavra poema tem
origem grega, e que significa feitura, fatura, fazimento, aquilo que resulta da
acdo do fazer. Nao que essa definicdo ndo sirva para a poética tradicional,
mas, ao pensarmos O poema concreto, essas significagOes feitura, fatura,

fazimento, vem ao encontro do que defendem os seus criadores:

- 0 poema concreto ou ideograma passa a ser um campo
relacional de funcdes [...] o POEMA CONCRETO aspira a ser:
composicdo de elementos basicos da linguagem, organizados
Otico-acusticamente no espaco grafico por fatores de
proximidade e semelhanca, como uma espécie de ideograma
para uma dada emocdo, visando a apresentacdo direta —
presentificacdo — do objeto. [...] Em muitos poemas concretos
o préprio verbo pareceu dispenséavel. A relacdo sintética se faz
entre os substantivos. (Augusto de Campos, 1987, p. 51-53-
123).

Os aspectos apontados por Augusto para a poesia, 0 poeta e 0 poema
concretos néo partem do ponto de vista apenas de um estudioso, mas de um
tedrico praticante do poético, sua teoria € embasada ndo s6 em seus estudos,

mas também na sua pratica poética.
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2.2 — Entre prética poética e teoria da poesia concreta

A poesia
- toda -
€ uma viagem ao desconhecido.

A poesia

€ como a lavra
do radio,

um ano para cada grama.
Para extrair

uma palavra,
milhdes de toneladas de palavra-prima.

Boris Schnaiderman

POESIA CONCRETA: TENSAO DE
PALAVRAS-COISAS NO
ESPACO-TEMPO.

Augusto de Campos

As citacBes acima nos pareceram um ponto de partida relevante as nossas
indagacdes tanto a respeito do papel que a palavra desempenha na construcao
da poesia, quanto da prépria poesia e, em especial, da poesia concreta.
Também por ser do nosso interesse averiguar como a teoria dessa poesia,
principalmente dos textos escritos por Augusto de Campos, confirma a prética
poética desse poeta.

Augusto de Campos, juntamente com Haroldo de Campos e Décio
Pignatari, criaram a teoria da poesia concreta e produziram poesia concreta.
Cremos que podemos relacionar a sua teoria da poesia concreta com a sua
pratica poética, porque, se, por um lado, a sua teoria é fortemente embasada
por outros poetas inventores, por outro lado, nasce simultaneamente com o seu
fazer poético, ou seja, uma ndo pode ser desagregada da outra, tendo em vista
que a teoria era experimentada pela pratica, como também pela pratica dos

seus companheiros.
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Se a teoria declara que a poesia concreta enfrenta problemas de espaco e
tempo (movimento), devido a abolicdo do verso, seu poema 0O Som
(mandelstam) (1992), do livro Despoesia (1994, p. 62-3), € um exemplo

perfeito dessa idéia:

<
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=
surdo
desta

fruta
a1l m

do

Nno
MU r
MmO r
o
serm
firm

do

oco
sileancio
da flor

esita

som (mandelstam) (1992)
Lemos: o/ som / seco / e / surdo / desta / fruta / cain / do / no / mur / mur /
io /sem/fim/do/oco/siléncio/ da/ flor / esta. O poema apresenta uma

escritura que se da na verticalidade, o que evidencia o movimento da fruta
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caindo. Notamos que a queda ¢é lenta, devido ao corte feito nas palavras, o que
nos mostra como a queda € construida e 0 murmuario do oco do siléncio &
provocado pela queda da fruta, que também é lenta e vai se fazendo ouvir
devido a sonoridade construida pela fragmentacdo de algumas palavras e
pelas letras o,m,a,n e r, que finalizam cada linha do poema. As palavras vao
sendo compostas no ato da leitura, sugerindo o som seco e surdo de uma fruta
caindo.

Outra questdo relevante é que as letras escritas na cor branca sobre o
papel preto sugerem o oco do siléncio da flor/floresta, esclarecendo melhor,
cada letra branca representa o vazio deixado pela fruta que, em outro tempo, ja
foi ocupado pela flor (parte da palavra), que também se encontra na floresta.

Augusto de Campos (1987, p. 40), na Teoria da poesia concreta, escreve:

[...] os poemas concretos -caracterizar-se-iam por uma
estrutura otico-sonora irreversivel e funcional, e, por assim
dizer, geradora de idéia, criando uma entidade todo-dinamica,
“verbivocovisual” — € o termo de Joyce — de palavras dulcteis,
moldaveis, amalgamaveis, a disposi¢cdo do poema.

N&o é possivel dizer entdo que, no seu poema, aqui demonstrado, ouvimos
o som do murmurio do oco do siléncio, visualizamos a fruta caindo, e o proprio
oco deixado pela auséncia da flor? Da floresta devastada?

O poema concreto € a presentificacdo do objeto e requer um leitor ousado
que o revire do avesso. Ndo s6 do avesso, mas de cima para baixo e vice-
versa, da direita para a esquerda e, ndo satisfeito, tome-o da esquerda para a
direita, e ainda em circulo e, assim, de esguelha. Tudo isso porque, como
afirma Augusto de Campos (1987, p. 50): “o poeta concreto nao volta a face as
palavras, ndo lhe lanca olhares obliquos: vai direto ao seu centro, para viver e
vivificar a sua facticidade”.

Um outro poema que selecionamos para mais um enfrentamento com a
teoria do préprio criador é lunograma (Musset) (1972/1991), também do livro
Despoesia (1994, p. 56-57):
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era na noite nua
s6 sobre atorre ali

a lua

um ponto sobre um

lunograma (Musset) (1972/1991)

Como o poema anterior, esse também €& grafado sobre uma pagina preta. A
letra i encontra-se tipograficamente bem desenhada na cor branca sobre a
pagina preta e, sobre a cor branca do pingo da letra i. O poema é formado por
um retangulo na vertical e por um circulo. Tal configuragdo remete a letra i do
alfabeto. Retangulo e circulo iconizam torre e lua. No circulo ainda lemos: “era
na noite nua so sobre a torre ali a lua um ponto sobre um i”. As palavras séo
escritas com letras pretas sobre a cor branca do circulo que simboliza a lua.

E importante enfatizar que, somente no ato da leitura do poema, a letra i
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€ percebida como mais uma letra que completa a escritura e a leitura do
poema. Ao fazer a leitura do poema: “a torre ali a lua um ponto sobre um ",
nota-se que a letra i € composta pelo retangulo e o circulo — torre e lua, o que
parece confirmar o que diz 0 poeta em relacdo ao poema concreto passar a ser
um campo relacional de funcbes, e também quando se refere ao nucleo
poético, dizendo que esse é evidenciado ndo por um encadeamento sucessivo
e linear de versos, mas por um sistema de rela¢cdes e equilibrios entre
quaisquer partes do poema. Outro apontamento que merece menc¢ao e esta de
acordo com a sua teoria diz respeito ao verbo, parece dispensavel. A relacéo
sintética é feita entre os substantivos.

Augusto de Campos (1987, p. 50) vé a palavra em si mesma, é ele mesmo
guem teoriza a respeito afirmando que “o poeta concreto vé a palavra em si
mesma - campo magnético de possibilidades — como um objeto dinamico, uma
célula viva [...]”. Nao é assim que se comporta o poema lunograma (Musset)?

Ainda em relagdo ao poeta concreto acerca do enfrentamento da
construcdo da sua poesia de invencdo, € interessante perceber que nao esta
preocupado com a pontuacédo, ja que a pontuacdo, na maioria das vezes, €
desnecessaria devido a substantivacdo do espaco grafico. Também ¢é
importante reafirmar que letras e palavras que constroem essa poesia visual
obedecem a alguma idéia ou projeto.

Poesia concreta. Poema concreto. Poesia que apresenta um movimento
que tende a simultaneidade, a multiplicidade de movimentos concomitantes.
Poema que quer comunicar a sua propria estrutura: estrutura conteudo.
Retomo um pensamento de Haroldo de Campos (1987, p. 52): “POESIA
CONCRETA assedia O OBJETO mentado em suas plurifacetas: previstas ou
imprevistas: veladas ou reveladas: num jogo de espelhos [...]". E uma poesia
gue, ao comunicar a sua estrutura, presentifica o objeto em suas varias formas,
revelando o que estava oculto de maneira concreta, espelhando-se em cores,
sons e sentidos.

Refletindo ainda sobre essa experimentacdo no embate entre a teoria e a
pratica poética, construidas por Augusto de Campos, apresentamos 0 poema
desgrafite (1992), também de Despoesia (1994, p. 122-123), que mostra de

forma concreta os apontamentos feitos para esta poesia:
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desgrafite (1992)

As montagens feitas de palavras possibilitam a simultaneidade de

sentidos... Pode-se dizer:

VIVER, SOFRER, SORRIR, MORRER... ou seria, SOFRER, VIVER, MORRER,
SORRIR... ou, MORRER, SOFRER, SORRIR, VIVER... ou ainda, SORRIR,
SOFRER, MORRER, VIVER... ou...

O poema pulsa de dentro para fora e vice-versa. Isso ocorre devido as
imagens criadas pelas cores e pela forma em que as palavras foram escritas,
ou seja, umas sobre as outras. Lemos as palavras: MORRER escrita na cor
azul claro, VIVER, na cor vermelha, SORRIR, na cor rosa e SOFRER, na cor
azul escuro. Poesia visual. As palavras obedecem a idéia, a imagem e a
sonoridade do que seja viver, morrer, sofrer, sorrir, numa sé pulsacéo.

A acgédo de viver, sofrer, morrer, sorrir, ocorre de forma concreta e a vida
vivida independe de qual agdo se manifeste em primeiro lugar, pois o ato de
viver pressupde vivenciar as quatro acdes de forma simultanea. Ao viver se

morre, ao sofrer se vive, ao viver se sorri, ao sofrer se morre,...



32

A concretude da vida se faz a partir dessas quatro acdes, que agem de
forma integrada. Ao ler o poema, o leitor é sugado para dentro do centro de
cada palavra e, ao ser devolvido a exterioridade de si mesmo, percebe que ja
nao € mais o0 mesmo, tornou-se um sujeito fragmentado, plural, pois o poeta,
de forma concreta, poetizou o ato de viver, morrer, sorrir, sofrer,

simultaneamente.

2.3 — Depois do fim do concretismo

Depois do fim do concretismo como
movimento de vanguarda, cada
integrante do grupo Noigandres iniciou
um caminho proprio que, embora
incorporasse aspectos da etapa anterior,
voltava-se para novas formas de
experimentacao.

Gonzalo Aguilar

O concretismo foi um movimento de vanguarda — poesia concreta — porem,
nao é viavel referir-se ao concretismo como se, nos dias de hoje, esse
movimento ainda ocorresse como nos anos 50, pois a realidade cultural ndo
era a mesma dos dias atuais e os elementos estéticos de hoje ndo sdo os
mesmos daquela época.

Haroldo de Campos defende a idéia de que a época de hoje nao
comportaria as vanguardas como eram entendidas, pois esse poés-utdpico
apresenta caracteristicas que comportam uma pluralidade de poéticas
possiveis. Diante de tal pluralidade poética, € sabido que a poesia de Augusto
de Campos nao pode ser apreciada apenas dentro dos padrdes da poesia
concreta, pois, depois do fim do movimento concreto, ele buscou novas formas
de experimentacado, procurou se aproximar de uma valorizacdo dos materiais

sobre as estruturas, apesar de utilizar aspectos do movimento anterior.
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Em artigo publicado na Folha de S. Paulo, em 03.10.94, e depois
organizado por Jodo Bandeira em 40 escritos (2001, p. 92), Arnaldo Antunes

escreve:

[...] Sem abrir m&o do compromisso com a novidade, do rigor e
das preocupacdes voltadas para a materialidade da
linguagem, os poetas que fizeram o movimento da poesia
concreta passaram h& muito tempo a desenvolver obras
individualizadas, sem o carater coletivo de movimento que 0s
uniu nos anos 50.

Sem querer ser repetitivo, cabe enfatizar que o poeta Augusto de Campos
foi um dos integrantes do grupo Noigandres, tedrico da poesia concreta,
importante tradutor e ensaista e, evidentemente, poeta concreto, e, por certo,
constard dos autos da histéria da poesia brasileira a sua grande contribuicdo
como criador de um movimento de vanguarda que culminou com uma nova
forma de poesia, como poeta concreto, como tradutor de ilustres poetas e
como ensaista. “[...] A poesia brasileira avanca para muitos lados, e muito
desse avanco se deve ao trabalho que Augusto de Campos vem fazendo por
ela; ha tantos anos” Antunes (apud Jodo Bandeira, 2001, p. 96).

Ha muitos anos, Augusto vem trabalhando na criagdo/invengédo de novas
formas poéticas e, evidentemente, transformando o seu fazer poético. Em
entrevista concedida a revista EntreLivros, do més de agosto de 2005 (p. 20),
Frederico Barbosa e Manuel da Costa Pinto escrevem o que afirma Augusto de

Campos:

[...] desde meados dos anos 60 seu trabalho ja ndo segue o
programa concretista de 1958 [...] A longa trajetéria de
Augusto de Campos, todavia, ndo permite falar de arte verbal
sem associa-la a uma idéia de invencdo que nos obriga a
redescrever incessantemente aquilo que chamamos de
literatura.

E costume referir-se & poesia de Augusto de Campos como sendo uma
poesia concreta. A revista EntreLivros (p. 22) fez a seguinte indagacéao:

EL- Pode-se dizer que, do nucleo inicial da poesia concreta,

sua obra foi aquela que se manteve mais préxima do Plano-
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piloto de 58. Ainda ha etapas a cumprir dentro desse projeto

de invencéo poética?

A resposta de Augusto (EntreLivros: p. 22-23) € um alerta de que ndo se
deve perder de vista o percurso feito pela sua poesia até os dias de hoje,
atendo-se somente a sua criacdo poética contemporanea ou prendendo-se ao

que foi a sua poesia concreta:

CAMPOS - Se o Plano-piloto (que era apenas um projeto e
ndao um decreto) for lido com atencao, ver-se-4 que a minha
poesia, mesmo aquela mais visual, desde os anos 60 ja nao
obedece estritamente aquele programa, melhor representado
pela primeira fase, necessariamente radical, da poesia

concreta [...].

Pois se 0 tempo passa, se a vida passa, Augusto também passou. E passa.
Renova-se. Aperfeicoa-se. Transforma-se. Inventa novas invencdes. Se
Augusto de Campos ndo € mais o poeta concreto dos anos 50, que poeta é
esse que nos dias de hoje poetiza por experimentacdo, por invencao poeética?
Arriscamos: POETA DE INVENCAO, ou, simplesmente, POETA. Um daqueles
poetas seguidores de uma poesia experimental, poesia essa que traz em si a
representacéo da invencao e da experimentacéo, necessidades que o homem

contemporaneo tanto anseia.
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CAPITULO Il - A POESIA DE AUGUSTO DE CAMPOS

3.1 — Antipoesia/Antilira: poesia de invencao

[...] deixar passar as sombras
por caminhos feitos de
pedras.

Joao Alexandre Barbosa

Na poesia contemporanea, a palavra ndo é portadora de significado. E a
coisa. Para Sartre, a palavra ndo exprime, representa a significacdo. “[...] a arte
contemporanea se vai regendo pelo signo da experimentacdo [...], a Unica
coisa que importa, hoje, sdo projetos de invengdes para invengdes futuras”
(Pignatari, 1971, p. 29-30-237).

Diante de tais colocacdes, esclarecemos que o experimentalismo das
vanguardas tem suas especificidades compreendidas no sentido técnico e no
sentido formal. O experimentalismo técnico, segundo Phifadelpho Menezes
(1994, p. 112), ocorre “no ambito da pesquisa de materiais e meios fisicos de
realizacdo da obra. (...)". No caso da poesia, ele afirma ainda que “o poeta se
serve das inovacoes tipogréaficas e de processos causais de criacdo de poema
(...)" (p.112).

A experimentacao técnica é o primeiro passo dado pelo poeta em busca do
experimentalismo que “se situa no &mbito da inovagdo da obra” (Menezes,
1994, p. 112).

A inovacdo da obra ocorre no ambito do experimentalismo formal, que,

apos a experimentacédo técnica, o poeta:

(...) passa a elaboracdo das novas técnicas experimentais no
sentido de, a partir dai, formular uma nova linguagem artistica,
um novo modo de organizacdo dos elementos materiais
recolhidos e experimentados, transformando-os de dados
fisicos em signos. (Menezes, 1994, p. 112).
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No poema a tendéncia experimental se da em simultaneidade nos campos
visual e sonoro da palavra. A palavra é descoberta pelos poetas como a
matéria-prima na qual sera trabalhada a nova realidade da poesia, deixando
para tras as formulacdes retéricas que sustentam a linguagem tradicional.

O experimentalismo formal rompe com o procedimento da sintaxe
tradicional e cria novas formas de composicbes com varios métodos que
surgem do novo material experimentado, como por exemplo, a montagem que
sugere “(...) uma nova ordem visual da péagina que propde também o
adensamento dos novos conteudos da poesia (...)” (Menezes, 1994, p. 124).

Augusto de Campos constroi a sua poesia assim, experimentando
tecnicamente: o suporte para a sua poesia ndo se atém apenas ao livro
impresso, e experimentando formalmente: novos procedimentos poéticos sdo
criados em favor de uma nova e inovadora forma de poesia.

Mas, como experimentar em poesia? Recorremos a Melo e Castro (1993, p.

35-36), que afirma:

A atitude experimental em poesia assenta num
aprofundamento do estudo da possibilidade ou impossibilidade
de comunicacdo entre os homens através dos varios sistemas
de sinalizacdo dirigidos especificamente as portas da
percepcdo [...]. Experimentar como fenbmeno poético nao
implica trabalhar fora do poético, até obriga justamente a estar
dentro dele numa atitude aberta, sem preconceitos nem
reservas tentando aprofundar-lhe a natureza, delimitar-lhe os
métodos, redefinir-lhe as leis, as raizes, desde as fontes mais
originarias até o seu atual desenvolvimento e adaptacdo as
condi¢cbes humanas e tecnolégicas do nosso tempo.

E o proprio Melo e Castro (1984, p. 72) define: “Poesia Experimental:
Especificidade da escrita da Poesia como desconstrucdo dos discursos
obsoletos. Ruptura com os discursivismos ideolégicos e/ou sentimentais”.

A esséncia da poesia nasce da desconstrugdo do discurso e da forma.
Essa poesia experimental, de invencdo, que se projeta anunciando o devir da
propria poesia, requer necessariamente um poeta inventor. Bosi [2001:30]

retoma Chklovski e defendendo essa linha de pensamento, declara:
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O procedimento do poeta-inventor ndo é um mero expediente
retérico auto-ostensivo [...], mas um modo de percepcao pelo
gual o olhar singulariza o objeto e liberta das camadas
convencionais e do uso instrumental que dele se fez e se faz.

O poeta-inventor, criador, encontra-se possuido por duvidas. Questiona a
vida e todas as coisas do mundo, toma decisdes que ndo tém durabilidade,
porque é na efemeridade das suas decisdes que encontra sempre a
possibilidade de recomecar. Sempre insatisfeito consigo mesmo e com o
mundo, 0 poeta-inventor encontra-se inquieto e seus atos sédo carregados de
significacdo, de critica, de poder renovador e criador. Melo e Castro (1977, p.

115) defende a seguinte idéia sobre o ato criador:

[...] criar é provocar consciente o acontecimento de um novo
fendbmeno ou o aparecimento de um novo objecto perceptivel
pelo homem. Deste modo, ao criar, a énfase do fenémeno ou
do objecto a que se da origem recai sobre a sua qualidade de
ser perceptivel como novo. Novo é tudo que se coloca numa
situacédo tal que obrigue o sujeito a uma operacao de revisdo e
reajuste de imagens da memoéria e das respostas ja
elaboradas. Passando para o nivel da sociedade, a novidade
podera entender-se como O que provoca uma necessaria
revisdo das estruturas dos conjuntos de factos em que vem a
inserir-se.

Na poesia de Augusto de Campos, temos 0 poeta-inventor, um poeta que,
a partir da experimentacao, da invencdo de formas poéticas, obedece as suas
préprias regras. Com ou sem versos, a sua poesia € a poesia brasileira que
mais “intensifica justamente essa ‘coisificacdo’ da linguagem, atingindo alto
grau de condensacéao de sentidos” Antunes (apud Jodo Bandeira, 2001, p. 94).
Além disso, Augusto ja dizia que a poesia concreta era uma antipoesia de
poetamenos, de expoetas, de apoetas, 0 que reafirma a sua constante
experimentacdo e invencdo poética. Tratando-se da novidade, da
experimentacdo e da invencdo como procedimentos formais da poesia
contemporanea, extraimos trés citacdes feitas por Haroldo de Campos, em seu
livro Metalinguagem: ensaios e teoria e critica literaria (1976, p. 3), que vem ao
encontro do fazer poético de Augusto de Campos:
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* Vladimir Maiakévski sobre a novidade afirma:

“A novidade, novidade do material e do procedimento, &
indispensavel para toda obra poética”.

*  Max Bense defende a seguinte idéia em relacéo a inovacao:

“A inovacgao € um acréscimo a civilizacdo sob a forma de
informacao”.

* Th. W. Adorno escreve sobre o experimento:

“A difamada palavra experimento deve ser empregada em
sentido positivo; somente enquanto experimentacdo, nao
como algo posto a salvo do perigo, tem a arte, afinal, ainda
uma chance” .

A atitude de experimentar em poesia requer uma atitude mental de
investigacéo e de procura. O poeta deve estar sincronizado com o tempo, com
0Ss meios, métodos e problemas que a sociedade propfe, como se esses
fossem seus, imbativeis diante do futuro que lhe € inevitavel. O poeta deve
investigar e experimentar os meios de comunicacdo entre os homens (a
linguagem), rompendo de vez com a metodologia estética da poesia tradicional,
s6 assim a poesia experimental podera confundir-se nos seus aspectos fonicos
com a musica, e nos seus aspectos visuais e graficos com as artes plasticas.
Ao experimentar, 0 poeta cria novos procedimentos poéticos, 0 que torna a
poesia uma poesia de invencdo. Recorremos a Beatriz Amaral (2005, revista

eletrdnica — Zundi), para esclarecer o termo invengao:

Poesia de invencéo: sempre. Invencéo: insita na poesia. Ja o
disse Oswald: ‘a poesia € a descoberta das coisas que eu
nunca vi'. Se fazer poesia € descobrir as coisas e o mundo tal
como jamais antes visto, invencao € atributo de sua esséncia.
Mas invencdo como trabalho consciente, e consistente,
envolvendo a materialidade signica da linguagem, navegando
no mar de idéias, em atos lucidos e ludicos (sem paradoxo) e
sem estéries superficialidades retéricas. O poeta filtra e
reverbera a esséncia das  palavras, produzindo
estranhamentos na linguagem/miragem. Em deslimites, o
infinito: a familia dos poetas inventores a se expandir no
tempo.
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A essa familia pertence Augusto de Campos com sua Antipoesia, uma
poesia que abandona certos procedimentos formais da poesia tradicional,
fugindo do apelo a emocdo; uma poesia que desmistifica o préprio conceito de
poesia, de puras emocdes e apresenta poemas com aspectos desmontaveis, o
verso pode ser inverso. Melo e Castro (1993, p. 21) define a antipoesia de

forma magnifica:

Poesia, antipoesia — 0s recursos sdo equivalentes. Imagens,
metaforas, palavras, silabas, sujeitos a uma tensao
polifacetada, mas exatamente estruturada na expansao
progressiva das suas proprias formas. Desse modo a
duplicidade das imagens poéticas multiplica-se
indefinidamente num espaco em expansdo, a0 mesmo tempo
gue a imagem se tenciona e clarifica em si prépria, focando-se
sobre si prépria, particula ativa da matéria poética. As
metaforas propagam-se em multiplicidade de significacbes
simultaneas. A criacdo repercute-se em niveis simultdneos da
realidade significativa. As palavras carregam-se de
possibilidades significativas. As silabas estruturam-se em
unidades sonoras, de intensidades e vibracdo antimusical.
Todo problema da escrita [...] da poesia € ultrapassado, na
medida apenas do fator criagdo — anticriacdo presente no
texto. O modo do poema [...] tem apenas valor em si préprio,
isto €, apenas vale como outra via de objetivacdo do poema.

Antipoesia? Uma poesia, como disseram 0s poetas ditos concretos, de
invencdo. Augusto de Campos (1978, p. 52), em seu livro poesia antipoesia
antropofagia, ao se referir a poesia-critica de Joao Cabral, afirma que o0 mesmo
“vem praticando, didaticamente, uma antipoesia, ou uma poesia que se
contrapde ao que passou a ser 0 conceito popular e também literario de poesia;
a saber, a poesia feita de ‘enxames de sentimentos inarticulados’, a poesia
‘poética’.

A idéia de antipoesia é caracterizada por um trabalho que se faz na
superficie desgastada das tradi¢des liricas, criando uma nova forma de poesia
a partir de uma escritura consciente por entre as ruinas da tradicao.

Na antipoesia, ha uma ruptura entre a pessoa lirica e a composi¢ao poética,
pois ocorre uma corrosdo da linguagem da poesia, proporcionando
automaticamente a corroséo da pessoa lirica. Essa corroséo se realiza no nivel
da construcdo e no deslocamento da pessoa lirica para fora do culto poético

tradicional.
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Jodo Alexandre Barbosa, em Raros entre os raros, prefacio ao livro A
Espreita (2000, p. 20-25), de Sebastido Uchoa Leite, afirma:

Desvinculando-se do lirismo pessoal, a informacéao poética é
dada pela revelacdo das possibilidades inesperadas
construidas por uma légica da realidade que se suporta sobre
a do imaginario. Ou melhor: o poético esta naquilo que foi
possivel extrair como relacdes inesperadas entre os dados da
realidade. [enfatiza, ainda, que a poesia €] uma poesia
radicalmente marginal porque tira do centro da comunicacao
poética um sujeito de enunciacdo e, em seu lugar, propde um
enunciado que ja surge problematizado pelas relagbes entre
sujeito e objetos liricos.

Percebemos, entdo, que a antipoesia é uma poesia indigesta, poesia pedra,
uma poesia avessa ao discurso, porém, o antipoético € sempre 0 mais poético,
pois a linguagem do poema é que deve apresentar a condicao terminal da
poesia como veiculo de representacdo da realidade. O poema P6 de tudo
(scelsi) (1993), de Augusto de Campos, do livro Despoesia (1994, p.66-67),
intensifica a idéia de que, na antipoesia, as palavras sao o que elas dizem e
nao a representacdo dos sentimentos. As palavras que fazem parte da
composi¢cdo do poema sdo: ao nivel do siléncio o pé de tudo, mas essas

palavras ainda ndo sdo o poema.
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P6 de tudo (scelsi) (1993)

O poema € construido por um circulo na cor preta, suspenso sobre um
traco também na cor preta e palavras pretas escritas dentro do circulo branco.
Simbolos, tragos e circulos fazem parte da estrutura do poema. O circulo, além
de ser 0 espaco que contém a escritura do poema, também €& em tamanho
menor, a letra 0 que suspensa sobre um traco, marca a centralidade do circulo,
ou seja, a letra 0 é o eixo central do poema que separa quatro palavras acima e
quatro palavras abaixo, dentro do circulo.

Nesse poema, as palavras dizem, ndo oferecem enxames de sentimentos,
e o leitor precisa invadir o circulo para ler o poema e a leitura é feita no sentido
vertical, de cima para baixo. O leitor vai descendo em busca do solo, da terra,
do chéo firme, na tentativa de alcancar o siléncio que traz em seu nivel o pé de
tudo ou ndo seria o siléncio que traz a forma nova de fazer poesia? A
Antipoesia/Antilira.

Ao se referir ao livro de poesia Educacao pela pedra, de Jodo Cabral,
Augusto de Campos (1978, p. 50) reafirma um procedimento da poesia

enguanto antipoesia:
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[...] em abandonar certos procedimentos formais da poesia do
passado esta Educacédo pode, a primeira vista, decepcionar
aos praticantes de uma poesia programaticamente votada a
informagdo ndo-redundante - como €& o caso da poesia
concreta —, mas decepcionados ficardo certamente agueles
gue esperam do poeta uma capitulacdo ao apelo e a pressdo
dos sentimentos [...].

Em seu poema viv (1992), “viver é defender uma forma” (hoelderlin via
Webern) também do livro Despoesia (1994, p. 116-117):

viv
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viv (1992), “viver é defender uma forma” (hoelderlin via Webern)

Augusto abandona os procedimentos formais da poesia tradicional e cria novas
formas. O poema é escrito com letras brancas sobre o fundo preto. Apresenta a
forma de um losango e também de um quadrado, dependendo da maneira que
seja olhado/lido pelo leitor. O sentimentalismo €& rompido. O sujeito vive
sabendo que vai morrer, tentando ndo morrer, mas néo se apieda de si mesmo,

7

pelo contrario, € uma luta consciente, embora fragmentada, 0 que sugere
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multiplas experimentacdes de vida e morte. As tentativas sdo necessarias para
que a vida permaneca firme na luta que se sucede para ndo morrer.

Nesse poema, Augusto constréi um tabuleiro de letras brancas que prop6e
uma leitura fragmentada. As letras brancas pulsam sobre o fundo preto do
papel, sugerindo o préprio ato de viver e morrer. A palavra concretiza o que nos
oferece o poema: a vida e a morte. A vida do novo, da forma, a morte da
tradicdo da poesia do passado, porque, como ja denuncia o titulo do poema,
viver é defender uma forma.

A Antipoesia/Antilira efetiva-se a partir de um estilo que repele toda
confissdo ou pieguismo, encontra-se na construcdo da matéria poética que
esta imune a oscilacdo e a angustia como fonte de sentimentalismo.

Tomamos mais uma vez o poema poesia (1988) de Despoesia (1994, p.
100-101), com o intuito de comprovar que a poesia necessita apenas dela

mesma para existir:
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poesia (1988)

Nesse poema, 0 poeta enfatiza o ser da poesia em si mesma, sem
qualguer apelo a subjetividade, a objetividade faz parte da sua construcao. O

poema tem o formato de um retangulo, embora seja semelhante a um
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quadrado devido a pouca diferenca entre os lados: na vertical ha oito linhas e,
na horizontal, nove. O poema € construido por letras mailsculas em um
espaco aberto no centro da pagina do livro. Apenas trés palavras podem ser
vistas e lidas sem fragmentacdo. S&o elas: NAO, SOME e POESIA. A palavra
NAO inicia 0 poema e repete-se no segundo, quarto e sexto versos; a palavra
SOME aparece no final do sétimo verso e a palavra POESIA finaliza o poema.
NAO (a subjetividade) SOME (a subjetividade): POESIA. A poesia E, e o poeta
deixa evidente que, para a existéncia da poesia, ela necessita apenas dela
mesma e nado de sentimentos exteriores. O poema € construido de forma
inventiva e propde, por certo, uma leitura também inventiva, o que confirma por
meio da negacdo que a antipoesia rompe definitvamente com 0s
procedimentos formais da poesia tradicional.

A idéia de uma Antipoesia € refor¢cada por Décio Pignatari (1971, p. 114):

(...) A obra de arte verdadeiramente nova e inovadora atua no
campo de linguagem criativa e criadora de realidades [...]. A
poesia nova cria antes quantidades do que qualidades, pois
gue é antes criadora de processos do que de produtos
acabados.

O poema ferida (2001) do livro NAO (2003, p. 46-47) é mais um exemplo

de poesia de invencao:
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ferida (2001)

Ao fazermos a leitura do poema em voz alta, conseguimos sentir em
simultaneidade o som, a cor, e 0 sentido das palavras, que agem em ritmo
acelerado como o pulsar de uma dor quando colocamos a mao sobre ela.
Sentimos de forma viva o pulsar da forma do poema.

A escritura do poema feita na vertical e no centro da pagina sugere uma
nova forma de sofrer devido a forma fragmentada como as palavras séo
escritas. A ferida que, no inicio do poema, déi de forma fragmentada,
representa o proprio ato de doer, ou seja, evidencia o gemido causado pela
dor.

Ao ser fer — ida, a ferida d6i de forma objetiva, embora a subjetividade

permeie cada palavra, sugerindo gestos, sons e imagens criados no poema. O
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leitor é atraido pela dor que a ferida causa, mas logo percebe que sem a ferida,

de forma veloz e pulsante, tudo comeca de novo: a cor cora, a flor flora, o ir vai,

o rir réi, 0 amor moi, o céu cai, e a dor também doéi, porque tudo acontece de

forma ciclica e constante.

Arnaldo Antunes escreve na orelha do livio NAO (2003), de Augusto de

Campos que:

[...] a poesia de Augusto de Campos se caracteriza pela busca
incessante de novas solucbes formais — nas diferentes
possibilidades de fragmentacéo da linguagem; na inauguracao
de sistemas de leituras, onde o linear se abre ao prismatico;
nos signos dentro de signos, onde varias alternativas
disputam, pelos cortes ou juncdes, 0 mesmo espaco sintatico
[...]; na exploracdo constante dos procedimentos graficos [...]
usados de forma estrutural e ndo decorativa.

As palavras de Antunes reforcam a nossa idéia de que a poesia de Augusto

€ uma poesia nova e inovadora, assentada na experimentacdo de novas

técnicas e na experimentacao e invencao de novos procedimentos poéticos.

3.2 — Traducdo: transcriacdes — intraducdes

Procuro, ainda uma vez, de acordo
com 0s principios que norteiam
esses trabalhos, recriar, acima de
tudo, a beleza estética do original;
chegar a um texto cursivo, nao
torturado, que resulte em belos
Versos, versos que eu gostaria de
ter escrito. Busco manter ao
maximo os achados formais do
original, [...].

Augusto de Campos
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Ler a poesia de Augusto de Campos, de antemdo suas tradicoes:
transcriacdes, intradicbes, é ler o Augusto, Poeta, Tradutor: Transcriador —
Intradutor. Ater-se ao seu trabalho como tradutor € percorrer dois caminhos,
um que é traduzir poemas em outras linguas, outro que é traduzir os seus
préprios poemas impressos para a linguagem do computador, sendo que esses
poemas passam por uma traducdo intersemibtica, ou seja, por uma
transcriagao de formas.

Boris Schnaiderman (2002, p. 14) explica que “A tradugdo como recriagao,
no caso, constitui 0 caminho da verdadeira fidelidade ao texto. [...] A traducdo
de modo algum pode prescindir da invencéo [...]", e Plaza (1987, p. 71), em

relacdo a traducgdo intersemiotica, escreve:

Na traducgdo Intersemiotica como transcriacao de formas o que
se visa é penetrar pelas entranhas dos diferentes signos,
buscando iluminar suas relagdes estruturais, pois sdo essas
relacbes que mais interessam quando se trata de focalizar os
procedimentos que regem a traducdo. Traduzir criativamente
€, sobretudo, inteligir estruturas que visam a transformacao de
formas.

Traduzir implica transcriar. Mas, o que quer dizer o termo transcriacéo? E
Cristina Monteiro de Castro Pereira (2003, p. 17) quem esclarece:

s

Transcriagdo € um termo usado pelos concretistas para
designar uma traducdo que se afasta da literalidade e busca a
passagem da ‘idéia’ e do efeito do texto original numa outra
lingua ou linguagem. E uma recriac&o do objeto estético.

Transcriar, pois, € uma recriacdo do poema original, sem que este perca a
sua esséncia. Diriamos que o ato de transcriar ocorre no plano sublime da
criagdo, onde o poeta transcriador exerce a sabedoria criativa de dizer de outra
forma o que disse o outro poeta, sem, no entanto, denegrir a originalidade do
texto primeiro.

Em entrevista concedida a Inés Oseki-Dépré (2004, p. 294), Augusto
esclarece sobre o0 ato de traduzir e algumas de suas finalidades:

IOD — A traducédo adquire cada dia uma definicdo, um campo,
um objetivo diferentes. Nesse caso presente, porque se
traduz? Por afinidade? Para importar formas novas na lingua
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poética da chegada? Para incorporar um poeta, num gesto de
antropofagia amorosa? Em suma, qual é o objetivo de
traduzir? Criticar? Criar? Divulgar? E traduzir “em Augusto de
Campos™?

AC - Divulgar, sem davida, no sentido de revelar o autor e 0
texto traduzido e integra-lo nas fontes de informacao artistica
como ‘nutrimento de impulso’. Exercer, também, uma forma de
critica, pois que a escolha e a analise textual implicam uma
avaliagdo histérica e estética. Criar, sim, na medida em que a
traducdo-arte implica na co-criacdo ou re-criacdo de uma
inflexdo inexistente no idioma de chegada. Que pelo menos
algumas dessas traducbes — as mais bem-sucedidas -
resultem também, de certa forma, em ‘poemas de Augusto de
Campos’ (no sentido de ‘interpretacfes’) parece-me inevitavel.

...

Augusto traduziu, entre outros, os poetas provencais, Mallarmé, Rimbaud,
Maiakovski, James Joyce, Ezra Pound, Rilke, Cage; poetas que sdo a base da
sua teorizacdo da poesia Concreta e da sua criacdo poética. Ao traduzir
fragmentos de Finnegans Wake, de James Joyce, Augusto (2001, p. 27) afirma

gue o traduzir:

[..] é uma ginastica com a palavra: um trabalho de
perfeccionismo. Algo que nunca assume o aparato estético do
definitivo, mas que permanece em movimento, tentativa aberta
e constante, trazendo sempre em gestacdo novas solucoes,
‘pistas’ novas, que imantam o tradutor, obrigando-o a um
retorno periodico ao texto e seus labirintos.

Traduzir é percorrer caminhos com varias saidas, ou ndo seriam, varias
entradas? Ou varias saidas e entradas? O tradutor deve estar aberto/atento
para perceber e penetrar nos labirintos do texto, sempre pronto para a
novidade, pois, o seu trabalho consiste em traduzir o intraduzivel.

Intraduzivel. Augusto escreve na contra capa de Despoesia (1994): “[...]
INTRADUCOES de outras vozes poéticas [...]". As Intraducdes presentes nos
livros Despoesia e NAO reforcam o que ele em entrevista concedida a Irineu

Franco Perpetuo, para o jornal Folha de S. Paulo (23/02/2005) confirma como:

Um tipo especial de traducdo em que reconfiguro com
liberdade grafica o texto original. Dai ‘Intraducdo’ (mais um
nao), e ‘Intraducdo’ (uma viagem ao interior do texto),
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sugerindo ainda a idéia de uma traducdo de um poema
‘Intraduzivel™.

Augusto intraduziu varios poemas. Com o intuito de compreender o
processo construtivo de suas Intraducbes e de averiguar como 0sS
procedimentos poéticos utilizados criam uma nova forma de lirismo,
selecionamos quatro poemas: om (e.e. Wittgenstein) (1996) e rosa de rilke
(2000) do livro NAO (2003, p. 84-85-102-103) e os poemas flauta desvértebra
(maiakovski) (1990/1993) e a esphinge (emerson) (1979) do livro Despoesia
(1994, p. 68-69-38-39).

Comecemos pelo poema om (e.e. Wittgenstein) (1996):

-0 wo ac 0
N= -0 03 3
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om (e.e. Wittgenstein) (1996)
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O poema om (e.e. Wittgenstein) (1996) parece sugerir duas entradas para
leitura. Uma pelo comec¢o do poema e outra pelo fim, devido ao fato de termos
no inicio a silaba om e, no final, a silaba in, criando uma certa indeterminacao.
Por onde comecar entdo? Pelo in ou pelo om?

Optamos comecar a leitura pelo om de O mundo dos felizes que por algum
motivo ndo € o0 mesmo mundo dos in. in o qué? Infeliz, Intraduzivel? Ou
simplesmente in?

Augusto constroi ou antes destréi o poema em onze blocos, os quais séo
postos na vertical, sendo o primeiro e 0 Ultimo compostos por duas letras e 0s
outros blocos por quatro letras, o que sugere uma leitura fragmentada e
inconclusa, pois, mesmo justapondo os blocos de letras e formando palavras,
ao chegar ao final do poema, é necessario que o leitor, também como o poeta,

seja um criador, para entdo concluir a sua leitura.

O poema rosa de rilke (2000), de Rilke, poeta praguense-alemao, é,
segundo Angelloz (apud Augusto de Campos, 2001, p. 28), uma “concepcao
poética na qual o sujeito se deixa absorver pelo objeto”. O préprio Rilke (apud

Augusto de Campos, 2001, p. 30) confessa:

[...] As coisas, sO elas, me falam [...]. Todas as coisas que sédo
perfeitas. Elas me apontam os meus modelos: um mundo de
movimento e de vida, na pura simplicidade de ser designio,
gue é o de deixar nascer as coisas.
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rosa de rilke (2000)

Augusto, em sua poesia, assim como Rilke, busca um mundo de
movimento e de vida na esséncia das coisas mesmas. No poema rosa de
rilke, a rosa € uma coisa que Augusto oferece a Rilke em forma de poema. Um
poema que é feito da contradicdo e ao mesmo tempo, do prazer de ser coisa: a
rosa, 0 poema, e nao de ser s6 emocéao.

A rosa—coisa, poema em trés versos que Rilke escreveu em vida para ser o
seu epitéfio, afirma que a rosa € o prazer de ndo ser o sono (a morte) de
ninguém sob tantas palpebras. A rosa € a rosa. E a coisa — a poesia.

Augusto, por sua vez, ao intraduzir o poema de Rilke, constréi o poema
sobre bases feitas por quem o olha. Uma delas é a palavra palpebras, que
sustenta 0 poema como coisa que é e que pode ser também apontada como a
base do processo de construcdo da intraducdo, pois, sob tantas palpebras
(modo de olhar e de criar de Augusto de Campos) € que ele realiza as suas
intraducdes e induz o leitor a fazer suas leituras também dessa forma.

No poema, a visualidade € marcada pela cor monocromatica que se
sobrepfe uma sobre a outra, saindo de dentro da pagina em tom fraco e
fixando-se sobre a pagina em tom forte, pela sobreposicdo das palavras que
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sao repetidas trés vezes, criando imagens que escorregam para o lado direito e
para baixo, e também pela perspectiva criada com as palavras, 0 que aproxima
0 poema das artes visuais.

O poema rosa de rilke, para o qual sugerimos duas leituras possiveis,
passa a ser também a rosa de augusto e a rosa do leitor, pois todos séo
envolvidos pelo movimento da vida e da morte e pela objetividade da coisa—
rosa.

Primeira leitura:

rosa rosa rosa
pura pura pura
contradi¢cao contradicéo contradicdo
prazer prazer prazer
de de de
nao nao nao
ser ser ser
000
S0NO0 SONO SONOo
de de de
ninguém ninguém ninguém
sob sob sob
tantas tantas tantas

palpebras palpebras pélpebras
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Segunda leitura:

rosa
rosa
rosa
pura contradicdo
pura contradicdo
pura contradicdo
prazer de ndo ser
prazer de ndo ser
prazer de ndo ser
0 sono de ninguém
0 sono de ninguém
0 sono de ninguém
sob tantas
sob tantas
sob tantas
palpebras
palpebras
palpebras

Nas duas leituras, as palavras sdo evidenciadas pelas suas repeticdes, a
forma do poema é marcada pela disposicdo gréfica das palavras, a
sobreposicdo das palavras ocorre devido a repeticdo das mesmas e a
visualidade é promovida pela propria forma apresentada e pelos tons da cor
roxa. Augusto entre a contradicdo e o prazer de traduzir o intraduzivel, cria o

poema rosa de rilke.

O poema flauta desvértebra (maiakévski) (1990/1993)
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eu quero um sé veneno beber, beber versos

coloram de festa este dia

vejam

sl
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com os cravos as pﬂlams
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eis— a3 me
cruci |)jfixado
Vs NO c:pel

tu que me roubastg o coracdo
—1

&

13} 00 onBi znuo pwin ‘oiBiow ‘oL

despojando—o i o de tudo

e martirizaste minha alma em coma

dourem o sol, flores e fenos! ~ forgas da vida, primaverem-se!

recebe esta oferenda talvez o meu Gltimo poema

flauta desvértebra (maiakovski) (1990/1993)

sugere, num primeiro momento, a leitura das palavras postas mais no centro da

pagina, que parecem saltar aos nossos olhos:

1-
vejam

eis-me
crucifixado

no papel

Como estar crucifixado no papel? Vemos o desenho de um livro vermelho
aberto e em seu centro a figura de um determinado eu de bracos abertos
pregado na cruz pelas palavras. O poema materializado no papel figura o
desejo do eu: eu quero um sO veneno / beber, beber versos. Augusto faz a
disposicéo gréfica das palavras e versos preenchendo os espacos do poema
de forma contraditoria, porém, em perfeita harmonia, sugerindo leituras em

Varios segmentos possiveis:
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2-

vejam

com os cravos das palavras
eis-me

crucifixado

no papel

tu que me roubaste o coracgéo

3-

eu quero um s6 veneno / beber, beber versos
vejam

eis-me

crucifixado

no papel

4-
com os cravos das palavras

tu que me roubaste o coracao
despojando-se de tudo

e martirizaste minha alma em coma

recebe esta oferenda / talvez o0 meu dltimo poema

5-
dourem ao sol, flores e fenos! / forgas da vida, primaverem-se!
Coloram de festa este dia

Cria, magia, uma cruz igual ao fel

A disposicao gréfica do poema e as leituras sugeridas estdo de acordo com
0 que propde a antipoesia: palavras e figuras sao grafadas dentro de um
mesmo espaco grafico, sugerindo movimentos entre 0s mesmos; partes
isoladas do poema mantém a sua individualidade e significacdo, porém podem
ser lidas como um poema a parte; um eu que, crucifixado, preso entre a
fragmentacao de palavras e frases que o cerca em varias direcbes, multiplica-

se e ainda torna-se o préprio objeto poema, 0 poema que passou pelo
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processo de intraducao, tornando-se anti-poesia.

O poema a esphinge (Emerson) (1979)

a velna esphinge morde o Llabio
e diz: quem te rre fez nomMecar?

rou tua imagem, alma algémea,
a vz a ollhar do teuv olhar.

"©JIYOUY DUJA O DLASOTSOJ ©POI
‘auMbJodo) ©IUABIODd © OJOUIOS

OJIW W WO oMb oyjo ©i1Jdosd noIg
‘0,00 S0) WOs ©aunblod © 9

a esphinge (Emerson) (1979)

€ construido por duas estrofes com quatro versos cada. A primeira estrofe
ocupa a parte superior do livro, ou seja, o lugar tradicional de escrever e de
comecar a ler um livro. A segunda ocupa a parte inferior do livro, porém, a sua
escritura se da de ponta cabeca, e, portanto, para fazer a leitura da estrofe é
necessario girar o livro de cabeca para baixo. As estrofes sdo escritas em
posicoes que as fazem refletir uma sobre a outra, mas o ato de refletirem-se
ndo impede que cada uma conserve a sua propria imagem.

Percorrer o caminho da Traducdo, da Transcriacdo e da Intraducdo por
vezes parece algo impossivel, mas atentemos para o que diz Paulo Rénai
(1976, p. 2):

O objetivo de toda arte ndo € algo impossivel? O poeta
exprime (ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor reproduz o
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irreproduzivel, o estatuario fixa o infixavel. Nao surpreendente,
pois que o tradutor se empenhe em traduzir o intraduzivel.

Maria Virgilia (1996, p. 193), ao perguntar, reafirma essa idéia: “Nao sera a
medida do impossivel a Unica possivel para o poeta?” Sim, concordamos. Em
especial, para o poeta Augusto de Campos, que tem uma tarefa impossivel de
realizar: traduzir o intraduzivel, e para isso ele utiliza a medida impossivel da
invencdo e da experimentagdo, mas, sempre respeitando e ressaltando em sua

intraduc&o o valor da obra original.

3.3- Clip-poemas

A obra de Augusto de Campos
€ uma relacdo tensa entre a
palavra e a imagem, que se
configura no espacgo-tempo em
que a poesia, através de uma
diversidade de suportes (livro,
disco, video, computador,
internet, holografia e o que
mais se inventar) incorpora
novos dados ao jogo de signos.

José Carlos Prioste

Ao traduzir seus poemas impressos para a linguagem do computador,
Augusto faz a transcriacdo de forma, cria os clip-poemas. Clip-poema, para
Pereira (2003, p. 15-88), é:

uma expressdo pés-moderna da poesia, uma poesia virtual,
produzida e consumida através do computador. Fragmentado
em sua propria estrutura, é verbal, vocal, visual e cinético.
Uma poesia ndo apenas divulgada pela internet, mas
adaptada ao meio audivisual das novas tecnologias. [...]. A
poesia passa por uma traducao intersemidtica que leva em
consideracdo as possibilidades de expressdo do poema em
outros campos e meios de veiculacdo. [...] A passagem do
poema verbal para uma linguagem visual acarreta um ato de

criacao.

Augusto faz poesia, poesia que sao criagdes que ultrapassam o ambito da
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pagina impressa. Em outro suporte, com inventividade, oferece a criacdo outro
destino, como é o caso dos Clip-poemas realizados por ele, em parceria com
seu filho, Cid Campos, que envolvem palavras, masicas e imagens.

Em entrevista concedida a Irineu Franco Perpetuo para o jornal Folha de
S.Paulo, em 23/02/2005, Augusto esclarece: “Meus projetos poéticos estédo
predominantemente ligados as anima¢des computadorizadas, os ‘clip-poemas’,
como chamo os que figuram no CD-Rom anexo ao ‘NAO”.

N&o poderiamos deixar de percorrer este universo poético de Augusto, ja
gue é mais um meio no qual propde a criacdo de poesia, utilizando-se de uma
nova forma de linguagem poética.

Em NAOfacio, prefacio do livro NAO, Augusto escreve: “[..] os
computadores desarrumaram meus livros" e enfatiza a importancia desse fazer

poético tecnologico dizendo:

Grande parte do que eu tenho feito em poesia migrou para o
universo digital animado - a poesia em cor e movimento, que
sempre me fascinou e que agora esta ao alcance dos meus
dedos. E esse o territorio que mais me incita e desafia
agorapos-tudo.

A pesquisa utilizando o computador, derivando dai os clip-poemas, video-
poesia, a producdo de imagens em video e outros meios tecnoldgicos, favorece
a prépria capacidade de criacdo e de fruicdo do poeta. Em entrevista publicada
no livro Poesia Visual - Video Poesia, de Ricardo Araudjo (1999, p. 50-52),
concedida a Clemie Sland, sobre Video Poesia, feita no SLI, em outubro de
1993, Augusto de Campos esclarece a relagcdo da poesia com a tecnologia.
Transcrevemos trechos dessa entrevista e de outras concedidas por
integrantes do grupo, devido a sua importancia diante do interesse sobre o

assunto:

C.S.: Gostariamos que vocés falassem sobre a unido da
poesia com tecnologia.

A.C.: A idéia de conjugar palavra, som e imagem esteve
presente nas propostas da Poesia Concreta desde o inicio.
NOs usavamos a expressdo verbivocovisual, que é uma
palavra extraida do vocabulario de James Joyce, para
sintetizar essa conjugacdo. Embora, em geral, se acredite que
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a Poesia Concreta s6 possua este aspecto visual privilegiado,
ela, desde o inicio, pensava em utilizar o som ao lado da
imagem. Tanto que meus primeiros poemas desta fase da
Poesia Concreta, da série Poetamenos, foram apresentados
no Teatro de Arena, em 55, por um grupo musical que
interpretava varias vozes, correspondendo as varias cores do
poema. Mas, na verdade, este projeto s6 pdde chegar a uma
concretizacdo mais absoluta e mais precisa na década de 80,
guando surgiu, entdo, a possibilidade de trabalhar com um
computador gréfico. Eu fiz uma primeira experiéncia, isso foi
em 84, por coincidéncia, afortunada coincidéncia, na época em
que a Macintosh estava lancando seus primeiros
computadores pessoais. Naquela ocasido, foi realizado o
trabalho de animagdo do poema ‘Pulsar com mdusica de
Caetano Veloso, feito na Intergraph, que tinha uma estacéo de
alta resolucdo grafica. Mas essa experiéncia que estamos
fazendo agora com a Silicon Graphics é mais completa.

C.S.: A Poesia Concreta sempre buscou essa possibilidade de
transcender o papel. Como vocé vé esta possibilidade com a
nova tecnologia?

A.c.: Eu vejo de uma maneira muito afirmativa. Como eu digo,
eu nao gostaria de fetichizar estas novas midias. Eu acho que
ndo é pelo fato de vocé dominar estas técnicas, estas

7

tecnologias, ndo é sO por isso que vocé vai construir um
grande poema, um grande objeto artistico. Vocé terd que
colocar muito de suas idéias e de sua capacidade criativa. [...].

Ricardo Araujo entrevista Décio Pignatari (p.96):

R.A.: Poesia computadorizada, esse € o caminho valido para a
poesia?

D.P.: Esse é um dos caminhos. Sem duvida nenhuma. Este é
um caminho que veio para ficar. [...].

Clemie Blaud entrevista Julio Plaza (p.117):

C.B.: Fale sobre os caminhos da poesia com a chegada da
tecnologia.

J.P.: [...] Aidéia é esta: cruzar a arte e a poesia com 0S meios
tecnolégicos, essa confluéncia entre arte e poesia permite um
vetor de inovacéao. [...].

E importante ressaltar que ter o dominio das tecnologias ndo é o bastante
para se construir um grande poema. O poeta deve ter muitas idéias criativas,
porque essa poesia criada por meio das novas tecnologias exige inovacao de
movimento, cor e som. O proprio Augusto de Campos (apud Agra, 2004, p.
196-197), assinala:
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A possibilidade de dar movimento e som a composicao
poética, em termos de animacdo digital, vem repontencializar
as propostas da vanguarda dos anos 50. VERBIVOCOVISUAL
era, desde o inicio, o projeto da poesia concreta, que agora
explode para ndo sei onde, bomba de efeito retardado, no
horizonte das novas tecnologias.

Como enfatiza Augusto, a animacao digital j& fazia parte das propostas
para o projeto da Poesia Concreta, 0 que ele aproveita e pde em pratica na sua
poesia atual, inventando e colocando suas idéias e a sua capacidade criativa a
favor dessa poesia computadorizada.

O poeta escreve 0s poemas e depois faz a animacdo digital, e essa
animacéo, por certo, cria um novo processo de construgéo do lirismo, tendo em
vista que essa nova forma de poesia rompe definitivamente com os
procedimentos da poesia impressa.

Os poemas sem-saida, composto em 2000 e que Augusto fez a animacao
digital em 2003, e walfischesnachtgesang — cancaonoturnadabaleia,
composto em 1994, traduzido em animacéao digital em 2002, exemplificam a
idéia dessa poesia computadorizada que propde ao leitor leituras da animacao

de forma experimental e inventiva.

O poema sem saida é realmente uma animacao digital sem-saida. Se
entrar nele é um desafio, sair, entdo, é realmente impossivel. A animacéo

comeca assim:

Pululam na tela letras/palavras — azuis, verdes, vermelhas, lilas, amarelo,
enfim, cores que enchem os olhos e que ndo nos permitem ler/decifrar o que
estd escrito na tela do computador, pois rapidamente se apagam, restando
apenas uma letra verde e a méozinha que guia 0 mouse brilhando na tela. Ao
arrastar o mouse, palavras vao se formando e se apagando. Em sequéncia,

podemos ler:

“ A estrada é muito comprida / O caminho estd sem saida / Curvas enganam o
olhar / Nao posso ir mais adiante / Nao posso voltar atras / Levei toda a minha

vida / Nunca sai do lugar”.
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Acaba-se de ler o poema, porém, ao procurar a saida, ouvem-se vozes,
elas dizem... dizem... N&o é possivel ter clareza sobre o que elas dizem, a ndo
ser a palavra caminho. E que, por certo, as vozes também procuram um
caminho, uma saida. Resta finalizar a animacao, mas, ao clicar sobre as letras,
deparamo-nos com mais uma surpresa, aparece um verso sobre outros,
provocando uma leitura ndo mais de forma linear, pois surgira sobre os versos
qualquer verso que for clicado, criando uma confusdo em meio as cores e as
vozes que ecoam. E nesse momento que é possivel perceber realmente que se
estd em um labirinto e que ndo ha saida. Curvas enganam o olhar. Curvas que

Augusto de Campos criativamente estende sobre o caminho da poesia.

A leitura do poema walfischesnachtgesang — cancdonoturnadabaleia é
feita quando, na tela preta, vdo sendo escritas as palavras que sdo ditas por
Augusto, entremeadas do siléncio que se faz quando da escritura do verso
composto apenas pela letra m.

E na brancura e na negrura da tela e das proprias palavras brancura e
negrura, que marcam por meio da sonoridade a cancao noturna da baleia, que
0 poema vai sendo animado digitalmente.

Os flashes que surgem entre a leitura e o siléncio que compdem o poema
sao preenchidos pelo murmario do mar, por um som comprido e manso, que
pretende emudecer o leitor, o que é reforgcado pelo canto grafico, representado
pela visualidade da escrita.

Augusto constroi a sua poesia a partir do processo experimental e inovador,
que abrange tanto a sua poesia impressa, como suas traducdes — Intraducdes
— e suas animacodes digitais, 0 que revela, na contemporaneidade, uma forma

inovadora de fazer poesia.
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CAPITULO IV- LIRISMO VERSUS ANTILIRISMO

4.1 — Antilirismo: que lirismo €é esse?

‘O liismo em si mesmo’ é
aquela experiéncia com a
linguagem, em que se funda,
para nés e para 0s outros, a
lembranca e a possibilidade de
uma comunhdo auténtica. E o
canto, que é feito da mediagao
entre vida, mundo, linguagem,
da escolha nossa, é palavra de
um vivente.

Jorge Koshiyama

Ao elegermos a poesia de Augusto de Campos como nosso objeto de
estudo, tinhamos como um dos pressupostos averiguar, por meio da
experimentacdo, como ocorre o procedimento da manifestacdo do lirismo, ja
que esse, por certo, também é experimental, inventivo, anti-lirico.

Para chegarmos a uma possivel conceituacao de Antilirismo, é necessario,

mesmo que breve, refletir sobre o lirismo.

O lirismo, enquanto processo de estruturacdo, € um so.
Todavia, a imagem do mundo se maodifica, e o lirismo, sendo
um processo de estruturacdo de uma imagem do mundo, sem
se modificar enquanto processo, define as modificacbes em
termos de atitudes retéricas. E que o lirismo, enquanto
expressao subjetiva estruturada, pressupde uma imagem do
mundo ou expressao objetiva, e, definindo as modificacbes da
imagem do mundo, cristaliza-se em atitudes retéricas. Dai as
denominagdes de lirismo romantico, moderno, etc., que devem
ser entendidas, ndo como diferentes espécies de lirismo, mas
como atitudes retéricas do processo de estruturacdo de uma
imagem do mundo como expressao subjetiva. Lirismo, assim
entendido, é condi¢cdo e fundamento da poesia. Poesia é um
espaco lirico estruturado. Lirismo €é um processo de
incorporagdo de elementos a um espaco lirico. (Silva, 1975,
p. 14).

O lirismo denominado moderno é uma maneira especial de recorte do

mundo e de arranjo de linguagem. Para o poeta e critico moderno, a poesia
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lirica vai-se concentrar, de fato, no modo como a linguagem do poema organiza
0s elementos sonoros, ritmicos e imagéticos, pois a poesia lirica tem sua
marca nas propriedades de som e ritmo das palavras.

Compreendendo o lirismo moderno como a estruturacdo de uma imagem
do mundo que se modifica enquanto processo de linguagem, o poeta moderno
sabe que qualquer recorte do mundo serd apenas linguagem. Salete de
Almeida Cara (1998, p. 62-63) ressalta que:

[...] um poema que ndo tem a marca tipica da subjetividade
lirica traz, para o interior da representacdo poética, o pélo do
liismo e o da participacdo articulando, via lirismo, o dado
social e individual [...], o sujeito lirico é falado pela linguagem
do poema [...].

E a partir da construcéo da linguagem no poema que temos o sujeito lirico
na poesia lirica moderna, pois esse sujeito € responsavel pelos atos de
denominacdo. O poeta ndo pode ser confundido com o sujeito lirico, porque
este nasce da sintaxe, da melodia, do canto, do ritmo, tornando-se o préprio
texto, aquele sabe que o espaco da poesia ndo é o da realidade nem o do eu

particular. A respeito do assunto, Adorno (2003, p. 74-75) declara:

As mais altas composicdes liricas sdo, por isso, aquelas nas
quais o sujeito, sem qualquer residuo da mera matéria, soa na
linguagem, até que a propria linguagem ganha voz. O auto-
esquecimento do sujeito, que se entrega a linguagem como
algo objetivo, € 0 mesmo que o carater imediato e involuntario
de sua expresséo: assim a linguagem estabelece a mediacao
entre lirica e sociedade no que h& de mais intrinseco. [...] O
instante do auto-esquecimento, no qual o sujeito submerge na
linguagem, ndo consiste no sacrificio do sujeito ao Ser. Nao &
um instante de violéncia, nem sequer de violéncia contra o
sujeito, mas um instante de reconciliacdo: a linguagem fala por
si mesma apenas quando deixa de falar como algo alheio e se
torna a prépria voz do sujeito. Onde 0 eu se esquece na
linguagem, ali ele estd inteiramente presente; sendo a
linguagem, convertida em abracadabra sacralizado,
sucumbiria a reificacdo, como ocorre no discurso
comunicativo.

Os argumentos defendidos por Adorno a respeito do sujeito entregar-se e
esquecer-se na linguagem dando-lhe voz, sem sofrer qualquer sacrificio por ser

0 momento, 0 momento de reconciliagdo entre o sujeito e a linguagem,
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possibilitando que a linguagem torne-se a prépria voz do sujeito, para entao,
falar por si mesmo, servem perfeitamente ao sujeito da poesia de Augusto de
Campos, o qual daré voz a linguagem dos poemas, provocando a manifestacao
do Antilirismo.

O lirismo que denominamos de Antilirismo € um lirismo que apresenta o
seu processo de construgdo em contraposi¢ao as caracteristicas do lirismo da
poesia tradicional. Por Anti, ndo queremos dizer NAO Lirismo, mas OUTRO
lirismo, construido as vezes por alguns elementos liricos da lirica moderna,
porém transformados em outros elementos verbais/visuais/sonoros,

tecnoldgicos, e por um eu que:

[...] distancia-se cada vez mais de sua nocao classica — que é
a nogado moderna, pois, na Antiguidade, inexiste uma nogao
forte de sujeito e menos ainda de ‘eu’ Vernnant (apud Eduardo
Sterzi, 2004, p. 111-112). Sterzi completa: O eu, aqui, é algo —
um que, antes que um quem — situado a um sé tempo, aquém
(‘quase se pessoa’) e além do individuo (‘nds sés pos’).

Os elementos antiliricos da poesia de Augusto de Campos, tal como esse
eu que pode ser pensado como residuo de objetos - um o0 que, antes que um
guem — sdo materializados por meio da imagem sintética, da metamorfose, do
espaco gréafico, da negatividade, da fragmentacdo, da montagem, do
manuscrito. Sao criados devido ao seu processo experimental e inovador,
buscando sempre novas formas de invencdes poéticas, e assim provocam a

manifestacdo de um lirismo modificado em sua poesia, um antilirismo.
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4.2 - O antilirismo e a poesia de Augusto de Campos

Sempre evitei falar de mim,
falar-me. Quis falar de coisas.
Mas na selec&do dessas coisas
ndo havera um falar de mim?

Jodo Cabral de Melo Neto

Ndo quero mais saber do
lirismo que néo é libertacao.

Manuel Bandeira

Partindo do principio de que se faz necessaria a presenca de um sujeito
lirico para que haja a manifestagédo do lirismo, tomamos as cita¢cdes acima com
o intuito de esclarecer que o sujeito lirico tem sofrido modificacdes com o
passar do tempo e que o sujeito da poesia de Augusto € outro, um antisujeito,
criado a partir das invencdes poéticas do poeta, e que, por certo, provocara a
manifestacdo do antilirismo. Gottfried Benn (apud Sterzi, 2004, p. 99) adverte
que:

[...] por trés de todo poema ha sempre - mesmo que invisivel -
0 autor, a sua natureza, 0 seu ser, a sua situacao interior:
mesmo 0s objetos, de fato, comparecem no poema sé porque
antes eram 0s seus objetos.

Um certo sujeito perpassa todo o poema, sendo de modo evidente, um
sujeito materializado de forma como estamos acostumados a percebé-lo, um
outro tipo de sujeito que comparece por meio dos objetos, que antes eram do
seu autor. O sujeito da poesia de Augusto testemunha, de certa forma, a perda
e apresenta-se num espaco onde a soliddo e a destruicdo sdo elementos
fundamentais, ainda encontra-se onde ocorre a fragmentacdo e a
desagregacao do mundo moderno/contemporaneo.

Ja foi dito que, no concretismo, a negacdo do sujeito implicava sua
exoneracao, porém, terminado o ciclo vanguardista coletivo, ele retorna.

Segundo Aguilar (2005, p. 304), para Augusto de Campos:
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Desde Poetamenos, o objetivo € construir novas formas que
incluam novos sujeitos, porque a natureza da experiéncia esta
tdo atravessada pela histéria, é tdo radicalmente moderna, que
as formas herdadas resultam pouco genuinas. No entanto,
durante o concretismo, essa possibilidade, em um gesto
modernista, parecia estar dada pela dindmica prépria e
evolutiva das estruturas formais que, necessariamente, deviam
exonerar o sujeito [...].

A presenca do sujeito na poesia de Augusto ocorre de formas diferenciadas
devido ao seu processo poético inventivo, o que propde caminhos para a
materializacdo da subjetividade em varias dimensdes. A problematizacdo do
sujeito € um elemento fundamental em sua poesia, e Aguilar (2005, p. 304-306)
levanta a hipétese de que a poética de Augusto pode ser pensada como uma
poética da angustia, sugerindo uma nova dimensao de leitura, € um nao mais

olhar o autor pelas premissas do concretismo. Diz ele:

A partir do momento em que — uma vez terminada a fase
concreta — o eu lirico faz seu reingresso, ndo o faz em funcéo
de estruturas auténomas (produzidas no jogo da linguagem e
nas quais os materiais realizam a sua evolucdo), mas se
apresenta ou distanciado pela persona poética [...] ou revelado
em sua natureza linglistica. [...]. Ndo ha retorno ao sujeito,
porque este ndo é nunca um ponto de partida, mas sim o
espectro que o prisma da palavra poética pode compor.
Imagens sintéticas que superam a organizacao discursiva da
linguagem para reter o instante que passa.

Na poesia de Augusto, h4 poemas com a marca tipica da subjetividade, ou
seja, existe a presenca de um eu lirico, mas o poeta sabe que para construi-lo
€ necessario “buscar suas armas dentro da prépria linguagem da poesia,
mesmo sabendo que nada € definitivo e ‘um lance de dados jamais abolira o
acaso”, Mallarmé ( apud Cara, 1998, p. 43). H4 também poemas em que,

como declara Francisco Achcar (1994, p. 46):

[...] o ‘eu’ é radicalmente ausente, seja como actante, seja
como instancia emocional sugerida: [...] constitui um caso
extremo de lirica impessoal, [...] pois nele o sujeito tem pouca
possibilidade de sinalizar sua elipse, de persistir a0 menos em
algum reflexo do objeto, pois este é também afastado da cena.
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Augusto, ao romper com o0s procedimentos formais da poesia lirica

tradicional, cria novos procedimentos. Aguilar (2005, p. 304) afirma que:

Depois de sua etapa concreta, a produgdo de Augusto de
Campos se aproximou cada vez mais de uma valorizacdo dos
materiais sobre as estruturas [...] uma certa intensidade
espectral que se imprime sobre os materiais e que fala de uma
dimensao subjetiva, de um esfor¢co por ceder a experiéncia

..

Na poesia de Augusto, ha um trabalho rigoroso e a linguagem néo se detém
na autocontemplagédo. Augusto utiliza elementos que sao fundamentais para a
construcdo do seu poema como: O manuscrito, a fragmentacdo, a
metamorfose, 0 espaco grafico, a negatividade (Valor Produtivo), a imagem
sintética, e um sujeito esvaziado — o0 eu é algo, um o0 que e ndo um quem, que
criam estranhamento na forma estrutural do poema e, apesar da linguagem do
poema ser marcada pela subjetividade, mantém a concretude, porque,
segundo Valery (1991, p. 193-194), o poema é “um discurso que exige e
provoca uma ligacdo continua entre a voz que existe e a voz que vem e que
deve vir [...] essa voz deve ser tal que se imponha e excite o estado efetivo do
qual o texto seja a Unica expansao verbal”.

Em relacdo ao sujeito lirico apontado na propria linguagem da forma do
poema, escrevem Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari
no Plano piloto para a poesia concreta (1978, p. 156-157): “[...] o poema
concreto € um objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete de objetos
exteriores e/ou sensacdes mais ou menos subjetivas”. Sobre a expresséo
“objeto em e por si mesmo”, é interessante o questionamento de Sterzi (2004,
p. 109), pois, no seu ponto de vista, este pode ser “[...] o primeiro estagio da
constituicdo de uma nova forma de sujeito”. Sterzi sugere ainda que o sujeito
pode ser pensado como residuo do objeto e 0 objeto como residuo do sujeito.

Augusto de Campos (1987, p. 123), ao analisar o poema branco de
Haroldo de Campos, defende que “Os conceitos de relagdo (tempo, numero,
pessoa) entram em desfuncado. O sujeito € praticamente o proprio poema [...]".
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No poema renovar (confacio/pound) (1983), do livro Despoesia (1994, p.
44-45), o sujeito pode ser pensado como residuo do objeto, ou seja, 0 sujeito

passa a ser praticamente o poema. O poema, por sua vez, sugere varias

leituras:
SHCHU
A
SO I
RENOVAR
renovar (conflcio/pound) (1983)
1 - RENOVAR
DIA
A

DIA
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2 — RENOVAR
SOL
A
SOL

Nas leituras 1 e 2, entramos no poema por linhas inclinadas, da esquerda
para a direita e vice-versa. Nas duas leituras, fazemos um movimento ocular de
leitura sequencial para os dois lados, e ainda pode-se relacionar a escrita
chinesa com a escrita portuguesa por meio das cores atribuidas a cada
escritura.

Na escrita chinesa, na cor amarela lemos: RENOVAR DIA DIA, e na cor
vermelha, SOL A SOL RENOVAR. E importante observar que a escritura

chinesa se repete mudando apenas a cor para representar cada palavra.

3
RENOVAR
DIA  SOL

A
SOL DIA

Na terceira leitura, fazemos um cruzamento entre o dia e o sol de forma
ciclica. Dia e Sol, palavras substantivadas, nos ddo a concretude da sua
renovacdo. Ambas sdo renovadas devido a nossa leitura circular, pois, ao
girarmos as palavras no tempo-espaco grafico do poema, temos a
possibilidade de renascimento. Em relacdo ao fazer poético, € sempre dada ao
poeta a oportunidade de experimentacao, de renovar. O fazer poético enquanto

INnvengao ou experimentagao.

4
RENOVAR
DIA  SOL
SOL DIA
RENOVAR
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Na quarta e ultima leitura sugerida por nds, podemos descer e subir por
todos os lados do poema como se esse fosse uma parede, na qual, por um
lado, podemos escalar até chegar ao topo, por outro, descer como se
subissemos, porque encontramos no topo, no sentido céu e no topo sentido
terra, a mesma coisa, ou seja, a renovacao (verbo-renovar), a concretizacao de
luta realizada durante o dia que nasce, e 0 que se pode fazer, realizar, dentro
dele a luz do sol.

Nesse poema, 0 sujeito € o proprio texto, porque nao dizer o objeto em e
por si mesmo. Sujeito e objeto em dialética, em que os objetos sol e dia
comungam da mesma renovagdo do texto. O poema traz em si mesmo a
construcdo da linguagem, assumindo, assim, a responsabilidade de um lirismo

outro, um antilirismo.

No poema ly (1990), também do livro Despoesia (1994, p. 92-93), temos um eu

fundido num outro que o torna objeto:
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e u
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ly (1990)

O poema é escrito na vertical. As palavras vao sendo reconstruidas pelo
leitor ao juntar um segmento com 0 outro, ou seja, uma forma com a outra,
compostas por duas letras apenas. Duas letras que sugerem dois sujeitos
liricos fundidos um no outro, metamorfoseados e ambos fundidos no espaco
grafico do poema. Temos um eu e um vocé fragmentados, esvaziados, e iSso
ocorre devido a construcdo fragmentada do poema, o que lhes possibilita se
multiplicarem e se fundirem um no outro.

O lirismo aqui sugerido é um lirismo invertido, pois a estruturacao grafica do
poema € outra, na qual a fragmentacdo do sujeito ocorre em simultaneidade
com a fragmentagdo do poema. O eu € materializado, é a coisa Unica no
poema, pois ao fundir-se com o vocé, temos apenas o0 objeto eu presentificado.

Aqui cabe a observacéo feita por Aguilar (2004, p. 48):

[...] na obra posterior de Augusto de Campos assistimos a uma
reaparicao espectral do eu: mal se mostra sobre a superficie
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da péagina, volta a fundir-se nela. O eu nao pode ver-se vendo-
se, nunca pode adquirir essa transparéncia absoluta: a
opacidade se impde em seu caminho [...].

As imagens sintéticas sdo um dos elementos antiliricos fundamentais de
sua poesia, porque existem poemas em que a dimenséo visual esta no uso dos
elementos como cor e forma. Com o uso da cor, 0 poema adquire, por meio da
visualidade, um efeito que se assemelha ao carater da melodia de timbres, e as
cores branco e negro ressaltam uma dimensao puramente visual.

A imagem é um dos enigmas mais importantes da poesia de Augusto, e
essa € transformada em objeto por ser vista. A disposicéo grafica, a estrutura
das palavras, a cor, o tamanho das letras, a forma do poema, preenchem o
olho do observador como se esse estivesse frente a objetos plasticos visuais.

A visualidade da escritura que constitui o0s poemas de Augusto, as vezes,
chega a ser a propria escrita, pois a palavra passa a ser a imagem visualizada.
Essa palavra/imagem torna-se o elemento essencial da mensagem do texto,
porque ela é o proprio texto, ou seja, o texto e a imagem fundem-se um no
outro, simultaneamente. Julio Castafion (2004, p. 75; 2002, p. 129) sobre essa

questéo escreve:

A poesia de Augusto de Campos é reconhecida sobretudo
pela sua dimensdo visual, nela se ressaltando tanto a
exploracdo das possibilidades tipograficas, quanto a utilizacdo
de elementos exclusivamente visuais [...]. Em Augusto de
Campos é exatamente a visualidade da escrita que vem a
constituir os poemas [e que] [...] a escrita vai além e se
desenvolve como elaboracdo grafica [...]. [E enfatiza que
alguns poemas de Augusto de Campos apresentam] [...] uma
possibilidade de a propria escrita ser visual, na medida em que
for usada estritamente como escrita.

Em seus poemas, a pagina é o espago, e 0S Signos e a pagina sao
elementos que se combinam e se justapbéem. Os poemas apresentam uma
sintese minimalista tanto na unidade da pagina quanto na espacializacéo
visual, e estes sédo construidos por limitacdo e condensacdo, como podemos
observar no poema borboleta de khliébnikov Il (1994), do livro NAO (2003, p.
86-87):
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W‘F':’b.a‘ 9&"&4 M VS0

borboleta de khliébnikov Il (1994)

Nesse poema, 0 espaco da pagina se confunde com o espaco da propria
escritura do poema e com as imagens que surgem da fusdo entre o espaco-
pagina e escrituras (escrituras no sentido das disposicfes gréficas que o poeta
cria). Também temos a fusdo entre as proprias cores e entre as montagens
feitas das palavras umas sobre as outras, embora cada uma mantenha a sua
propria grafia e independéncia, sugerindo seu proprio sentido e imagens. E
evidente também a fusdo entre palavras e imagens visuais, figuras que
permeiam a escritura do poema, proporcionando ao leitor uma leitura
condensada e concreta ao mesmo tempo.

As palavras em manuscrito denunciam a presenca de um certo sujeito que
pode ser pensado como sendo o préprio poeta. Esse sujeito-poeta deixa nas
paredes do poema a sua marca por meio da sua escritura feita de palavras
compostas com grafias diferentes que se misturam, desaparecem e tornam a
aparecer sobre pontilhados desenhados ao fundo, como se fosse um papel de

parede completando a escritura do poema.
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Diante desse papel colorido, o leitor, feito borboleta em vbo cego, penetra
nas escritas, cores, manchas e pontilhados coloridos, na tentativa de desbravar
0 enigma: poesia.

A escrita do poema nasce da propria imagem construida e a visualidade
torna-se a propria escrita, ou seja, imagem e escrita tornam-se uma coisa so,

provocando um outro tipo de manifestacao lirica.

Outro poema que traz a marca do manuscrito € asa de akhmatova (1999),
do livro Nao (2003, p. 86-87):

O poema é escrito em italico. Essa grafia estd associada ao manuscrito,
gue é uma marca de individualidade. Nessa forma de escritura, € evidente a
marca pessoal do poeta, 0 que o torna sujeito do poema. Como sujeito, 0 poeta
encontra-se vivo dentro de sua poesia, a qual é feita com sua propria escrita. A
sua escrita € uma nova forma que o poeta inventa para construir um sujeito que

o represente e defenda a forma de sua poesia:

Ew vive como wm cwucto ho i‘eléjio.

Nio invejo o5 /:issa_ws livies.
Se me dio cotda, canlo.

S0 ao0s inimijas
Se desefa
[anlo

asa de akhméatova (1999)

O sujeito-poeta diz: “Eu vivo como um cuco no relégio/Nao invejo os
passaros livres”, porque é com rigor que ele trabalha a linguagem para criar a

sua poesia.
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Augusto inventa e reinventa procedimentos para a construcdo de sua
poesia, promove a relacdo entre o poeta e o0 sujeito por meio da dialética entre
fus@o e auséncia, elementos que criam uma nova voz poética, porque, em sua
poesia, a cidade € o lugar que apresenta a experiéncia de estranhamento, e os
homens sdo despojados de uma comunicagcao puramente genuina.

Os fragmentos da fusdo e da auséncia sdo articulados pela memodria, ja
gue ela é um dos aspectos importantes em sua poética. Ha uma dialética entre
a fusdo e a auséncia, rompendo em definitivo a presenca de uma voz poética
tradicional. A fragmentacdo € um elemento relevante que ocorre na propria
estrutura do poema.

Ao abandonar o verso em sua poética (dizemos do verso em sua forma
linear, tradicional), Augusto modela uma experiéncia fragmentaria, que é uma
caracteristica da modernidade. A tensdo criada entre a experiéncia da
fragmentacdo moderna e a busca de imagens sintéticas € o nucleo da sua

poesia. Sobre essa questéo, Julio Castafion Guimaraes (2004, p. 75) afirma:

Ao aspecto dominante da poesia de Augusto de Campos
associa-se também pelo menos uma redu¢do ou um recuo das
dimensdes verbais ou sonora. No entanto, a isso que se pode
considerar como uma imagem generalizante, podem associar-
se varios aspectos que, na verdade, apontariam para a
simplificacdo que se da nessa imagem e ao mesmo tempo
salientariam a complexidade dessa obra.

O poema ad marginem (1986) de Nao (2003, p. 40-41), e o poema Pds-
soneto (1990:1991) de Despoesia (1994, p. 104-105) comprovam também

essa idéia e exemplificam essa fragmentacéo:
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do nada do ninguém
inascivel nasce
o dificil faci
I que me ex
pulsa outra vez
ao im
possivel fim
do véacuo do vicio
e reverte ao inicio

do ninguém do nada

ad marginen (1986)

O poema ¢€ escrito nas extremidades da pagina branca e as palavras sao
escritas sem obedecer as regras tradicionais da escritura, ou seja, as letras sao
postas conforme a intencéo fragmentaria do poeta. O importante € o que €, ndo
0 que poderia ser. O “do nada/do ninguém” € o comeco e o fim do poema,
numa escritura que nao s6 obedece a fragmentagdo, mas faz a fragmentacéo
ser o0 objeto inascivel que nasce no fim do vacuo e que retorna ao inicio do
ninguém e do nada.

Ser fragmentado é ser mdultiplo, embora, entre suas lacunas, entre seus
fragmentos (a escritura do poema), o vacuo (da prépria pagina), que a escritura

propde, preencha essa fragmentagao.
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No poema Pds-soneto (1990:1991),

quand
Oeu
sabia

fazer

poesia
ningu
eMme
dizia

agordq
ueeu
canseij

dizemy)
ueeu
sei

Pds-soneto (1990:1991)

Augusto apresenta o antes e o0 depois do fazer poético. O sujeito lirico
encontra-se em conflito, pois, quando acreditava que sabia fazer poesia,
ninguém acreditava nele, s6 depois, quando ndo se importava mais se 0 que
escrevia era ou nao era poesia, € que passaram a dizer que era poesia 0 que
ele fazia.

O titulo do poema Pds-soneto nos sugere que as regras tradicionais fazem
parte da sua construcdo, como numero de estrofes e numeros de versos,
porém algo foi modificado, e podemos confirmar isso ao nos depararmos com

0S versos compostos por apenas uma palavra, ou metade de uma palavra, ou
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ainda, uma palavra e metade de outra, ou seja, metade de uma palavra fundida
em outra, o que reforca a angustia do sujeito lirico perante o seu fazer poético.

No segundo verso da primeira estrofe, oeu, pode ser lido como o eu,
sugerindo que o eu fazedor de poesia € outro, talvez, quem sabe, um meio
irmao do poeta.

No terceiro verso da segunda estrofe, emme, também pode ser lido em me,
ou seja, o pronome me é espelhado pelo em, um outro me o eu que enfrenta
um outro que por ele é ignorado.

No segundo verso da terceira e quarta estrofes, temos um eu espelhado.
Um eu olha para o outro eu — ueeu, e enfrentam-se, na tentativa de
compreenderem-se: 0 poeta X o homem; o fazedor de poesia X 0 poeta,
enguanto isso, séo julgados pelos outros que dizem sobre a sua poesia, sobre
0 seu fazer poético. E ou n&o é poesia?

O poema traz em si as impressdes experimentais que sao a construcédo do
lirismo, ndo de um lirismo como expressdo subjetiva, mas, ao contrario,
autbnomo, auténtico, um antilirismo.

A negatividade é outro elemento antilirico constante da poesia de Augusto,
pois esta, que pode provocar uma atitude de nostalgia, € vista por ele como um
vazio produtivo. Aguilar (2005, p. 296) se refere a negatividade em Augusto de
Campos como sendo:

[...] uma posicdo que permite maior mobilidade, (rumo a
elementos estrangeiros) e uma maior abertura [rumo a
producdo simbdlica] [...]. Essa autodefinicdo negativa € um
elemento continuo na trajetéria de Augusto de Campos: do
‘expoeta’ passa ao ‘despoeta’ [seu penultimo livro se chama
Despoesia] que rejeita os meios que a poesia pde ao seu
alcance para localizar-se em seus limites, ali onde se torna
irreconhecivel ou a ponto de se desfazer.

A ponto de se desfazer, a poesia de Augusto de Campos se faz nos
deslimites da negatividade. E o préprio poeta quem declara, em entrevista
concedida a Prioste, para a revista Poesia Sempre (ano 12, n. 19, 12/04):

N&o posso negar minha negatividade. Ela talvez expresse uma
vontade de criticar as convengdes vigentes e de marcar a
minha desi-dentificacdo em relacdo a elas. Sou, quem sabe, ‘o
leitor contra’, como esta na dedicatéria de Agrestes, de Jodo
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Cabral. Até contra mim mesmo. Dessa exo e autocritica talvez
resulte algo positivo. Mallarmé ressaltou a frase de Montégut,
segundo o qual ‘o poeta moderno é antes de tudo um ‘critico’,
e acrescentando ‘eu s6 criei a minha obra por eliminacao’. E
Valéry respondendo aos que tentavam desqualificar a poesia
mallarmeana sob a pecha de esterilidade: ‘O trabalho severo
em literatura se manifesta e se opera por recusas. Pode-se
dizer, que ele é medido pelo niumero de recusas’. Eu persigo a
poesia sob o signo dessa estética de recusas, que me leva a
uma producdo relativamente pequena. Tento compensar-me
dialogando com os poetas que admiro através das tradugdes e
‘intraducgdes’, que ocupam 2/3 da minha atividade poética.

Augusto de Campos esclarece que a negatividade é um elemento
importante para a construcdo de sua poesia. Os poemas nédo (1990) e inutil
idade (2001), ambos do livro NAO (2003, p. 18-39-118-119) exemplificam essa
idéia, pois a negatividade, que tem um valor positivo, perpassa por todo o
poema ao renunciar € negar a matéria que nao faz poesia em favor da matéria

que é, a propria poesia.

Do poema ndo, apresentamos quatro paginas, as duas primeiras e as duas

ultimas:

Pagina 19 Pagina 21

meuamordor
ndaoepoesila

amarvivernm
orrerainda
ndoepoesia
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Pagina 37 Pagina 39

A escritura do poema nédo é impressionante. O poema € escrito em vinte e
duas péaginas, sendo uma na cor branca, em que consta apenas o niumero das
paginas, e a outra, na cor preta. Essa construcdo cria uma simbiose de
sentidos devido ao contraste entre o positivo e o negativo (o preto e o branco),
as cores das péaginas e do espaco da escritura. A escritura do poema ¢ feita em
letras pretas sobre um quadrado branco, centralizado em onze (11) péaginas
pretas, as palavras vao sendo construidas no ato da leitura.

Ao dizer Nao, o poeta cria a esséncia da poesia. Para ele, a poesia é feita
da matéria que ndo é capaz de fazé-la, mas antes, a matéria € a propria
poesia. NAO é a palavra que com eficiéncia afirma a inventividade da poesia.
Como afirma Melo e Castro (1993, p. 271):

7

[...] a leitura da poesia actual é destrutiva e revela a
pervesidade de todo um processo tomado pelos seus valores
de negatividade em relacdo ao contexto do sistema burgués
de entendimento e comunicagdo. Negatividade essa que, num
nivel dialético de entendimento, é obviamente positiva.

O poema Inutil idade é mais uma forma de negar afirmando, ou de afirmar

negando:
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a inutili
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a poesia
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da poesia
inatil idade (2001)

O poema é composto por apenas trés palavras: inatil/idade/poesia. Essas
palavras aparecem, as vezes, totalmente fragmentadas e, em outras vezes,
inteiras. E interessante que, com apenas trés palavras, Augusto compde o
poema em vinte e uma linhas e declara a inutil idade da poesia.

No poema que leva o nome inutil idade, o poeta diz da sua eternidade e
enfatiza, ainda, ao se referir a inutilidade da poesia, outra forma de leitura
sugerida: essa inutilidade €, de fato, elemento de suma importancia para que
ela possa verdadeiramente ser concretude e realidade.

Ao observarmos a poesia de Augusto em termos dinadmicos, como
processo, encontramos uma poesia em metamorfose. Segundo Aguilar, a

metamorfose se manifesta na obra de Augusto de trés modos: na linguagem,
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entre discursos artisticos heterogéneos e entre diversos idiomas. Essas
metamorfoses da linguagem se dao no terreno das metamorfoses poéticas. As
operacfes analdgicas fazem com que uma coisa se transforme em outra. Por
nao serem as coisas fixas e ndo terem uma forma definida, na metamorfose as
relacfes sdo continuas e dinamicas.

As metamorfoses da linguagem, na poética de Augusto, ocorrem no terreno
das metamorfoses poéticas e podemos percebé-las por meio da fragmentacéo,
das imagens sintéticas que sao captadas num instante. As metamorfoses
ocorrem de forma abrupta e se produzem em um espaco minimo. Em relacéo

ao espaco, Aguilar (2005, p. 290) escreve:

O conceito de espaco torna-se um agente: na poesia, a
escritura adquire uma consciéncia de si, por meio da pesquisa
de suas condicOes materiais de aparicdo, de sua posicdo no
espaco e da significacdo dos suportes [a pagina em branca].

No poema desespelho (2000) de Nao (2003, p. 58-59), evidenciamos tais
afirmacdes:

desespelho (2000)
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Ao olhar o poema, em primeiro lugar, perguntamos: por onde comecar? Por
onde entrar? A forma circular do poema sugere 0 uso plastico da pagina, que
pede antes para ser olhado e nado lido. Ao olh&-lo, aos poucos vamos
desvendando os seus possiveis caminhos.

Esse poema lembra Narciso que, ao descobrir a sua imagem, apaixona-se
por ela, e nesse ato de misturar-se a si mesmo, retém a sua imagem
metamorfoseada em um outro que retém em si o primeiro.

A letra O da palavra espelho, escrita no centro do espelho (o circulo preto
que compbe o poema e guarda a palavra espelho em seu interior), é
metamorfoseado em outro espelho que espelha a si mesmo, ou melhor, que se
desespelha.

O circulo representa, de certa forma, o espelho tradicional de bolso,
portanto, remete-se a algo muito pessoal. As letras que escrevem a palavra
espelho sofrem metamorfose ao serem escritas espelhando-se, e ao serem
escritas ocupando um espaco em branco na pagina, centro do espelho, ou
seja, o vazio do espelho, lugar onde a imagem é refletida.

Tudo que lemos € a palavra espelho, que, ao desespelhar, permite que o
leitor metamorfoseado também seja refletido no espaco branco do espelho e a
sua prépria imagem é desespelhada. O espelho sugere uma imagem que
atravessa em sentido de quem o olha, o leitor que, por sua vez, torna-se sujeito
do poema.

Outro aspecto de muita importancia da poesia de Augusto € a forma

espiralada, na qual:

[...] predominam a continuidade e um efeito hipnético que
langcam o sujeito-leitor no préprio centro do poema. [...] a forma
espiralada é usada com frequiéncia para sugerir um estado de
hipnose que apela a forcas que escapam ao controle da
consciéncia. [...] o leitor precipita-se nessa espiral para se
encontrar, no final do percurso, com a sua propria auséncia
[trata-se da metamorfose do sujeito em linguagem]. (Aguilar,
2005, p. 274).

A espiral, que é mais um dos elementos antiliricos da poesia de Augusto
de Campos, comecga e termina em si mesma, e, ao terminar, volta a comecar.

Os poemas: poema bomba (1987), e rosa para gertrude (1988), ambos do
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livro Despoesia (1994, p. 96-97-54-55), comprovam a idéia de que o sujeito €

hipnotizado e metamorfoseado em linguagem:

poema bomba, (1987)

A explosdo da bomba é visivel, concreta. A bomba explode do centro para
fora do poema e seus estilhacos atingem o sujeito que observa, mas, em vez
de afasta-lo para longe, pelo contrario, hipnotiza-o e o atrai para o seu centro.

Uma vez atraido para dentro da explosdo, o sujeito vai sendo sugado,
enquanto a bomba continua a explodir. Os estilhagos da bomba, que sao feitos
com as letras que compdem a propria palavra bomba escrita na cor dourada,
brilham sobre a pagina vermelha. O vermelho que causa horror, a0 mesmo
tempo encanta e emudece 0 sujeito.

A palavra bomba é metamorfoseada no objeto bomba que, por sua vez, é o
sujeito do poema, ou seja, 0 sujeito pode ser pensado como residuo do objeto

bomba que € o proprio poema.
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No poema rosa para Gertrude (1998),

rosa para Gertrude (1998)

o leitor é sugado para o centro do poema numa viagem ciclica, continua. A
forma espiralada, formada por circulos sucessivos, provoca este efeito
hipnético: o sujeito-leitor € imobilizado e atirado dentro de um movimento
continuo e simultéaneo.

O espaco gréfico, nesse poema, é composto pela forma espiralada, pelo
branco das letras e pelo negro da pagina. O branco e o negro sdo dois
momentos de intensidade que fazem parte da escritura do poema. O branco no
negro e vice-versa representam o infinito, porque ambas as cores sao a soma
de todas as cores e da luz. A espiral, ao se aproximar do centro da pagina,
onde foi feita a escritura do poema, vai ficando negra, o que sugere o fundo do

abismo.
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Ao ser sugado para dentro do poema devido ao efeito hipnético provocado
pela forma espiralada, o leitor encontra-se com a sua propria auséncia, porque
ele € metamorfoseado de sua condi¢cdo de sujeito em linguagem.

Outro aspecto importante da poesia de Augusto de Campos é a montagem
em pagina. A tensdo criada entre a sintese e a sobreposicdo de partes e

fragmentos € responsavel pela estruturacdo desse tipo de montagem. Aguilar

(2005, p. 272) afirma que:

A montagem linguistica pode ser observada em usos tédo
frequentes como o verso ou a citacdo e é prépria da lingua,
mas, com as vanguardas de principios do século XX, converte-
se em um principio programatico de organizacdo e de
composicdo. E é nessa tradicdo que se insere Augusto de
Campos, explorando as possibilidades oferecidas pela
montagem, entendida ndo em sentido narrativo sequencial,
mas sintético e simultaneo. A montagem [...] se realiza no

espaco.

Nos poemas aqui (2001) e sem saida (2000), ambos do livro N&ao (2003, p.
114-115-124 — contracapa), € visivel a montagem na pagina que ocorre devido

a fusdo das cores, das palavras sobrepostas e de um eu que emerge do fundo

do poema, tornado-se linguagem.
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O poema aqui esta AQUI materializado na pagina e € nele mesmo que a
poesia esta dita e aponta varios caminhos possiveis de leitura.
As palavras:

aqui / com / outro / vida / fora / dentro / me / sair / para / um / de / olhar / ave /

entrar / vendo / ver / para/ sabe /ndo/do/roda/ .../

escritas de forma fragmentada, compdem o0 poema e sdo sobrepostas em
varias cores, criando imagens que confundem e encantam o olhar.

Ao fixar o olhar no poema, as palavras parecem tremular umas sobre as
outras em diferentes direcdes, devido ao efeito criado pela montagem da
escrita no sentido vertical, horizontal e diagonal. Umas palavras se afastam
para dentro da pagina, outras saltam em direcdo ao leitor e o arrastam para
dentro do poema. O leitor € metamorfoseado no eu — me que, grafado na
pagina entre cores e palavras, observa o0 outro eu que, do lado de fora da

pagina, também o olha, ndo mais como sujeito, mas como objeto: linguagem.

O poema sem saida € mais um exemplo da montagem na pagina construida

por Augusto de Campos:

AT

sem saida (2000)
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As cores sao vozes que gritam: “Augusto utiliza até seis cores na
impressdao dos poemas, de modo a diferenciar as vozes que neles se
entrecortam e se entrelagam [...]” (Sterzi, 2004, p. 107).

No poema sem saida ha sete cores. O poema é composto por sete frases
coloridas, sendo cada uma delas de uma cor diferente e se sobrepdem sobre
um fundo negro. As montagens feitas com as frases sdo semelhantes as do
poema anterior, ou seja, no sentido vertical, horizontal e diagonal, de forma que
o leitor ndo consegue fazer uma leitura linear, até mesmo porque ndo se sabe
por onde comecar a |é-lo, ou por onde parar de lé-lo, visto que todas as frases

avisam que nao ha saida.

N&o posso voltar atrés.
Nunca sai do lugar.

N&o posso mais ir adiante.
Levei toda a minha vida.
Curvas encantam o olhar.

A estrada € muito comprida.

O caminho é sem saida.

A poesia é sem saida? Augusto ja havia avisado em carta a Carlos Avila
(2004, p. 219): “ha outras saidas? certamente. quais, nao sei, e ninguém sabe.
cada um deve descobrir a sua”.

Ao tentarmos encontrar uma saida pelas vias experimentais que a poesia
de Augusto nos tem proporcionado, percebemos que 0s procedimentos
poéticos adotados por ele nos permitem ndo sé percorrer caminhos criados
pela invencdo poética, mas também compreender como essa nova forma de
poesia cria elementos capazes de transformar o sujeito lirico, para o além do
humano. Sujeito esse que, ao ser metamorfoseado no préprio poeta, no leitor,
ou ainda, na prépria linguagem, objeto-util que € o poema, avisa que 0 outro
leitor, aquele que ler poesia deve fazé-lo também de forma experimental e
inventiva, para entdo poder conferir, por meio dos elementos antiliricos de sua

poesia, a manifestacao de um lirismo Antilirico.
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CONCLUSAO

Esta dissertacdo deteve-se no estudo das experimentacdes e invencdes
poéticas da poesia de Augusto de Campos.

Ao dizer ndo Augusto diz sim. Ao fragmentar Augusto constréi. Ao
experimentar, Augusto cria a sua poesia, poesia essa que rompe
definitivamente com os métodos formais da poesia lirica tradicional, devido ao
seu processo experimental técnico e formal.

Refletir sobre a presenca do sujeito poético nessa poesia e acerca do
processo experimental de Augusto de Campos, no modo como estrutura uma
expressividade subjetiva, capaz de revelar uma nova imagem do mundo,
suscitou-nos a problematica em torno da presentificacdo da subjetividade em
seus poemas.

Verificamos, por meio da hipétese selecionada, que, em sua representacao
subjetiva-objetiva, Augusto de Campos constréi uma poesia que aponta para
uma Antilira. O seu processo experimental e inventivo cria novos
procedimentos poéticos que configuram uma poesia que traz em si a propria
existéncia, que comunica a si mesma, é arte do antidiscurso. Em seus poemas,
a linguagem se faz e se cria na estrutura da forma poematica, e sua esséncia é
revelada por meio da operacao da linguagem.

Percebemos que a teoria da poesia concreta estd na sua pratica poética,
mas a sua poesia atual evolui cada vez mais para a experimentacdo e
invencédo, tornando-a uma nova forma de poesia no contexto contemporaneo,
ndo devendo ser analisada a luz dos principios radicais do movimento
concreto.

Ao tentar conceituar essa poesia experimental como Antipoesia/Antilira,
percebemos que o0s procedimentos poéticos empregados por Augusto de
Campos sao experimentados e inventados tanto na pagina do livro quanto nos
meios tecnoldgicos.

A manifestacdo do sujeito poético em sua poesia ocorre a partir do processo
construtivo utilizado na elaboracdo dos poemas. Augusto constréi um sujeito
gue metamorfoseia o0 poeta, ou seja, 0 poema € escrito em italico, a grafia do

manuscrito sugere a individualidade, nesse caso, a do poeta. O poema em
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espiral também hipnotiza o leitor que € metamorfoseado em sujeito do poema,
€ mais uma maneira de construir 0 sujeito em sua poesia. Ha poemas em que
0 sujeito pode ser pensado como residuo do objeto e vice-versa, e ambos
encontram-se em dialética. Outros elementos antiliricos como a fragmentacéo,
a negatividade, as imagens iconicas, a montagem espacial, a escritura em sua
materialidade textual, também evidenciam a presenca da subjetividade de
maneira especial, obedecendo a uma inter-relagdo no corpo do objeto, que
implica uma atitude mental de investigacdo e procura, tanto no ambito da
pesquisa de meios fisicos, quanto no ambito da experimentacdo formal,
sugerindo, entdo, um lirismo modificado, transformado, nascido da
experimentacéo e invencao.

Concluimos, assim, que a proposta dessa nova forma de poesia de Augusto
de Campos, centrada em procedimentos experimentais e inventivos, comprova
a presenca de um sujeito poético que, em sua manifestacdo subjetiva, ndo se
limita a subjetividade pessoal, mas torna-se o proprio objeto-poema, o proprio
poeta e ainda o leitor, criando uma expressividade estruturada, capaz de
revelar uma nova forma de imagem do mundo: uma imagem antilirica na

contemporaneidade.
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