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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo investigar, na interacao entre jovens do grupo social funk,
de quais estratégias conversacionais eles se valem para defender seus propdsitos — mais
especificamente, analisar e explicitar, apds transcricdo de nosso corpus de trinta e sete
minutos e dois segundos, que totalizam sete gravagdes, as estratégias conversacionais
ocorridas durante esses didlogos, com foco nos marcadores conversacionais, suas funcdes
e posicdes dentro dos turnos; nas girias, expressoes girias, seus significados e formagoes;
nas metaforas e metaforas girias e suas conceptualizagdes; entre outros elementos com os
quais nos deparamos nas analises efetivas, a fim de estabelecer a relacdo entre os jovens
do grupo, reafirmar o grupo social ao qual esses jovens pertencem e evidenciar a questdo
identitaria que o signo traz ao grupo. Observar a maneira de interagdo de determinado
grupo permite-nos identificar como as relagdes se ddo e como ¢ a visdo de mundo dos
participantes do grupo. O aporte tedrico deste estudo circunscreve-se a darea da
Sociolinguistica Interacionista, da Analise da Conversa¢do e da Linguistica Cognitiva.
Autores como Preti, Marcuschi, Goffman, Lakoff & Johnson, Guiraud, Dias, Kebrat-
Orecchioni, entre outros, dardo suporte as nossas analises. As obras de Preti (1984-2011),
relacionadas ao estudo da oralidade, dardo suporte as orientacdes corretas quanto as
normas de transcri¢do do corpus e no que diz respeito ao signo girio; a obra de Guiraud
(1958) subsidiara o estudo da metafora de natureza; a obra de Dias (2008) embasara
questoes referentes a percepcao da violéncia e das metaforas de girias; bem como a obra
de Marcuschi (1989-2008) o fard no que se refere as normas de retextualizagdo da fala
para a escrita e & Andlise da Conversagdo. Similarmente, assim também fardo a obra de
Kebrat-Orrechioni (2006), a respeito da andlise de conversacdo; as obras de Lakoff &
Johnson (2002), sobre metafora conceptual; a obra de Horton e Hunt (1980), sobre os
grupos sociais; entre outras obras, que serdo também absorvidas ao longo desta pesquisa.
Nessa investigacdo, notamos que os jovens do grupo social funk utilizam-se de metaforas,
bem como de girias e de marcadores conversacionais, para arquitetarem e para
organizarem sua atividade conversacional.

Palavras-chaves: Sociolinguistica Interacionista; Analise da Conversagdo; Linguitica

cognitiva; Funk; Signo de Grupo.



ABSTRACT

The purpose of this research is to investigate, in the interaction between young people
from the funk social group, which conversational strategies they use to defend their
purposes - more specifically, to analyze and explain, after transcribing our thirty-seven
minutes and two seconds corpus in recordings. , conversational strategies that occurred
during these dialogues, focusing on conversational markers, their functions and positions
within shifts; in slang, slang expressions, their meanings and formations; in slang
metaphors and metaphors and their conceptualizations; among other elements that we
come across in the effective analyzes, in order to establish the relationship between the
young people in the group, reaffirm the social group to which these young people belong
and highlight the identity issue that the sign brings to the group. Observing the way a
group interacts allows us to identify how relationships occur and what the group
participants' worldview looks like. The theoretical support of this study is limited to the
area of Interactionist Sociolinguistics and Conversation Analysis. Authors such as Preti,
Marcuschi, Goffman, Lakoff & Johnson, Guiraud, Dias, Kebrat-Orecchioni, among
others, will support our analysis. Preti's works (1984-2011), related to the study of orality,
will support the correct orientations regarding the corpus transcription norms and with
respect to the slang sign; Guiraud's work (1958) will support the study of the metaphor of
nature; Dias's work (2008) will base questions regarding the perception of violence and
slang metaphors; as well as Marcuschi's work (1989-2008) will do so with regard to the
retextualization of speech to writing norms and Conversation Analysis. Similarly, so will
Kebrat-Orrechioni's (2006) work on conversation analysis; Lakoff & Johnson's (2002)
works on conceptual metaphor; Horton and Hunt's work (1980) on social groups; among
other works, which will also be absorbed throughout this research. In this investigation,
we note that young people from the funk social group use metaphors, as well as slang and
conversational markers, to architect and organize their conversational activity.

Keywords: Interactionist Sociolinguistics; Conversation Analysis; Social group; Funk;

Group sign.
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INTRODUCAO

O funk é um género musical de origem estrangeira, do qual James Brown ¢
considerado precursor. No Brasil, tendo inicio no Rio de Janeiro, em Santos e em Sao
Paulo, o funk surge como uma ruptura, uma redemocratizacdo da musica brasileira. Ao
contrario da MPB, que agrega os cantores e compositores considerados “eruditos” ou
“classicos” da musica popular brasileira por suas rimas, arranjos musicais, melodia e
ritmo, o funk rompe com esses conceitos, pois, para uma pessoa ser MC, basta rimar — ndo
necessariamente elaborar um esquema de rimas, e, sim, simplesmente rimar, seja
relatando o dia a dia das comunidades, seja fazendo alusdo ao sexo, ao uso de drogas ou a
ostentagdo. Para tal, o MC precisara apenas de um DJ para produzir as musicas, que
devera saber soltar o batidao (tocar) na hora do fluxo (show).

O interesse pelo tema a ser abordado deu-se por conta de nossa inquietagdo
quanto ao uso da lingua nos dialogos, por nds presenciados, entre os jovens funkeiros.
Conforme sabemos, a juventude tem uma maneira singular de se comunicar: utiliza-se de
estratégias linguisticas que sdo especificas para a melhor fluidez do didlogo. Durante o
nosso convivio com essa comunidade linguistica, o que também resultou em nossa
dissertacao de Mestrado (MORALIS, 2015), na condi¢ao de agente cultural, desenvolvendo
trabalhos com eventos musicais nas Fabricas de Cultura — polos culturais subsidiados pelo
Governo Estadual, que propiciam a criangas e jovens menos favorecidos das &reas
periféricas de Sao Paulo cursos de musica, danga, teatro, circo, multimeios e
entretenimento com sessdes de cinema, espetaculos teatrais, shows musicais aos finais de
semana e um estudio de audio para que os artistas das regides proximas consigam gravar
suas musicas sem nenhum custo adicional—, notamos, por exemplo, um fendmeno bem
caracteristico: a inversdo do sema negativo de um Iéxico para o sema positivo, dentro do
grupo funk. O vocabulo cuzdo, por exemplo, que, enquanto giria comum, ¢ uma ofensa
que se destina aos que possuem falta de coragem para executar alguma a¢do ou proferir
algo, no grupo funk torna-se um vocabulo que expressa uma espécie de tratamento e
saudacdo: E ai, cuzdo!

Outros casos semelhantes sdo os dos vocabulos bandida, cachorro e zika que,
como signos comuns, apresentavam, para a sociedade, uma significagdo negativa, de

transgressao, xingamento ou ofensa, mas que, no grupo funk, passam a ter uma conotagao
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positiva de tratamento, at¢é mesmo de elogio para com o outro: essa mina ¢ zika = essa
menina é muito bonita. Essa inversao de significado de Iéxicos cuja conotacdo ¢ negativa
fora do grupo funk, porém positiva dentro dele, ¢ um dos elementos que aprofundaremos
dentro deste estudo.

Se em pesquisa anterior nos ativemos em analisar as letras musicais do grupo
funk (MORALIS, 2015), nesta investigacdo interessa-nos observar as caracteristicas da
interacdo estabelecida entre os interlocutores que pertencem a comunidade funk,
examinando a conversacdo cotidiana e respondendo as indagagdes: como ¢ constituido o
grupo social funk?, quais estratégias linguisticas o grupo utiliza para se comunicar durante
a interacdo face a face? Os recursos linguisticos utilizados sdo especificos do grupo e
identitarios? Para isso, coletamos um corpus de sete gravacdes, com duragdo de trinta e
sete minutos e dois segundos, em dialogos de alguns jovens que produzem ou consomem
o género musical funk. Apos a coleta das gravacdes, realizamos a transcri¢do do corpus
para darmos inicio as analises. Assim sendo, nesta pesquisa estabelecemos como objetivo
geral: investigar, na interacdo entre jovens do grupo social funk, quais estratégias
conversacionais de que eles se valem para defender seus propodsitos. E, por objetivos
especificos: analisar e explicitar as estratégias conversacionais ocorridas durante esses
didlogos com foco nos marcadores conversacionais, suas fungdes e posicoes dentro dos
turnos; nas girias, expressdes girias, seus significados e formagdes; nas metaforas e
metaforas girias e suas conceptualizagdes; entre outros elementos com os quais nos
deparamos nas analises efetivas, a fim de estabelecer a relagdo entre os jovens do grupo,
reafirmar o grupo social ao qual esses jovens pertencem e evidenciar a questao identitaria
que o signo traz ao grupo. Observar a maneira de interacdo de determinado grupo permite-
nos identificar como as relagdes se dao e como ¢ a visao de mundo dos participantes do
grupo.

O aporte teodrico deste estudo circunscreve-se a drea da Sociolinguistica
Interacionista, da Analise da Conversacao e da Linguistica Cognitiva. Autores como Preti
(1984-2011), Marcuschi (1989-2008), Lakoft & Johnson (2002), Guiraud (1958), Dias
(2008), Kebrat-Orecchioni (2006), entre outros, dardo suporte as nossas analises.

Esta pesquisa estd composta por cinco capitulos. O primeiro € a apresentagdo de
nosso corpus, que ¢ composto por gravagdes de conversas obtidas em momentos de

interacdo dos jovens funkeiros, que t€ém a duracdo total de trinta e sete minutos e dois
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segundos. ApoOs a coleta dos audios gravados, e baseando-nos nas obras de Preti e
Marcuschi para transcri¢do e retextualizacdo, transcrevemos as gravacdes para a forma
escrita. Tragamos também um breve percurso histérico do funk, apresentamos os conceitos
dos subgéneros que compdem o género, bem como a presenca da violéncia contra a
mulher em algumas letras.

No segundo capitulo, apresentamos as pesquisas sobre grupos sociais que
norteiam nosso pensamento sobre como os jovens do funk se enquadram em determinados
grupos sociais por conta de suas convivéncias e interagdes entre si.

O terceiro capitulo versard sobre a conversacdo. Nele, apontamos um breve
contexto historico da Analise da Conversagdo, bem como o modo com que o género
“conversa” ¢ tratado por essa corrente tedrica.

No quarto capitulo, discorremos sobre os marcadores conversacionais, suas
funcionalidades e significagcdes. Ap0Os a explicitacdo da teoria, realizaremos as analises dos
marcadores encontrados nas gravagdes que formam nosso corpus.

No quinto capitulo, abordamos a teoria sobre as perspectivas de giria de grupo e
de giria vulgar, além de metaforas e andlises de ocorréncias desses fendmenos no dialogo.

Apds o quinto capitulo, encerramos este trabalho com as consideracdes finais, as

referéncias bibliograficas e os anexos.
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CAPITULO I - FUNK: NOSSO CORPUS DE ANALISE

Gelo, whisky e Red Bull na banca ndo pode faltar
Todo mundo de juju e dinheiro pra nés gastar
Bonde do Sitio so diretoria olha o Jhony e o
Andinho sangue bom

As naves tdo estacionadas ao poder da Fatal Som
Brooksfield, Polo Play, oi s6 as roupas de granfino
Corddo de ouro no pescogo quase pesando 1 Kilo
(MC Dede — Olha o Kit parte 3 - Funk Ostentagdo)

Nosso corpus é composto por sete gravacdes, com duragdo de trinta e sete
minutos e dois segundos, de conversas obtidas em momentos de interagdo entre jovens
funkeiros da zona leste de Sdo Paulo. Por trabalharmos na condi¢do de agente cultural,
temos facilidade em interagir com os MCs, responsaveis pela letra e voz nas musicas de
funk, com os DIJs, responsaveis pela parte musical, como arranjos e ritmo para que o MC
possa cantar, ¢ com os consumidores do funk em geral. Usufruindo dessa facilidade,
pedimos para alguns funkeiros que nos autorizassem a gravar um didlogo para compor
nossa pesquisa, recebendo deles o aval necessdrio. Contudo, por questdes éticas, 0s
informantes serdo identificados pela abreviatura do nome ou apelido.

Os ambientes onde as gravacdes aconteceram eram camarins que acomodavam
os artistas antes e apos os shows, ou alguma sala propicia para a coleta do corpus,
preferencialmente uma sala que eliminasse ruidos externos que viessem a comprometer a
interacdo. O gravador utilizado foi o de nosso smartphone e, no momento da gravagao,
optamos por ndo estarmos presentes no ambiente, por acreditarmos que seria a melhor
alternativa para que a gravacdo fluisse com menos inibicdo e fosse mais espontanea
possivel, apesar de o gravador ja trazer, de certa forma, uma inibi¢cdo e de fazer com que
os interlocutores se policiem mais ou utilizem mais os elementos de cortesia. O contexto
no qual as gravagdes foram realizadas ¢ composto por momentos antes € apds os shows e
por pausas de horarios de servigo dos interlocutores, o que justifica a brevidade nos
dialogos.

Ap6s cada didlogo gravado, os informantes da pesquisa preencheram um termo
de autorizacdo para que a gravacao pudesse ser transcrita e utilizada em nosso estudo. O

tempo de duracdo de cada gravacdo, assim como o topico, nao foi critério de coleta de
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nosso corpus. Com as gravagoes ja coletadas, passamos as transcrigdes, que somaram sete

~ - . 1
e estdo inseridas nos anexos de nosso trabalho, com base nas normas do NURC-SP-:

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO

Incompreensao de palavras ou () do nivel de renda... ()

segmentos nivel de renda nominal...

Hipotese do que se ouviu (hipotese) (estou) meio preocupado (com o
gravador)

Truncamento (havendo / e comé/ e reinicia

homografia, usa-se acento

indicativo da tonica e/ ou timbre)

Entonagdo enfatica Maiusculas | porque as pessoas reTEM moeda

Prolongamento de  vogal e | ::podendo ao emprestarem o0s...

consoante (como s, 1) aumentar para | ¢h ::: ... o dinheiro

i1 ou mais

Silabagao - por motivo tran-sa-¢ao

Interrogacdo; ? e o Banco... Central...
certo?

Qualquer pausa sdo trés motivos... ou trés
razdes... que fazem com que se
retenha moeda... existe uma...
retencao

Comentarios descritivos do | ((mindsculas)) | ((tossiu))

transcritor

Comentarios que quebram a ---- ... a demanda de moeda - - vamos

sequéncia tematica da exposi¢ao; dar essa notacdo - - demanda de

desvio tematico moeda por motivo

Superposicdo, simultaneidade de — ligando as A. na _casa da suairma

vozes L linhas B. ESexta—feira?

A. Fizeram —Ila...
B. Cozinharam la?

Indicacdo de que a fala foi tomada ou
interrompida em determinado ponto.
N&o no seu inicio, por exemplo.

()

(...) nés vimos que existem...

Citagoes literais ou leituras de textos
durante a gravagao.

“ 2

Pedro Lima.. ah escreve na
ocasido... “O cinema falado em
lingua estrangeira ndo precisa de
nenhuma baRRElIra entre nos”...

OBSERVACOES:

1. Iniciais maitsculas: s6 para nomes proprios ou para siglas (USP, etc.)
2. Faticos: ah, éh, ahn, ehn, uhn, ta (ndo por esta: ta? vocé esta brava?)
3. Nomes de obras ou nomes comuns estrangeiros sdo grifados.

' Normas retiradas do primeiro livro do NURC/SP organizado por Dino Preti: Analise de textos orais. S&0

Paulo: Humanitas, 2001.
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4. Numeros: por extenso.
5. Nao se indica o ponto de exclamagao (frase exclamativa)
6. Nao se anota o cadenciamento da frase.

8. Nao se utilizam sinais de pausa, tipicos da lingua escrita, como ponto-e-virgula, ponto final,
dois pontos, virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

Tabela 01 - Normas para transcri¢cdo — Projeto NURC/SP 2001

Os interactantes, responsaveis pelos didlogos gravados e transcritos, tiveram,
durante as gravacdes, liberdade quanto a duragdo do didlogo e escolha de topicos

conversacionais. As pessoas participantes da pesquisa foram:

MC Ka, 23 anos, morador do Jardim Robrt. Ele comegou a cantar funk em sua
adolescéncia, no bairro onde mora, cantando em bares, eventos de rua, casas de show € em
projetos sociais como Fabricas de Cultura. Conforme sua visibilidade perante produtores e
donos de boates conceituadas e casas de shows onde o universo funk predomina foi
aumentando, passou a performar em conceituadas casas de shows em Sao Paulo e em
outros estados e municipios, junto de MCs que estdo na midia. Canta os seguintes
subgéneros do funk: melody, ostentagdo e putaria.

MC Pr, 20 anos, morador de Cidade Tiradentes. Canta os subgéneros melody,
ostentacdo e putaria. Faz shows pelo bairro e se apresenta bastante em eventos
organizados por projetos culturais, bem como emeventos de rua.

Adr Black, 24 anos, morador do bairro Jardim Robra. E um artista de muitas
habilidades: cantor, compositor e dancgarino. Comegou adolescente a cantar Rap e musicas
romanticas; depois, em meados de 2016, migrou para o funk. Ndo abandonou o
romantismo nem o rap, mas incorporou o funk aos seus shows. Ele ndo ¢ artista solo: se
apresenta com seu grupo, 4.0, formado por ele e Piri Passinho, 23 anos, também morador
de Jardim Robrt, que ¢ dangarino e coredgrafo no grupo, além de amigo de adolescéncia
de Adr. Adr Black e Piri Passinho se apresentam juntos em diversos eventos ao lado de
MCs famosos, tanto em Sao Paulo quanto em outros municipios.

Jho Jr, 22 anos, mora no Jardim Robrt e canta funk desde sua adolescéncia. Jho
jé& cantou funk ostentagdo, putaria, e até pop rock foi parte de seu repertorio antigo, porém
seu universo ¢ o do funk romantico. Ele se apresenta em eventos de projetos culturais
como Fabricas de Cultura, em fluxos de rua ¢ em casas de shows. Também faz

intervengoes fantasiado de coringa e, algumas vezes, se apresenta como dangarino.
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MC Th, 23 anos, iniciou sua carreira em 2008, quando os MC’s comecaram a
surgir na cena do Funk em S3o Paulo. Em Cidade Tiradentes, extremo leste, o ber¢o do
Funk Paulistano e onde foi criada, ela ¢ considerada uma das primeiras MC’s mulheres.
Comecgou com funkeiros que ganharam nome com o subgénero Ostentagdo, como: MC
Nego Blue, MC Dede e varios outros.

Mat DK,” 22 anos, nasceu em Cidade Tiradentes e comegou sua carreia no funk
com 12 anos de idade. Cantou do funk consciente ao proibidao. Seu primeiro show foi em
2009. DK fez apresentagdes em casas de shows conceituadas em Sao Paulo. E conhecido
por misturar os géneros € os ritmos entre o Rap e o Funk. Em 2015 langou seu clipe da
musica “Garota Ideal”, denominado por ele de “funk romantico”.

MC Br, 22 anos, comegou a cantar funk em Cidade Tiradentes, onde via os MCs
iniciarem suas carreiras ¢ fazerem shows, bairro que serviu de inspira¢ao para seu proprio
inicio de carreira. Br canta entre os géneros melody e ostentagdo e se apresenta em
variadas casas de shows e projetos culturais de Sao Paulo.

DJ Nb, 21 anos, nasceu em Cidade Tiradentes, onde o funk de Sdo Paulo
comegou. Nb se apresenta em muitas casas de shows com MCs famosos e desconhecidos;
também se apresenta sem MCs em lugares que o convidam para discotecar. Ele ndo ¢ fixo
de um subgénero: toca desde o funk putaria ao melody.

No topico seguinte abordaremos mais especificamente o funk como género

musical e os subgéneros que estdo subordinados a ele.
1.1 Funk, o que ¢€?
Para este estudo, conforme dissemos, discorremos sobre o Funk no Brasil,

especificamente o Funk de S&o Paulo.® O funk é um género do universo musical que teve

sua origem na musica norte-americana no final dos anos sessenta. Surgiu a partir da soul

2 E importante ressaltarmos que a gravagio entre Mat DK ¢ MC Th ¢ parcialmente secreta, pois o falante
Mat DK n@o tinha conhecimento da gravagdo, que foi realizada pela MC Th em hora de almogo do servigo
de ambos. Ela, como forma valiosissima de colaboragdo, gravou com grande presteza e pediu para que o
Mat DK cedesse o uso do material para agregar ao corpus de nossa tese e as analises da conversa em
questdo. Ambos sdo grandes amigos que colaboram com nossos estudos desde a dissertacao.

* Para uma melhor compreenséo da origem do funk com James Brown e da chegada do género ao Rio de

Janeiro com o DJ Malrboro, sugerimos a leitura de nossa dissertacdo de Mestrado (MORAIS, 2015).
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music, tendo uma batida mais enféatica e referéncias do estilo R&B, do rock e da musica
psicodélica. As caracteristicas desse género musical sdo: um ritmo sincopado, uma densa
linha de baixo, uma secdo de metais forte e ritmica, além de uma percussdo marcante e

dancante.’

Segundo Medeiros (2006, p. 14), esse género musical nasceu como uma “mescla”
entre os estilos R&B, jazz e soul. No inicio, o estilo era considerado indecente, pois a
palavra “funk” tinha conota¢des sexuais na lingua inglesa; todavia, acabou incorporando
as seguintes caracteristicas: musica com ritmo mais lento e dancante, sexy, solto, com

frases repetidas.

O funk de James Brown, com seus arranjos sofisticados e instrumentos
orquestrados, passa, como escrevem Bezerra e Reginato (2017, p.8 e p.10), Brasil, para o
batiddo e a crua melodia dos MC’s. O funk tornou-se negécio ndo de engravatados do

centro da cidade, mas de jovens entusiasmados, a fim de curtirem um final de semana.

Lopes (2011, p. 18) aponta que o funk é contraditorio e que tira proveito até
mesmo dos estereotipos e de tudo aquilo considerado inadequado (lixo, vulgar) a cultura
moderna. O funk explicita como a juventude negra e periférica se reinventa criativamente
guase sem recursos, subvertendo, por vezes, as representacdes que tendem a classifica-la
por baixa e perigosa. A autora (p.19) define o funk como sendo uma mistura de mdsica,
linguagem e cultura ou qualquer um dos trés, desde que fique claro que a muasica ndo é um
som apenas; tampouco linguagem e cultura sdo auténomas e universais. O funk® é
heterogéneo: ele é mdusica, linguagem e cultura, € uma pratica social historicamente

situada: um jeito de cantar, de expressar, de criar e de vivenciar o sentido do mundo.

Esse género musical vem ganhando notoriedade no pais inteiro. Conforme matéria
da Folha de S. Paulo, de 15 de dezembro de 2017, sobre a geografia de consumo de
mausica no Brasil, o funk esta circulando nos estados do pais e tornando-se cada vez mais

popular. Segundo Felipe Maia, autor da noticia sobre a migragédo do funk a outros estados,

*Texto consultado no site Brasil Escola. Disponivel em: http://www.brasilescola.com/artes/funk.htm.
Consulta em 24/07/2017.
> A autora, quando menciona o funk, refere-se ao funk carioca, entretanto, deixaremos o género sem

especificacdo geogréafica por entendermos que a definicdo se encaixa para o género em qualquer localizagéo.
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0 género consolidou-se em Sdo Paulo nos ultimos anos e, entdo, conquistou o pais e 0
mundo. Em 2017, o funk chegou a somar no Youtube 10 milhdes de visualiza¢bes diarias

com o hit Peu onda”, do MC Kevinho.

Cabe ressaltar que um MC (ou uma dupla) e um DJ séo os elementos fundamentais
na composicdo e propagacao do género musical funk. O MC compde as letras e o DJ faz
0S arranjos musicais, as mixagens e as montagens mais relevantes de acordo com o
momento musical dos bailes e dos consumidores. Os autores Bezerra e Reginato (2017, p.
103) relatam, a proposito das montagens musicais dos bailes, que os DJs estavam
alinhados com elas e que os MCs transformavam qualquer coisa em funk, mixando sons
variados sobre as bases. Trechos de filmes, vinhetas de desenho animado, musicas do
Michael Jackson, ndo havia limites para as criagdes que eram tocadas entre um e outro rap

da comunidade.

Os shows s&o bem diferentes dos que se costuma ver em outros géneros musicais.
Enquanto para um show de rock acontece passagem de som antes da apresentacdo e o
evento tem uma duracdo aproximada de uma hora e meia, para o baile funk é a brevidade
guem organiza o cronagrama, ndo ha passagem de som antecipada, os MC e DJ chegam
ao local do baile, montam o equipamento que trara a melodia (CDJ ou MPC) e iniciam um
show que durara cerca de 20 minutos. Por isso, para que a casa de shows tenha um
cronograma musical que dure por seu padrdo de tempo, alguns MCs e DJs ficam

responsaveis, alternadamente, por fazer o show acontecer.

O Funk possui alguns subgéneros que proporcionam aos consumidores
selecionarem o seu preferido ou transitarem por entre tais vertentes. O funk é constituido

pelos seguintes subgéneros:

FUNK

PROIBIDAO CONSCIENTE OSTENTACAO MELODY CHAVE
Morais (2015) argumenta que o proibidao ¢ o subgénero que, bem ou mal,

sempre evidencia e expande o funk. O proibidao faz com que o funk ganhe notoriedade;

apos isso, os artistas adeptos desse subgénero tendem a migrar para outro subgénero — por
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exemplo, um funk Melody ou um funk mais pop — que possa ser comercializado mais
facilmente, como ¢ o caso de muitos MC’s funkeiros.

Junior (2009, p. 26) escreve que o subgénero ¢ a vertente mais radical do funk,
podendo ser enquadrada na lei criminal como “apologia ao crime”, delito com pena
prevista de trés a seis meses de prisdo. O proibidao faz sucesso nas comunidades e
associa-se as faccdes criminosas. As letras apresentam o cotidiano violento vivenciado
pelos funkeiros nas comunidades; fazem apologias ao trafico e ao uso de drogas;
incentivam ataques a policiais, chamados de “vermes” pela linguagem do crime; e
enaltecem traficantes.

Ja o funk consciente também fala do cotidiano e sobre a violéncia vivenciada nas
comunidades, porém ndo faz apologia a drogas e ao sexo e tende a criticar o “sistema”,
assim como o RAP.

O subgénero ostentagdo surge para substituir e inovar o proibiddo e o consciente,
que relatam os problemas do cotidiano e a violéncia, para tratar do luxo e dar énfase as
marcas de grifes caras. Morais (2015) relata que em Sao Paulo ostentagdo ¢é o tipo de funk
que tem maior expressdo, reunindo grande massa de jovens adeptos.

O autor informa que o funk ostenta¢ao nasce em Cidade Tiradentes, extremo leste
da capital paulistana. O subgénero ganha forma em festivais de funk promovidos pela
subprefeitura do bairro — uma maneira de organizar os bailes de rua e descaracterizar o
estigma de violéncia no movimento, incentivando assim letras sem apologia. As
caracteristicas deste subgénero sdo letras repletas de nomes de marcas de carros,
motocicletas, grifes, bebidas e aderecos luxuosos e, consequentemente, carissimos. Além
desses nomes de marcas, em clipes expostos na internet, em canais no Youtube, as cenas se
passam geralmente em mansdes ou iates luxuosos, com os MC’s utilizando joias feitas de
ouro e com mulheres sensualizadas dan¢ando.

Os autores Bezerra e Reginato (2017, p.149 e p.152) argumentam que ostentar foi
postura desde as primeiras duplas da Cidade de Deus, Borel e Baixada Fluminense no
comeco da década de 90. Roupas estilosas e um corddo banhado a ouro, mesmo
falsificado, serviriam para propagar a ostentacdo. Até o armamento de traficantes era
exaltado em rap cantado nos morros do Rio de Janeiro. Depois disso, o funk ostentaciao
torna-se sinonimo de funk paulista. A letras enumeravam marcas internacionais como

Oakley e Lacoste, comuns em baladas da elite e que depois apareciam no imaginario dos
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bailes populares, por meio de 6culos ou camisas adquiridos duramente ou em pecas quase

certamente falsificadas.

Os MCs mais expressivos da Ostentagdo sao:

— Bio G3 com a musica Bonde da Juju — primeira letra de Ostentagao;

— Boy do Charmes com a musica Megane ou 1100 — primeiro Videoclipe de
Ostentagao;

— Mc Dede com a musica Olha o Kit;

— Bellet e Oreia, Mc Nego Blue, Mc W4 Reliquia, Mc Guimé, Mc Lon, entre
outros;

— Os DJ’s Tecyo Queiroz ¢ Maguinho, que sdo considerados pioneiros no
universo do funk Ostentacao.

O Mc Bio G3 organizou os festivais de funk junto ao subprefeito Renato
Barreiros em 2008. Bio G3 veio do Rap: ficou 8 anos cantando rap, porém o estilo ndo lhe
proporcionava nenhum lucro para que pudesse se manter; por isso, ele decidiu seguir o
género funk.

No Rap, Bio G3 cantava letras que falavam sobre Sao Paulo e os bairros da zona
leste, e, aos poucos, foi levando isso também ao funk. Por perceber que em Sdo Paulo o
modo como as pessoas se vestem ¢ algo que “dita” a moda do momento, decidiu langar o
funk Ostentacdo.

Outro nome de muita relevancia no funk é o de Konrad Dantas, o Kondzilla. Ele ¢
responsavel por criar a estética do funk Ostenta¢do e a empresa Kondzilla, pioneira em
fazer videoclipes de alta qualidade do subgénero. Até o ano de 2017, conforme matéria da
Folha de S.Paulo, de 05 de fevereiro de 20186, seus videos somam mais de 01 bilhdo de
visualizagdes e o canal possui quase 27 milhdes de pessoas inscritas, o que resultou no
maior canal do Youtube no Brasil. Segundo matéria da revista Veja, de 13 de fevereiro de
20197, Konard ¢ responsavel pelo terceiro canal mais visto no mundo e teve aumento de
inscritos para 46 milhdes, além de 23 bilhdes de visualizagdes. Por exemplo, o clipe “Bum

Bum Tam Tam”, do Mc Fioti, ¢ o video mais visto do canal e foi o mais visto do servi¢co

® Cf. https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/02/com-videos-de-funk-kondzilla-se-torna-o-maior-
canal-do-youtube-no-brasil.shtml. Matéria consultada em 05/02/2018.
" Cf. Revista Veja, editora Abril, edicdo 2621, ano 52, n°7, pagina 88.
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de video no Brasil em 2017, com mais de 628 milhdes de visualizagdes, o que, em 2019,
transformou-se em 1 bilhdo.

Segundo Bio G3, no documentério Funk Ostentagdo — O filme, ja citado por nos,
“Funk Ostentacdo, hoje, ¢ uma realidade. A periferia quer mostrar que pode também”.

Por fim, ha o funk chave, sendo esta uma nova vertente que retoma o funk
proibiddo, com discurso obsceno e repleto de apologias, e, o funk ostentagio. E um
subgénero que transita entre o proibiddo e o ostentagdo. Atualmente o funk circula da
seguinte maneira: o melody toma conta da maioria das midias de uma forma positiva; o
proibidao surge e permanece nas comunidades, aparecendo em circulagdo de grandes
midias geralmente quando o assunto ¢ a violéncia e a exposicdo de menores de idade; o
consciente, que assim como o rap, permanece na comunidade, expondo problemas sociais
e direcionando ataques ao governo, na esperanca de algum dia a realidade ser alterada
para uma melhor condicdo de vida; e o funk chave, que circula da mesma forma que o
subgénero proibidao.

Contudo, para compreender melhor os subgéneros do funk, ndo podemos
desconsiderar o conjunto semidtico presente nesse universo musical, como por exemplo a
batida de cada um, a velocidade da musica, os elementos que o DJ insere nas musicas
(sons de tiros, sons de motos e de carros, entre outros), os aderecos que acompanham a
moda e os corpos dos MCs e DJs e a presenca de palco que o contexto musical exige.
Sendo assim, os subgéneros sdo formados por essa semiose: ato linguistico-discursivo,

grife, melodias, ritmos e batidas.

1.2 Funk e violéncia

O funk proibidao ¢ um subgénero que nasce e permanece nos extremos. Ele esta
nas regides mais precarias, onde a violéncia se faz muito presente. Por isso, o proibiddo
ndo s6 propaga e faz apologia ao crime, as drogas e ao sexo, mas também descreve o
cotidiano vivenciado nas letras cantadas.

Lopes (2011, p.48) argumenta que o funk deixa de ocupar apenas as paginas
policiais dos jornais e, por conta disso, acontece uma espécie de divisdo: um ¢ consumido
pelas elites e outro, pelas comunidades. Como funk das elites, podemos considerar o

melody, enquanto o das comunidades € o proibidao.
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Acreditamos que o funk nasce no proibiddo e depois migra aos outros
subgéneros. Cantar letras com apologias, vocabularios obscenos e repleta de girias de
grupo faz com que o grupo funk seja enxergado/escutado negativa ou positivamente, mas
0 que interessa ao grupo ¢ que a massa da sociedade que ndo o escutava ou que sobre ele
nao falava comece a dar-lhe atencao.

Herschmann (2000, p. 163) aponta que o mesmo discurso que demoniza o funk,
mais tarde serd o discurso de sua glamourizagdo, e a mesma midia que propaga uma
imagem ruim do género ¢ a que lhe abrira as portas para jornais e programas de televisdo.

Segundo o autor (Ibid., p. 164), os jovens vém encontrando, nas representacdes
associadas a esses universos musicais ¢ a sociabilidade que eles promovem, o
estabelecimento de novas formas de representagdo social que lhes permitem expressar seu
descontentamento, sua insatisfacao.

Neto e Quiroga (2000, p. 232) argumentam que os jovens pobres tém apresentado
comportamentos e criticas sociais de suma importancia, elaborando letras de musicas
indicativas de uma nao aceitagdo dos processos de rejeigdo, de estigmas e de violéncias
aos quais estdo submetidos. Seus espagos ndo sdo mais associados a vergonha, mas
assumidos em suas cancdes, como em “sou Borel até morrer”.

Para Facina (2013, p.51), toda a proibigdo tem uma historia. Ndo ha condutas
naturalmente proibidas, pois a proibicao estd ligada as regras e convengdes sociais, que
ndo sdo atemporais € universais; ou seja, coisas proibidas em dada época ou numa
sociedade, ndo o sdo em outras. O conceito de transgressdo e de crime muda de acordo
com o tempo e com os valores culturais predominantes da época. Assim € com o consumo
de drogas, com o aborto, com o casamento gay e com uma infinidade de praticas sociais
sancionadas em determinados contextos e interditadas em outros. A mesma autora
(Ibidem. p. 69) escreve que nada do que esses funks narram ¢ desconhecido, porque as
informagdes estdo em produtos midiaticos. O que deixa pessoas horrorizadas € a poténcia
da musica — cantada por vozes sem autorizacao e em um contexto de violéncia cotidiana —
que nao pode ser ignorada e se torna necessaria para manter funcionando uma sociedade
COmo a que vivemos.

Pensando o fumk como originario do proibiddo, temos dois exemplos de

migracao a outros subgéneros: Ludmilla e Valesca Popozuda.
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Ludmilla, Ludmila Oliveira, anteriormente conhecida por MC Beyoncé, antes de

cantar funk melody e entrar para a fama, cantava o proibidao:

Tem homem que ¢ apressado
E tem homem que ¢ doido,
Pois na hora do amor
Quer botar o negocio todo.
Beyonce ¢ apertada, entdo me trata com carinho!

. . 8
Vem me, vem me colocar s6 um pedacinho.

Ludmilla, sem o designativo MC antes de seu nome, comega a cantar musicas

mais populares, sem malicia ou palavrdes:

Tu ndo tem nada pra fazer
E fica nessa agonia
Fala de mim, pensa em mim
Vinte e quatro horas por dia
Fala de mim, pensa em mim
Vinte e quatro horas por dia

S6 sabe 0 meu primeiro nome
E acha que me conhece
Olha, se pde no seu lugar
E vé€ se comigo nao se mete®

O mesmo aconteceu com a Valesca Popozuda, que cantava, no grupo Gaiola das

Popozudas, musicas como:

Amor..
T4 dificil de controlar
Ha mais de uma semana
Que eu tento me segurar
Eu sei que vocé ¢ casado
Como ¢ que eu vou te explicar?!
Essa vontade louca
Muito louca
Eu posso falar??

Quero te dar
Quero te dar
Quero te dar™®

Depois passou a cantar musicas como Beijinho no Ombro, que se tornou trilha

sonora de novela:

Desejo a todas inimigas vida longa
Pra que elas vejam a cada dia mais nossa vitoria

® Letra consultada no site https://www.letras.com.br/mc-beyonce/vem-me-colocar, em 21/10/2017.
% https://www.letras.mus.br/ludmilla/pensa-em-mim-24-horas/, consultada em 21/10/2017.

19 https://www. letras.mus.br/gaiola-das-popozudas/1797834/, consultada em 21/10/2017.
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Bateu de frente ¢ s6 tiro, porrada e bomba
Aqui, dois papos nao se cria e nem faz historia

Acredito em Deus, fago Ele de escudo
Late mais alto que daqui eu ndo te escuto
Do camarote, quase ndo da pra te ver
Ta rachando a cara, ta querendo aparecer

Nio sou covarde, ja té pronta pro combate
Keep calm e deixa de recalque
O meu sensor de piriguete explodiu
Pega a sua inveja e vai pra...

Beijinho no ombro pro recalque passar longe
Beijinho no ombro s6 pras invejosas de plantdo
Beijinho no ombro s6 quem fecha com o bonde

Beijinho no ombro s6 quem tem disposigio™!

Entre outros MCs que cantavam apologias e passaram ao funk ostentacao, estio,
por exemplo, o MC Dede e o falecido MC Daleste.

Por fim, acreditamos que a violéncia cantada no funk proibiddo também seja
utilizada como estratégia para o grupo ganhar visibilidade e passar a ser consumido
musicalmente pelas outras classes sociais. Cymrot (2013, p.73-74) aponta que os
proibidoes sdao discursos que lutam contra o silenciamento, que questionam a paz, que
constroem uma memdria acerca da criminalidade e que sdo o instrumento para dar voz aos
marginalizados de nossa sociedade.

Um outro fator de violéncia nas letras de funk ¢ a imagem construida da mulher,
sobre a qual, a seguir, discorreremos.

1.2.1 A violéncia contra a mulher em letras de funk

Michaud (1989, p.10) afirma que a violéncia pode ser percebida tanto na forma
de forca fisica, notada por suas consequéncias explicitas, quanto na de transgressao,
constituindo-se, assim, em um dano a uma ordem convencional. Como violacdo de
normas, quase qualquer coisa pode ser violéncia. O autor explica que a violéncia se faz
presente quando, em momento de interacdo, um ou varios atores expressam-se direta ou
indiretamente para causar danos aos envolvidos de diversas maneiras: danos a integridade
fisica ou moral da pessoa, aos bens materiais ou participagdes simbolicas e culturais.

As letras de funk, mais especificamente o funk proibiddo, analisadas sob a

perspectiva de Michaud, evidenciam a expressdao de estados de violéncia em relacdao a

' https://www.letras.mus.br/valeska-popozuda/beijinho-no-ombro/, consultada em 21/10/2017.
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mulher, uma vez que produzem danos a sua moral e as suas participagdes simbdlicas e
culturais. Vocébulos e expressdes girias, que compdem as letras das musicas, apontam
para a construgdo de uma imagem feminina pautada por valores preconceituosos e
estereotipados, circunscritos a sexualizagao de sua figura. Morais (2015), em estudo sobre

as girias nas letras de funk, destacou, a esse respeito, os seguintes vocabulos:

Funk Proibiddo

Tirissa

Bancada

Ela é muito linda é do cabelo que voa

Mulher kama sutra

Quebra pau

Embrasada

Desce e sobe no talento

Fazer a sentada

Mete e joga dentro

® FEla quica machuca e ndo para

A seguir, mostraremos os significados de tais girias e expressoes, de modo que
possamos compreender a imagem de mulher que € construida pelas letras de muitos dos
funks: Tirissa ¢ a mulher excluida do grupo, que ndo possui beleza; Bancada ¢ a mulher
que tem seu consumo arcado pela pessoa que a acompanha; ela é muito linda é do cabelo
que voa € um estereotipo de beleza: ¢ linda porque o cabelo voa, porque tem cabelo liso —
caso tivesse outro tipo de cabelo, ndo haveria nela beleza; o restante das expressoes
remete ao universo sexual — em todas elas a mulher esta reduzida a condicdo de objeto
sexual, a condicdo objeto de consumo. Apds observarmos esses signos e expressoes, ¢
possivel percebermos que a violéncia se faz presente ja quando se enxerga a mulher como
um objeto, como algo que possa ser comprado ou que vise a proporcionar satisfagao
sexual ao homem, sendo esta sua unica fun¢do. As expressdes em questdo referem-se a
performance sexual da mulher e, enquanto a imagem da mulher é cantada pelo homem

dessa forma, a imagem do homem aparece como:
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» Jika
Patrdo
Chefe

®» (s pica

= (Os truta
O desnivel ¢ imensamente perceptivel. Enquanto a mulher ¢ bancada, o homem ¢
~ o 12 . . , : :
0 patrdo, o chefe, o zika™*, os pica — para este vocabulo em especifico temos, inclusive, a

significacdo do falo representando a hierarquia, o poder.

Encontramos também frases que apresentam a desigualdade na relacdo entre

homem e mulher:

® q minha de fé brigou com a minha amante

® Agora a minha fiel é minha amante

Essas frases denotam a diferenca de papéis sociais, pois nelas hd uma
categorizacdo da mulher pelo homem, que possui a fiel, de fé, e a amante. A fiel, em
contraposicdo a amante, ¢ aquela mulher que deve fidelidade ao homem, embora esse
comportamento nao seja exigido dele. O funk delineia papéis sociais que levam a mulher a
ocupar uma posi¢do pouco privilegiada socialmente. Bordieu, (2017, p. 96), a esse
respeito, aponta que a dominagdo masculina que constitui as mulheres como objetos
simbdlicos, cujo ser (esse) € um ser-percebido (percipi), tem por efeito coloca-las em
permanente estado de inseguranga corporal, ou melhor, de dependéncia simbolica: elas
existem primeiro pelo e para o olhar dos outros, ou seja, existem enquanto objetos
receptivos, atraentes, disponiveis. Saffioti (2015, p. 74) argumenta que a desigualdade,
longe de ser natural, ¢ constituida culturalmente, pelas estruturas de poder e pelas relagdes
sociais. Nas relacdes entre homens e mulheres, a desigualdade de género ¢ frequentemente

construida.

2 0 signo Zika passou por uma alteracdo semantica, fenémeno que explicaremos melhor no capitulo de
giria, ou seja, possuia uma significacdo ruim para a sociedade, porém, o grupo funk absorveu o vocabulo e
inverteu 0 sema para apresentar um significado positivo. Sendo assim, para o0 grupo, ser zika € ser bom no

que se faz, é ser uma pessoa que tem poder, que é habilidosa.
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Sendo assim, constatamos, apds o exposto, que o Iéxico girio encontrado aponta
para uma relagdo desigual entre homens e mulheres, de forma que a mulher ocupa uma
posicao de submissdo em relagdo a sexualidade. O MC canta a mulher como objeto sexual
e como interesseira. Nao surgem mulheres empoderadas nas letras analisadas, uma vez
que estdo sempre submissas, sempre vistas como um item a ser consumido. Para que isso
seja modificado, tanto homens como mulheres ndo podem entender as designagdes
analisadas como algo natural, ou, como Bourdieu (2017) explicou, ndo podem exercer o
papel de dominados, utilizando-se de esquemas que sao produtos da propria dominagao —
pois, quando suas percepgoes estdo de acordo com as estruturas de dominagao impostas,
seus atos de conhecimento tornam-se atos de reconhecimento de submissdo. O autor
(2017, p.56) argumenta que os dominados aplicam categorias construidas do ponto de
vista dos dominantes as relagdes de dominacdo, fazendo-as assim serem vistas como
naturais, o que pode levar a uma espécie de autodepreciagdo ou até de autodesprezo
sistematico. A violéncia simbolica institui-se por intermédio da adesdo que o dominado
ndo pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, a dominac¢do) quando ele nao
dispde de meios para refletir sobre tal opressdo, ou melhor, de meios para refletir sobre a
sua relagdo com o opressor.

No caso dos vocéabulos analisados, o homem aparece como dominante e a mulher
como objeto dominado, demonstrando uma relacdo assimétrica. No momento atual do
funk hd muitas mulheres mostrando um poder contra-hegemonico e assumindo a voz,
cantando respostas a figura masculina, para construir uma imagem de poder e desfazer a
visdo depreciativa de dominagdo criada pelo homem que canta o funk.

No préximo capitulo, discutiremos a respeito de grupos sociais: como sao

constituidos e como o funk se enquadra como um grupo social.
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CAPITULO II - Grupo Social

A “lingua” pertence ao individuo e, ao mesmo tempo, a
sua comunidade, e no proprio individuo se apresenta
como alteridade, como algo que pertence também a
outros, ¢ “objetivagdo concreta da atividade linguistica
dum grupo humano no espago e no tempo”.

(Eugenio Coseriu)

O grupo social ¢ formado a partir de interesses em comuns entre os sujeitos, que
em geral possuem caracteristicas especificas e identitarias.

Horton e Hunt (1980, p.128) ensinam que um grupo social ¢ qualquer numero de
pessoas que partilham de uma consciéncia de filiagdo e interag¢do, o que nos faz deduzir
que quatro pessoas em uma fila de supermercado ndo necessariamente formariam um
grupo, embora possam se tornar um a partir de uma conversa, um ideal em comum ou
qualquer contato semelhante. Um 6nibus cheio de passageiros ndo seria um grupo, porque
eles nao tém consciéncia de interagdo entre si, simplesmente acontece de estarem no
mesmo lugar a0 mesmo tempo, ainda que seja possivel o desenvolvimento de uma
interacao durante a viagem e a formacao de grupos.

A interagdo conjunta, a troca de informagdo entre os integrantes do grupo, ¢
fundamental para que um grupo social exista, ao contrario de uma simples aproximacao
fisica.

Oliveira (2006, p. 8), a respeito do assunto, esclarece que em uma sociedade ha
diversos grupos formados por ideologias e gostos comuns entre os sujeitos.

Grupo ¢ uma realidade social de suma importancia, com potente efeito sobre
comportamentos dos individuos em diversas situagdes sociais.

Para Lapassade (2016, p. 83), a todo grupo tarefas sao delegadas e responsaveis
também sdao escolhidos para assumirem-nas. O autor explica que um grupo social ¢
formado por um conjunto de pessoas em inter-relacdes, que se agrupam por diversas
razdes (a vida familiar, as atividades culturais ou profissionais, etc.).

Horton e Hunt (1980) argumentam que se distanciarmos uma pessoa de todos os
lagos de grupo, em muitos casos ela logo ficard doente e morrerd; e que se a integrarmos

na lealdade de grupo, sua resisténcia e sacrificio serdo quase inacreditaveis.

2.1 Grupos pessoais e externos
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Os grupos pessoais sao aqueles aos quais o sujeito pertence: minha familia, minha
igreja, minha turma, minha profissdo, minha raga, meu sexo, minha na¢ao, ou seja, grupos
que fazem com que o sujeito se sinta pertencente sdo denominados pessoais, pois
podemos utilizar, para nos referirmos a eles, os pronomes de posse “meu, meus, minha e
minhas”. Os grupos aos quais o individuo ndo se sinte pertencente, como, por exemplo,
uma outra turma, uma outra familia, etc., sdo denominados grupos externos (Ibid, p. 130).

Segundo os autores, o parentesco foi o que determinou a denominagdo e

significacdo dos grupos pessoal e externo. Afirmam eles que

As sociedades primitivas menos avangadas vivem em pequenos bandos
isolados, que usualmente sdo clds de parentes. Foi o parentesco que determinou
a natureza do grupo pessoal e do grupo externo. Quando dois estranhos se
encontravam, a primeira coisa que tinham de fazer era estabelecer
relacionamento. Se o parentesco pudesse ser estabelecido, entdo eram amigos —
ambos eram membros do grupo pessoal, ou que podiam chamar de nosso. Do
contrario, em muitas sociedades eram inimigos e agiam de modo
correspondente. (Ibid, 1980, p. 130)

Os lagos, além dos de parentesco, sdo cada vez mais predominantes na sociedade
moderna, entretanto a definicdo e o estabelecimento de grupos sociais sdo fatores muito
importantes. Pessoas colocadas em nova situacdo social, por vezes, fardo minuciosas
investigacdes durante uma conversa para descobrirem se fazem parte ou nao daquele
grupo.

Horton & Hunt (1980, p.130) explicam que ao nos encontrarmos entre pessoas que
sdo de nossa propria classe social, de nossa propria religido, pessoas que partilham de
nossa ideologia e que se interessam pelos mesmos tipos de esporte € musica, podemos ter
uma certa seguranca de que estamos num grupo pessoal.

Num grupo externo ¢ provavel que os membros partilhem de certos sentimentos,
riam das mesmas piadas e definam com relativa unanimidade atividades e metas da vida.
Os membros do grupo externo podem partilhar de muitos dos mesmos tragos culturais,
mas nao partilham do que quer que seja necessario para a inclusdo nesse grupo pessoal.

Os grupos pessoais e externos sdo importantes porque diferem no comportamento.

De um integrante de um grupo pessoal esperamos reconhecimento, lealdade e auxilio. Em

relagdo aos grupos externos, nossas expectativas podem sofrer mudangas: de alguns
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grupos externos esperamos hostilidade, de outros, uma concorréncia mais ou menos hostil,

e de outros, ainda, indiferenca.

Nao podemos esperar do grupo externo sexual nem indiferenga nem hostilidade;
mas em nosso comportamento, inegavelmente subsiste uma indiferenca. O
menino de doze anos de idade que se retrai diante das meninas, cresce para
tornar-se um amante romantico e passa a maior parte de sua vida no
matriménio. E, no entanto, quando os homens ¢ as mulheres se encontram em
ocasides sociais, a tendéncia ¢ de se separarem em grupos por sexo, porque cada
sexo esta cansado de muitos dos topicos de conversa que interessam ao outro
sexo. (Horton & Hunt, 1980, p. 131)

2.2 Grupos primadrios e secunddrios

Grupos primarios sdo aqueles com os quais mantemos um contato mais intimo
com outras pessoas, conhecemos melhor os membros ¢ mantemos um relacionamento um
tanto informal e descontraido. Nos grupos secundarios, a relagdo ndo ¢ intima, ndo ¢ algo
que represente uma amizade, €, ao contrario, formada por relagcdes impessoais, em que as
pessoas sao desinteressadas umas pelas outras.

Segundo Horton e Hunt (1980, p.134), os termos “primdrio” e “secundario”
designam um tipo de relacionamento, e ndo a importancia relativa do grupo. O grupo
primario pode apresentar fungdes objetivas, como a provisdo de alimentos e vestudrio,
mas ¢ julgado pela qualidade de seus relacionamentos humanos, € ndo por sua eficiéncia
no atendimento das necessidades materiais. O grupo secundario pode funcionar em um
ambiente agraddvel, mas com o objetivo de cumprir uma fungdo especifica. Nao
consideramos o lar como “bom” apenas porque a casa esta limpa.

Grupos primarios sdo direcionados e originarios do relacionamento, enquanto os

secundarios estdao voltados as metas:

Os dois grupos diferem porque os sentimentos € o comportamento neles
diferem. E no grupo primério que a personalidade ganha forma, também, onde
encontramos intimidade, compreensdao e uma participagdo confortavel em
muitas agdes. No grupo secunddrio encontramos um mecanismo efetivo para a
realizacdo de certos propdsitos, mas muitas vezes ao preco da supressdo dos
sentimentos reais da pessoa. Por exemplo, a balconista precisa ser alegre e
educada, ainda que esteja com grande dor de cabeca e o cliente seja um chato.
(HORTON & HUNT, 1980, p. 135)

Leite (2005, p.30) ensina-nos que cada grupo elabora uma linguagem especifica
que diferencia um de outro, o que forma, dentro de uma sociedade maior como a nossa,

varios grupos menores (advogados, médicos, professores, operarios, estudantes etc.)
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Horton e Hunt (1980, p.139) ressaltam que um dos problemas de maior
importancia em um grupo ¢ a comunicagdo entre os integrantes. “A comunicagdo ¢é
também uma questdo de estrutura do grupo e da proximidade fisica e social de seus
membros. Qualquer grupo precisa criar algum caminho para que seus membros partilhem

de suas informagoes”.

2.3 O membro desviante

Segundo Lapassade (2016, p.89), em grupos sociais € possivel observar uma
pressdo a uniformidade, o que, como forma de reagdo a essa pressdo, pode implicar
principalmente a rejei¢do dos desviantes, ou seja, em membros que ndo adotam os valores,
as normas € os objetivos impostos pelo grupo. Um membro desviante torna-se um
problema para o grupo: a0 mesmo tempo em que existe uma tendéncia a rejeitd-lo,
também ¢ possivel que seja levantada a hipdtese de que ele poderia trazer novidades ao
grupo, além de solugdes aos problemas existentes dentro daquele mesmo grupo. Por isso,
o esforco em conquista-lo e em manté-lo no grupo. O membro desviante polariza primeiro
as comunicacdes. Depois, € perceptivel uma baixa com a inten¢do de isola-lo, quando se
constata que ele ndo se alia ao grupo. Isso resulta em uma em uma baixa na pressao do

grupo sobre o desviante, de modo que se obtenha uma uniformizacao do grupo.

2.4 O grupo social Funk

A propria linguagem determina o funk como grupo social, pois héd a criagcdo de
signos criptologicos, que sdo as girias, para comunicagdo entre seus membros. Esses
signos proporcionam a comunicagdo um tom de segredo, pois s6 os participantes do grupo
compreendem o que se fala. Sdo vocéabulos especificos e restritos ao grupo que os utiliza.
Discutimos mais a respeito desse vocabulo no capitulo sobre a giria.

Acreditamos que o funk se apresenta como um grupo social interno e pessoal,
pois reune diversos amigos, pessoas que possuem certo grau de amizade, em bailes de rua
— os denominados fluxos — casas de shows e passeios pela cidade ou pelos parques — os

chamados rolezinhos. Por conta dessa relacao entre musica, comportamento e linguagem,
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o grupo, conforme vimos no capitulo anterior, também se enquadra na designagdao de
primario, por nao estar condicionado as metas, mas sim com foco na relagao.

A titulo de exemplo, exploramos melhor os movimentos que unem os funkeiros
para o lazer e a diversao: os fluxos e os rolezinhos.

Fluxo, como ja mencionado, ¢ o nome que o grupo utiliza para denominar os
bailes de rua, que acontecem a partir de um convite por meio de rede social, como o
Facebook, por exemplo, ou convites entre os integrantes do grupo. Um carro com som
potente, passinhos e bebidas compdem a estrutura do baile.

Segundo o site G1, em matéria denominada O mundo funk paulista™, os meninos
geralmente chegam em grupo e ficam a beira da calcada. As diversas motos fazem
manobras e complementam a trilha sonora, o chamado bololo (onomatopeia que integra a
musica de MC Bin Laden) — quando se retira o filtro do escapamento para ampliar o ruido
do motor.

O aumento dos fluxos mostra o espago que o funk ganhou na periferia da cidade.
Além dos famosos rolezinhos, dos videos no Youtube que, juntos, alcancam a casa do
bilhdo, o0 movimento fez nascer novas girias € um novo estilo de roupas e cabelos. Os
fluxos geralmente acontecem nos seguintes lugares: Parque Sdo Roberto — Cajamar;
Triunfo, CDD e Mandela em Cidade Tiradentes; Verdao no Boi em Itaim Paulista; Baile do
17, Agua Vermelha no Lajeado; e, em suma, onde estiver um carro com som potente €
espaco para o grupo se aglomerar.

Os rolezinhos sdo organizados via Facebook, pelos individuos conhecidos como
“famosinhos”, da mesma rede social. Um evento ¢ criado na rede e centenas de jovens sdo
convidados. O site G1** aponta que o primeiro encontro de grande propor¢do foi o do
Shopping Metr6 Itaquera, na Zona Leste de Sdo Paulo. Estacionamentos de
supermercados e postos de gasolina também s3o ocupados pelo grupo, durante as noites e
madrugadas, para que o funk seja escutado por todos. Segundo o site, os organizadores
definem os encontros como um grito por lazer. O primeiro encontro reuniu cerca de seis
mil pessoas, o segundo reuniu mais de duas mil pessoas e, assim, sucederam-se alguns

encontros.

13 Site G1: http://especiais.g1.globo.com/sao-paulo/o-mundo-funk-paulista/. Consulta em 03/04/2018.
4 Site G1: http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2014/01/conheca-historia-dos-rolezinhos-em-sao-
paulo.html. Consulta em 03/04/2018.
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Atualmente, ¢ mais dificil acontecerem os rolezinhos, pois 0s governos
municipais tentaram institucionalizar os eventos, realizando-os em parque ou Centros de
Juventudes; porém, por conta da censura ao tipo de letra cantada e por conta das bebidas
serem proibidas, os jovens ndo aderiram a ideia.

Os fluxos, diferentes dos rolezinhos, por terem lugares “fixos” e por nao
necessitarem dos “famosinhos” para acontecer, predominam nas periferias. O governo
municipal tenta acabar com os fluxos em certos locais da capital, como, por exemplo, em
Cidade Tiradentes, porém, quando chega o final de semana, os jovens sempre se reunem
para compartilhar suas experiéncias e vivéncias com os integrantes do grupo ao som do
funk.

Quanto ao membro desviante, temos casos de MC’s de funk que ndo sdo
totalmente do universo funkeiro, pois vieram do RAP, como, por exemplo, os MC’s Back
Di e Bio G3, dupla de funkeiros que iniciaram o funk ostentacdo em Cidade Tiradentes,
mas que antes disso eram cantores de RAP, ou seja, estdo no género funk e no género
RAP, agregando informagdes de um género ao outro. Conhecemos também um cantor de
RAP, Ilton, que em um momento esteve descontente com o género, migrando para o funk.
Ele participava de um género trazendo informacgdes de outro; no entanto, por fim, retomou
o trabalho com o RAP.

Outros exemplos sdo as cantoras Anitta ¢ Ludmilla, que, apesar de estarem no
universo funkeiro, desviaram o ritmo e o género de suas origens para algo mais popular.
Ludmilla comegou como MC Beyoncé e cantava o funk proibiddo, depois foi ao funk
melody, desviando o género, enfim, para a musica pop com elementos de funk.

No proximo capitulo discorremos sobre os aspectos da interagdo conversacional,
com o objetivo de evidenciarmos alguns elementos responsaveis pela arquitetura do

género “conversa’.
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CAPITULOIII - A Conversacao

Falar é uma atividade humana que varia, sem limites
previstos, a medida que passamos de um grupo social a
outro, porque é uma heran¢a puramente historica do
grupo, produto de um uso social prolongado. Varia como
variam todos os esfor¢os criativos — ndo tdo
conscientemente talvez, mas pelo menos tdo evidente
quanto as religiées, as crengas, os costumes, e as artes dos
diferentes povos.

(Edward Sapir)

Para este capitulo apresentamos um breve contexto historico da area de estudo
denominada Anélise da Conversacdo (doravante AC), o que nos trara subsidios para
compreendermos em profundidade nosso corpus e sua arquitetura.

Watson e Gastaldo (2015, p. 87-88) ensinam que a Analise da Conversa™ teve
como criador Harvey Sacks, com colaboracdes de Emanuel A. Schegloff e Gail
Jefferson. Semelhante & Etnometodologia, pois o termo Analise da Conversa faz
referéncia a uma analise de senso comum, o0s etnométodos empregados pelas pessoas
enquanto conversam, visam a produzir ndo somente frases, mas perguntas, respostas,
convites, saudacdes, despedidas etc. Essa analise pratica ocorre durante as conversas dos
interlocutores, que, a0 mesmo tempo, produzem e monitoram sequéncias discursivas
alternadas, na complexa atividade pratica de conversar.

A Etnometodologia (EM), esclarecem Watson e Gastaldo (lbid, p. 8-9), é um
ramo das ciéncias sociais que busca estudar exatamente aquilo que as outras teorias
sociais parecem fazer desaparecer: as pessoas singulares em suas acdes cotidianas, e 0s
modos pelos quais elas, em interacdo, fazem sentido do mundo. Harold Garfinkel,
conforme explicam os autores, em fins dos anos de 1950, tinha a intencdo de romper
com a sociologia funcionalista normativa de origem positivista de Talcott Parsons, seu
orientador, e produzir uma nova vertente do pensamento social, de fundamentacdo
fenomenoldgica. Em vez de impor sobre a realidade um quadro tedrico abstrato

elaborado pelo (a) cientista, 0 que importa para a EM sdo os pontos de vista das pessoas,

15 Os autores mencionados do preferéncia ao termo Analise da Conversa, que reproduziremos quando nos
referirmos a seus dizeres; entretanto, como esta no prdprio titulo do capitulo, damos preferéncia ao termo
conversacao por ser mais utilizado no meio académico e por expressar melhor, ao nosso ver, o sentido de

dinamicidade e interacdo que a atividade comunicacional estudada apresenta.
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as maneiras como elas, coletivamente, produzem saberes socioldgicos e teorias sociais
na pratica, isto é, os entendimentos dessas pessoas sobre 0 que seja a sociedade e sobre
como ela se manifesta no cotidiano.

Alguns anos ap0s a criacdo da EM, com a colaboracgéo entre Garfinkel e Harvey
Sacks, a perspectiva etnometodoldgica comeca a focar o universo da interacdo
conversacional, a conversacdo cotidiana. Dessa colaboragdo originou-se a Analise da
Conversa, abordagem que encontrou acolhimento em diversas areas além das ciéncias
sociais, como a linguistica, a comunicacéo, a psicologia e a educacdo. Apesar da origem
em comum, a EM e a AC construiram uma relativa autonomia uma da outra na
academia.

Kerbrat-Orecchioni (2006, p.20) complementa que o termo “etnometodologia”,
forjado por H. Garfinkel, a partir do modelo da “etnobotanica” e de outras
“etnociéncias”, deve ser compreendido como descrigdo de “métodos” (procedimentos,
saberes e técnicas) que os membros de uma dada sociedade utilizam para gerir como
convém o conjunto de problemas comunicativos que eles tém de resolver no dia a dia.

Levinson (2007, p. 364) esclarece que a analise da conversacdo, tal como
praticada pelos autores Sacks, Schegloff, Jefferson, Pomerantz e outros, € uma
abordagem rigorosamente empirica, que evita a construcdo prematura de teorias. Os
métodos utilizados para analisar a conversagdo sdo essencialmente indutivos, buscando-
se, pois, padrdes recorrentes em um grande nimero de geracdes de conversacdes que
ocorreram naturalmente.

A organizacdo da conversacdo pode ser regulada pelos seguintes aspectos:
interacdo entre dois falantes, no minimo; a troca de falantes, ocorrendo pelo menos uma
vez durante o didlogo; realizacdo em identidade temporal e interagdo centrada.

Desse modo, entendemos por interacdo face a face a conversa que agrega dois
ou mais falantes e que tem por objetivo estabelecer um dialogo. A conversagdo € o
principio das formas de linguagem ao qual ficamos expostos e do qual nunca abriremos
mé&o. A conversacdo € o género fundamental e basico para a interacdo entre 0s seres
humanos. Essas observacdes implicam estabelecer a linguagem como dialégica: quando
conversamos, geralmente, acontece por meio de perguntas e respostas ou assercoes e
réplicas (MARCUSCHI 2008).

Silva (2005, p. 32) esclarece que o termo conversacdo esta ligado ao verbo
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conversar, que se origina do latim, da palavra conversare, e que significa encontrar-se
com frequéncia em um mesmo local, um encontro habitual. O termo conversare é
composto por con (junto) e versare (dar volta), j& a palavra conversacdo vem de
conversatio, onis, do latim, e ambas trazem a significacdo de conviver, convivéncia. Ou
seja, a conversacao € uma atividade de interacdo entre duas ou mais pessoas na pratica da
linguagem verbal e/ou néo verbal.

Marcuschi (2001) argumenta que a AC é uma tentativa de responder a questdes
do tipo; como € que as pessoas se entendem ao conversar? Como sabem que estdo se
entendendo? Como sabem que estdo agindo coordenada e cooperativamente? Como
usam seus conhecimentos linguisticos e outros para criar condi¢des adequadas a
compreensdo mutua? Como criam, desenvolvem e resolvem conflitos interacionais?

Para Oliveira (2010), a conversacdo pode ser compreendida como 0 primeiro
contato por meio da linguagem que um ser humano tem com outro, propiciando, assim, a
interagcdo. A linguagem dialdgica é utilizada pelo individuo por ser uma prética social
cotidiana. Portanto, quando esse individuo estd inserido em uma regularidade de
aprendizado e quando esta culturalmente marcado, quando as normas se sobrepdem as de
cunho linguistico, ele esta em uma atividade de conversacao.

Desse modo, poderemos entender a conversa¢do como uma interacdo verbal
centrada, na qual os interlocutores desenvolvem os assuntos. Por isso, toda conversagéo
estd centrada em alguma circunstancia ou contexto que prenda a atencdo dos
participantes durante o dialogo. Para que a conversacdo seja efetuada, os interlocutores
devem deter um minimo de conhecimento partilhado possivel para que haja a interagéo.

A autora Kerbrat-Orecchioni (2006, p.7-8) aponta que, para que haja troca
comunicativa, nao basta que dois falantes (ou mais) falem alternadamente; ¢ ainda preciso
que eles se falem, ou seja, que estejam, ambos, “engajados” na troca e que deem sinais
desse engajamento mutuo, recorrendo a diversos procedimentos de validagdo
interlocutéria. Cumprimentos, apresentagdes e outros rituais “confirmativos”
desempenham, nesse sentido, um papel fundamental. O exercicio da fala implica
normalmente uma alocug¢do — a existéncia de um destinatario fisicamente distinto do
falante); uma interlocucdo — “uma troca de palavras”. E verdade que algumas praticas
linguisticas (escritas, sobretudo, mas também orais) excluem qualquer possibilidade de

resposta imediata. Mas ¢ igualmente que a situacdo mais comum de exercicio da
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linguagem ¢ aquela em que a fala circula e se troca (o didlogo, portanto) € em que se
permutam permanentemente os papeis do emissor € do receptor; e uma infera¢do — ao
longo do desenrolar-se de uma troca comunicativa qualquer, os diferentes participantes,
aos quais chamaremos ‘“interactantes”, exercem uns sobre os outros uma rede de
influéncias mutuas — falar é trocar, e mudar na troca.

A mesma autora (lbid, p.36) argumenta que as conversacOes S0 essas
“construgdes coletivas” feitas de palavras, mas também de siléncio e de entonagdes, de
gestos, de mimicas e de posturas, ou seja, de signos de natureza variada: as
conversacOes exploram diferentes sistemas semidticos para se constituirem.

Watsin e Gastaldo (2015, p.102) ressaltam que, em um sistema conversacional
de fala por turnos, cada turno de fala é apresentado como uma unidade construcional,
com inicio e fim bem definidos. As conexdes de turno sdo locais onde outro participante
da conversa pode assumir o proximo turno e produzir uma ou mais unidades
construcionais para si.

O padrdo basico da conversacdo € um respeitar a vez do outro, falando um de
cada vez, ou seja, um espera o0 outro concluir o turno, evitando que todos falem ao
mesmo tempo; além disso, uma pessoa so ndo deve falar o tempo todo sem dar o turno
ao outro. A distribuicdo de turnos na conversacdo pode ser vista como elemento
disciplinador da conversacdo (MARCUSCHI, 2008).

Para Kerbrat-Orrechioni (2006, p. 43), todas as praticas comunicativas — e
mesmo as conversacOes, a despeito de seu aparente descompromisso — sao condutas
ordenadas, que se desenvolvem segundo alguns esquemas preestabelecidos e que
obedecem a algumas regras de procedimento.

Entretanto, as regras que regulam os turnos de fala podem ser violadas com o0s
denominados assaltos aos turnos dos interlocutores. O assalto ao turno pode
proporcionar um mecanismo-chave para a organizacao estrutural da conversacdo. Dessa
maneira, a conversagdo acontece entre pelo menos dois participantes em situagéo face a
face, dentro do processo interacional.

Basso e Oliveira (2014, p. 25) ressaltam que, para participarmos de uma
conversa, devemos, no minimo, saber quem é o falante, quem é o ouvinte, o que eles
estdo fazendo ao conversarem, sobre o que eles falam e o que eles sabem em comum.

Fazemos isso muito naturalmente, porque, quando conversamos, estamos inseridos na
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conversa e levamos em consideracdo, na interpretacdo de uma conversa, essas varias
fontes de conhecimento.

A espontaneidade é caracteristica fundamental do didlogo, que pode tanto
ocorrer por gravacdes de audio quanto de video, com a intencdo de explicitar a
naturalidade da fala. Essa naturalidade propiciada e essa espontaneidade sdo elementos
que tornam a fala gravada como corpus de primeira mdo. Porém, a gravacdo também
pode trazer alguns empecilhos para a transcri¢do: por exemplo, as falas simultaneas, a
sobreposicdo de vozes e as diferencas de audicdo, o que pode dificultar o entendimento
na hora da transcri¢do do texto oral, ou seja, tal atividade ndo € simples, mas sim uma
atividade que atinge muito a fala de origem, podendo ocasionar uma pequena
interferéncia, bem como ocasionar uma enorme interferéncia (OLIVEIRA, 2010).

A respeito dessas dificuldades, Preti (2009, p. 305) explicita que trabalhar
somente sobre o texto gravado ndo é o ideal. O ideal é utilizar uma transcri¢do de base

ortogréfica que,

com toda precariedade que possa apresentar, ¢ mais oportuna, a ndo ser que se
tenha em mente fazer uma analise de ordem fonética/fonologica, quando entdo
a transcrigdo fonética se impde como Unica forma para a analise. Mas em
todas as outras areas de pesquisa, morfossintatica, 1éxica, discursiva, sera
melhor comecgar o trabalho pela transcrigdo ortografica, usando o texto oral
sempre como um material de controle.

O autor (Ibid., p.309) ensina que a transcricdo pode ser entendida como uma
transcodificacdo, que passa do codigo sonoro para um cédigo escrito. Dessa forma, a
transcricdo se constréi de acordo com o objetivo do analista, conforme sua pretensdo de
manter a fidelidade ao texto original.

Transcrever a fala é transformar um texto sonoro em escrito, tendo por base uma
série de procedimentos reguladores. Dessa maneira, existem diversas operacdes e decisdes
que nos levam a mudancas, porém essas mudancas ndo devem interferir na natureza do
discurso. Nao existe a melhor transcri¢do. Todas sao mais ou menos boas. O essencial €
que o analista saiba quais os seus objetivos e ndo deixe de assinalar o que lhe convém. De

um modo geral, a transcricdo deve ser limpa e legivel, sem sobrecarga de simbolos

complicados. (MARCUSCHI, 2001).

N&o h& transcricdo perfeita, pois algumas transcrigdes podem ndo manter 0s
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tracos da oralidade, e o transcritor e analista € também leitor de sua transcricéo,
possuindo, inevitavelmente, uma expectativa de percepcdo das marcas da lingua falada.
O processo de interacdo requer dos participantes uma compreensao da linguagem social
como atividade que altera a situacdo, fazendo com que o interlocutor reconheca a
linguagem utilizada em situagGes de comunicacao diversas. Desse modo, a abordagem
interacional proporciona a verificagdo de cooperacdo e compartilhamento de relagdes
interpessoais durante o processo conversacional, ou seja, permite verificar os implicitos

durante o didlogo e expor as intenc¢des dos interlocutores.

Os interlocutores, mesmo que de forma inconsciente, acionam cognitivamente
seus conhecimentos e seus modelos de contexto, durante a interacdo, para que haja
entendimento e para que sejam compreendidos. A interacdo € a esséncia de toda situagdo
comunicacional. Ela faz com que a construcdo de sentidos e objetivos discursivos seja
concretizada na enunciacdo. Sendo assim, a interacdo é vista como a influéncia mutua
entre os individuos na interacdo de forma imediata, com objetivo de troca de
conhecimentos numa préatica de uso da lingua (OLIVEIRA, 2010).

Iniciar uma interagdo significa, a principio, abrir-se uma constru¢do comunicativa
cujas expectativas dos interlocutores serdo montadas. Em certos casos ha alguém que
inicia com um objetivo definido em questdo de tema a tratar e entdo supde que o outro
esteja de acordo para o tratamento daquele tema, o que indica que além do tema em
mente, ele tem também uma pressuposi¢do basica, que € a aceitagdo do tema pelo outro.
Iniciada a interagdo, os participantes devem agir com atencdo tanto para o fato linguistico
como para o paralinguistico, como os gestos, os olhares, os movimentos do corpo, e
outros.

Para elaborar e manter uma conversagdo, os interactantes do didlogo devem
partilhar um minimo de conhecimentos comuns. Entre eles estdo a aptidao linguistica, o
envolvimento cultural e o dominio de situacdes sociais. (MARCUSCHI, p. 15-16)

A esse respeito, Andrade (1998, p.2) ensina que, no momento de interacao face a
face, ha marcas caracteristicas da construcao do texto falado que decorrem do vinculo que
se estabelece entre falante e ouvinte. A elaboragdo da oralidade revela toda a estrutura
complexa de seu processo, “ja que planejamento e realizacdo linguistica se estabelecem
numa progressao linear, determinada pelas atividades desenvolvidas entre os

interlocutores na situagao discursiva”.
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ApOls apresentarmos um breve percurso da AC para analisar a interacdo
comunicacional dada em uma conversacao, selecionaremos para analise alguns elementos,
tais como marcadores conversacionais, girias e metaforas, léxicos da oralidade, que
ocorrem durante a conversa que constitui 0 nosso corpus, a fim de delimitarmos e
aprofundarmos nosso estudo.

Para o proximo capitulo, abordaremos o tema marcadores conversacionais, que
possui importancia fundamental nessa interagcdo de trocas comunicacionais denominada
conversacdo. Veremos que esses elementos marcam momentos fundamentais dentro dos

turnos conversacionais.

40



CAPITULO IV - Marcadores Conversacionais

Os MCs, em suma, verbalizam o monitoramento da fala,
sendo frequentemente vazios de consteudo semdntico,
portanto, irrelevantes para o processamento do assunto,
porém altamente relevantes para manter a intera¢do.
(Ataliba T. de Castilho)

Nesta parte de nosso estudo, discorremos sobre os elementos denominados
marcadores conversacionais'®, que com frequéncia surgem no texto falado para darem
coesdo e coeréncia durante a interagdo conversacional.

Urbano (2001) explica que os marcadores conversacionais sdo elementos de
interacao que se revelam durante a conversagao, podendo ser lexicalizados (eu acho que,
né, certo, entdo), nao lexicalizados (hum, uhn uhn, ah, eh) e prosddicos (pausas,
entonacdo, alongamentos de vogais e mudangas no ritmo). Esses marcadores sao
responsdveis por ajudar na coesdo e coeréncia do texto falado e tém a funcdo de
articuladores de unidades cognitivo-informativas, tomando conta de amarrarem ndo s6 as
estruturas internas do texto falado, como também a interacdo entre os falantes e ouvintes.
Em um estudo mais recente, Urbano (2015, et al., p. 371), encontramos uma reformulagao
da nomenclatura, que passa a ser adotada por marcadores discursivos™.

O autor alerta para o termo marcar, que possui amplo sentido, podendo, as vezes,
significar “coocorréncia” de diversas fungdes simultdneas. Nesse sentido, pode-se dizer
que existem marcadores gerais, que podem marcar mais de uma funcao, e marcadores
singulares, que marcam, num determinado contexto, especificamente um fendémeno ou

procedimento determinado.

1% pedimos ao leitor que, especificamente para este capitulo, entenda MC como abreviacao de Marcador
Conversacional, e ndo como MC-cantor de Funk.

Y Em entrevista concedida a nés pelo autor, em 2018, por ocasido da realizagdo desta pesquisa, ele
informou-nos de que essa nomenclatura se da para que os marcadores ndo se limitem ao género
conversagao. Sendo assim, como marcadores discursivos, podemos realizar analise de qualquer género que
seja oral ou escrito com tracos de oralidade. Entretanto, para este estudo, manteremos a designacdo pelo

nome tradicional, que é o que possui maior circulacdo no meio académico.
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Marcuschi (2008) denomina os marcadores como sinais do falante e sinais do
ouvinte. Os sinais do falante tém a funcdo de orientar o ouvinte e podem estar pré-
posicionados em inicio de turno (olha, veja, bom, mas eu, eu acho, entre outros) ou pos-
posicionados ao final de turno (né, certo?, viu?, entendeu?, é isso ai etc.), ja os sinais do
ouvinte orientam o falante ¢ podem ser de concordancia com o assunto (sim, ahd, claro,
pois ndo, etc), de questionamento (sera?, ndo diga, ué, como assim?, etc.) ou de
divergéncia (ndo, discordo, nada disso, nunca, calma etc.).

Marcuschi (1989, p. 288-289) ensina que, ao articularem as relagdes
interpessoais, os marcadores organizam os quadros discursivos em seus alcances e
hierarquias. Mas, como estruturadores contextuais, os MCs asseguram o desenvolvimento
continuado do discurso, atuando simultaneamente no plano enunciativo como meta-
operagdes. Como estruturadores, ao operarem na ordem sintagmadtica, eles sequenciam
unidades, ou seja, segmentam e ligam porgdes textuais. Essas unidades sdo recortes
discursivos funcionalmente caracterizados e internamente compostos de padrdes sintaticos
de natureza diversa, como, por exemplo, uma ou varias oragdes ou até mesmo parte da
oracdo, e, geralmente, vém delimitadas por um marcador conversacional, verbal ou nao,
em inicio ou final. O autor explica, seguindo o pensamento dos autores Giilich (1970) e R.
Rath (1973 e 1979), que as unidades delimitadas por MCs sdo designadas por ele por
unidades comunicativas (UC), que correspondem aproximadamente a enunciados
conversacionais, semelhantes ou ndo a turnos, oragdes ou atos de fala. O certo ¢ que
apresentam uma regularidade muito grande e expressam porgdes informacionais.

Assim como a frase escrita, a UC ¢ uma referéncia minima no texto oral para a
verificacao de posicdes, formas e funcdes de diversos fenomenos linguisticos.

Urbano (2015, p.456) complementa que a frase oral ¢ uma unidade comunicativa
entonacionalmente delimitada e segmentada conforme os propositos do falante e/ ou as
condi¢des discursivas da producdo coletiva do texto. Frequentemente, tem feicao
oracional, ainda que muitas vezes sem a estrutura € a completude gramatical candnicas.
Tomando por base essa concepgao, trata-se, pois, de uma unidade tedrica, e a decisdo do
recorte, contudo, ¢ tomada localmente. Andrade (1998) explica que a unidade ¢
estruturada, geralmente, por marcadores conversacionais, que sdo reponsaveis pela
monitoragdo das relagdes interpessoais e da relacdo com os topicos desenvolvidos, sendo,

portanto, considerados multifuncionais.
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4.1 Classe dos MCs

Na interacdo face a face, segundo Marcuschi (1989, p. 289-290), os
interlocutores podem utilizar trés tipos de recursos para realizacdo de marcadores
conversacionais. Dois deles sdo linguisticos, denominados por ele também de marcadores
verbais e marcadores prosddicos; o terceiro ¢ o nao linguistico, designado por marcador
ndo verbal.

Os MCS verbais organizam um variado conjunto de particulas, palavras,
sintagmas, expressdes estereotipadas e oracdes de diversos tipos. Ja os prosddicos
compreendem elementos entonacionais, que podem ser descedentes, ascendentes e
constantes; as pausas, que podem ser silenciosas ou preenchidas; ritmo; velocidade;
alongamentos de vogais etc.

Quanto a classe dos marcadores, o autor subdivide-os em grupos:

a) Marcadores simples — todos aqueles que se realizam com um sé lexema ou
para-lexema, tais como as interjeicdes, os advérbios, os verbos, os adjetivos,
as conjungodes, 0s pronomes etc.

b) Marcadores compostos — de carater sintagmatico, com grande tendéncia a
estereotipia e com pouca variagao morfologica no tipo produzido.

C) Marcadores oracionais — que se realizam como pequenas oragdes, podendo
vir em todos os tempos e formas verbais ou modos oracionais (assertivo,
indagativo, exclamativo). Aqui entram MCs de carater estritamente semantico
e pragmatico, como as parafrases, os resumos, as repetigdes de frases curtas
etc.

d) Marcadores prosodicos — realizados com recursos prosodicos e geralmente
produzidos com algum MC verbal. Nesse contexto, classificam-se a

entonagdo, a pausa, a hesitacao, o tom da voz e outros.
4.2 Posicoes
Quanto as posi¢des dos marcadores conversacionais, Marcuschi (Idem — Ibidem,

p. 291-292) ressalta que, na cadeia sintagmatica do discurso, elas ficam potencialmente

definidas pelos fatores e constituintes funcionais, exemplificando com o seguinte quadro:
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Marcadores Conversacionais

e I

Produzidos pelo falante Produzidos pelo ouvinte

2NN \

Inicio de turno Meio de turno \Final de turno Meio de turno
Inicio de UC  Meio de UC  Final de UC Inicio UC Meio UC Final UC
MCIT MCIU MC MU MC FU MC FT MCOI MCOM MCOF

Quadro I — posi¢des potenciais dos MCs na cadeia discursiva (Marcuschi, 1989, p.291)

O inicio da UC ¢ também o lugar do engate, ou seja, da coesividade sintagmatica
na cadeia discursiva, ndo podendo vir solto; ja os finais sdo, por vezes, menos
problemadticos, mesmo que a finalizagdo ndo seja atividade simples e que, com certa
frequéncia, truncamentos ou hesitacdes venham marcados por algum MC prosodico.

Sobre os marcadores conversacionais mediais (marcados no meio de uma
unidade comunicativa ou de um turno curto) e os do ouvinte, o autor argumenta (1989,
p.295-296) que os primeiros, quando de natureza verbal, sdo frequentes em turnos mais
longos. A variagdo € relativamente rica, mas predomina o verbo dizer. Eles aparecem
como uma busca de auxilio, uma quebra no raciocinio e, muitas vezes, sao simplesmente
uma pausa preenchida. Os segundos formam um conjunto bastante rigido de expressoes
estereotipadas, tém seu lugar preferido em sobreposi¢cdes de vozes, ou em momento de
micropausas ou com outro MC verbal qualquer e sdo de extrema importancia, nem que

seja para presenga ou atengao.

4.3 Funcgoes

Marcuschi (Id-Ibid, p. 305) sinaliza que os MCs possuem fungdes interacionais,
que comandam e controlam as estratégias adotadas pelos interlocutores na construgdo e
manuten¢do de suas identidades e relagdes sociais. Em geral, tais funcdes interacionais

cristalizam-se em esquemas linguisticos bastante rotineiros e estereotipados, muitas vezes
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dependentes de fatores e variaveis socioculturais, sendo, pois, de algum modo,
socialmente controlados.

Pensar na fun¢do desses esquemas ¢ visualizar o para qué da utilizacdo dos MCs
num dado contexto.

Entre os muitos atos possiveis, os interlocutores realizam: assercoes,
informacdes, constatacdes, descrigdes, perguntas, respostas, concordancias, discordancias,
duvidas, ordens, elogios, ameagas, criticas, defesas, desculpas, convites, e muitas outras
coisas. Mas, para um locutor realizar esses atos, deve observar certas condigdes de
relevancia no seu cumprimento.

Alguns marcadores discursivos, como aponta Risso (2015, p. 391-392), e como
evidenciara Marcuschi (1989), também podem funcionar como sequenciadores de topico.
Entre os exemplos mais frequentes de unidades articuladoras, estdo as formas como
agora, entdo, depois, ai, mas, bem, bom, enfim, finalmente, quer dizer, por exemplo,
assim, primeiro ponto...segundo...terceiro, etc. e tal. Certas vezes, essas formas podem
apresentar-se de maneira duplicada: agora entdo, entdo ai, ai depois, mas entdo, mas ai,
etc. e tal, entdo por exemplo. Outras vezes, aparecem acumulando-se com marcadores
lexicais que explicitam mais claramente os movimentos de encaminhamento, fecho e
retomada de topicos discursivos, bem como a avaliacao de particularidades da informagado
contidas em seu interior: agora... o que eu acho é o seguinte; mas, como eu dizia hd
pouco, entre outras ocorréncias.

Apesar da produtividade desses mecanismos organizadores do texto, quase
nenhum espago ¢ reservado para eles nas descrigdes gramaticais da lingua. Pouco atenta
as questoes linguistico-discursivas que se manifestam no ambito transfrastico e as
estruturas mais particularizadoras de lingua falada, a gramatica tradicional faz uma breve
mengdo a alguns dos sinais estruturadores. Esses marcadores sequenciadores aparecem
nas gramaticas na classe dos advérbios (agora, entdo, ai, depois, bem, assim, finalmente),
das conjuncgdes (mas), dos adjetivos (bom) e dos verbos (quer dizer).

A mesma autora (2015, p.429) informa que, no texto falado, os marcadores como
bom, bem, olha, ah podem apresentar a funcionalidade de prefaciadores, utilizados pelo
falante como formas especiais de adiantamento de um assunto, durante a interagdo. Eles
sao geralmente desencadeados, durante a troca de turnos, como parte principal ou

totalidade de atos verbais preparatorios de declaragdes sequentes.
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4.4 Analise dos Marcadores Conversacionais no Funk

Esta parte de nossa pesquisa se reservard as andlises dos marcadores
conversacionais encontrados em nosso corpus.

Ao observarmos a transcricdo de numero 1, realizada pelos interactantes Mat DK
(LT) e MC Th (L2), encontramos marcadores girios, que se revelam restritos da linguagem
do grupo especifico. Por constatarmos essas primeiras ocorréncias de marcadores,

iniciamos a analise por elas.

4.4.1 Ta ligado?
Na primeira transcricdo, encontramos as seguintes ocorréncias do marcador

conversacional:

L1 — (...)ficando... ta ligado... tipo::...meio que dando a entender que os dois tdo ficando de
novo... ta ligado... ai... tinha um grupo que tipo... tava eu ela e mais duas pessoas... sai do grupo
...ai fiquei sem fala com ela no dia do jogo do palmeira... que eu tava mais interessado no jogo do
palmeiras... tava vendo a peca dele tamem...mas eu tava pilhado... ela mando um puta textdo

se ela precisa de qualque coisa... que eu taria no snap...no whats num sei o que... principalmente
na vida real... ela “nossa...vocé me surpreende... num sei o que baba...desculpa qualque coisa
bababa”... eu nem respondi ...BOM... ai ontem...as duas da madrugada... uma amiga dela me
mando uns print...ta ligado... da conversa das duas... falando que uma partizinha dela fica
Mat...Mat...Mat

L2 — NOssa::

L1 — é porque eu gosto td ligado... eu fico a milhdo... que nem... eu/eu fiquei mui/ eu t6
chateado ainda... pa porra assim... mas tipo é isso:: mano... eu achei nojento ta ligado... porque a
pessoa é/é... foi meio que mentirosa né... passou uma visdo pra mim ai depois... enfim acontece
nas melhores familias e::... o foda é que e/eu me apego muito nessas fita ta ligado

L1 — ndo... ela fico com ele... ela fico com ele um ano e pouco... ai terminaram... fazia::... sei l3...
uns oito nove me::ses assim... a gente fico durante cinco meses... ai::... ela me falo que num tinha
ninguém... que num tava com ninguém num sei o que... uma semana ANtes...ai nois meio que
teve uma discussdo por uns baguiu e tal... ai eu ja comecei/ eu fi/fiquei brochado ta ligado... ai
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eu comecei me afasta... assim tipo... eu conversava com ela normal mas... me afastei... tipo
assim... de num fica toda hora chaman::do... essas coisas... ai foi quando eu comecei a vé esses
baguiu... ai eu perdi a linha porque ela nem pa me/ porque assim... se ela tivesse chegado em
mim e falado... eu prefiro que pessoa fala... tipo chega em mim 6 fa/ 6/

Nos trechos destacados, o marcador td ligado tem a fun¢do de monitoramento de
interacao do locutor para o ouvinte. O locutor faz uso desse marcador para verificar se os
topicos introduzidos durante a conversa estdo sendo compreendidos pelo ouvinte e se esta
sendo possivel acompanhar o fluxo da conversa. Além disso, o locutor também o usa para
reforcar o pertencimento a um grupo especifico, que realiza a interagdo por meio de
vocédbulos e expressoes girias utilizados entre si. Esse marcador, como percebemos em
seus usos no trecho analisado, esta sempre acompanhado por pausas, o que nos leva a
entendé-lo também como um mecanismo de elaboracdo e reflexdo do conteudo a ser

introduzido adiante.

Além de monitoramento, também aparece poOs-posicionado ao final do turno
como deixa (passagem de turno consentida pelo falante) para que o ouvinte assuma o

turno como falante torne-se falante:

L1 — é porque eu gosto td ligado... eu fico a milhdo... que nem... eu/eu fiquei mui/ eu td chateado
ainda... pa porra assim... mas tipo é isso:: mano... eu achei nojento t4 ligado... porque a pessoa
é/é... foi meio que mentirosa né... passou uma visdo pra mim ai depois... enfim acontece nas
melhores familias e::... o foda é que e/eu me apego muito nessas fita ta ligado

L2 — fazia quanto tempo que ele tava/ que ela tava com o cara?

Na transcri¢do 6, linha 443, o MC aparece como passagem requerida de turno e
como elemento de monitoramento de compreensao do ouvinte, assim exigindo do ouvinte

uma resposta:

L2 — mais ou menos isso

L1 — ah...é que a garrafa de red...se for ver no mercado é:: noventa conto...no maximo

[

L2 — n3o...sessenta con/é::: isso mesmo...isso mesmo
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L1 - ai cé vai no baile...trezentos e dez real

[

L2 - ai tem os esquemas ainda que a gente consegue tamém mais
barato

L1 — por isso que mano...ai vocé sente a diferenca de estilo musical...ta ligado
L2 -Sim::

L1 — porque tipo...vocé encosta no funk ali mano...querendo ou ndo é mais caro...mas é duzentos
a RED

Encontramos a mesma fun¢do de monitoramento, porém sem exigéncia de

resposta imediata, na transcricdo de niimero 2, linha 87, do trecho a seguir:

L1 - entdo é ...( interagi memo )... a gente ficou interagindo com o publico ali ta ligado né mano...
com pouca pessoa ali da pra gente trabalha né mano

L2 — ndo l8gi que é... igual cé faz mano o baguiu nois tem que ce loca::o... cé os outro fala “ah::
esses moleque ai pa/é locdo...” mano tem que fazer aquele trabalho... (Que nois vai ) ter que te...
pega aula cé... tem que pega no seus fa e publico mano... se locdo... a danga t6 ai...mano espera
aquele publico...se os cara fala “p6 o pr ali é doiddo pd...vamo 1d no show dele 13?... ah vamo sim
vO encosta...puta o ka também é bom mano os menino eles tdo 1a na Tiradentes... ah entdo fago
0 que?... vamo marca pa nois i 1a di novo na Tiradentes vé os muleque p6”

No seguinte trecho, linhas 95 a 103, encontramos o marcador como sinal de
convergéncia por parte do ouvinte:

L1 — pode cré mano... pode cré... é vo trabalha pra assisti disso ai...fica mais animado também
mano... e o baguiu vai fica da hora o show nosso ai hein mano...mas da hora de mais mano v6
aprende pra caramba vendo vocé cantar ai (varios baguiu) o baguiu é encosta com vocés ai em
varios role:: té eu pode desenrola ai...qualque show ai parga

L2 — ndo...ta ligado oportunidade ndo falta... mano tem que se o que eu falei pra vocé tem que
se o que é... fica em casa ensaia briga tumutua fica na frente do espelho e AH:: so locdo...pega
um dia ah v6 aqui na fabrica ensaia aqui na::: Tiradentes... sozinho aqui 6 vai vai levanta a mao...
tem que se ( interagi) puce fala vé chega |4 em cima e fala.. porra mano... bem que o ka falo tem
que se locdo mesmo

Além de expressar a concordancia do ouvinte ao argumento proposto, o

marcador funciona como uma espécie de afirmacao do discurso anterior.
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Encontramos ocorréncia do marcador com a mesma funcionalidade em turno da
conversagao transcrita de nimero 3, inicio na linha 115, na fala de L1:

L2 — agora vai td LO-ta-do... mai di quatocentos confirmado né... no nosso show?

L1 — uh bem mais com fé em Deus TA ligado... naquele pique

Na transcrigado 4, linha 3, o marcador aparece como prefacio de topico:
L1 - e ai Adr... PO pa parga?
L2 — pd pa... filhote... pd pa... filhote

L1 - TA ligado né cuzio... aquele show/aquele baile 14 tava co::mo?

Na mesma transcri¢do, linhas 172 a 178, o td ligado aparece como um pedido de

aten¢do e anuncia que o que vem a seguir serd uma explicacao:

L1 — hoje é:: quinta-feira...hoje é dia de maldade...tem logo Fabrica ()

[

L2 - dia de maldade parceiro...depois
gue vocé falou em dia de maldade aconteceu varias fita loca

L1 - é:: os palhago na rua ai moleque...(risos)... ta ligado... mas num da nada nao fi...hoje vai ter
logo o fluxo 14 da favela né... que cé ta ligado... nois que é pobre... logo dgua vermelha né... cé ta
ligado

Mais adiante, nas linhas 216 a 222, encontramos o marcador com a
funcionalidade de sinal convergente do ouvinte, de encerramento de topico e de criagdo de

novo topico:

L1 - Oxi... vamo estoura ai:: bomba pra caramba na internet ai que:: a nossa meta é fica famoso
ai...ganha dinheiro com isso dai...fazeno a alegria do povo:: assustano o povo né

L2 — (risos)
L1 — coringa/néds assusta...mas
L2 — exatamente

L1 —td ligado... e o:: pirikitu?
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L2 — o Plri td em casa mano...descansando...tendeu

Continuado na conversagdo 4, linhas 240 a 245, encontramos o MC com a
funcionalidade de interacdo com o ouvinte, além de enfatizar o discurso seguinte e de

demonstrar a autoconfian¢a do enunciador:

L1 — é que é meio magrdo... ah mais ta ligado...mas eu trocano ideia com a diretora...eu faco
todo mundo fica sentado no intervalo...ta ligado...pedi pra ela marca um dia certinho pra faze o
que...faze o pessoal fica sentado e inclu/ e fa/ e obriga o pessoal que:: realmente tem que dar
um atencgdo...porque se for 1d no intervalo e o pessoal tive todo mundo em pé vai fica/
desbaratina e ndo vai pa né

L2 — TENdeu mano...fica tudo caolho...um olhando pra cd outro pra la...ai mata a planta

Na transcricdo de numero 7, o marcador aparece enfaticamente como sinal

convergente do ouvinte, pois ha repeti¢do:

L1 — mas mano...cuzdo... logo mais acaba esse baguio de sai sozinho viu... cé acha que ndo?

L2 —é... t6 ligado carai... to ligado

O mesmo MC, com a funcionalidade de aceitacdo ao discurso anterior, aparece
em um turno mais adiante:

L2 — O parga... é::...aquilo que eu tava falando o baguiu |3 da prova td ligado que eu num
gostava...

L1 —to ligado

Esse uso do marcador também se assemelha a funcdo do marcador certo como
sinal de ouvinte, quando quer sinalizar para o falante de que ele estd acompanhando os
turnos e topicos em desenvolvimento. Quando posicionado em meio de turno, pode ser
observado como um #né, usado pelo falante para monitorar a interacdo do ouvinte e,
quando posicionado em final de turno pode ser entendido como sabe ou certo, exigindo
resposta ou que o ouvinte assuma o turno.

Ha ocorréncia do MC pré-posicionado em inicio de turno e expressando

indignacdo do falante:
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L1 — ndo cé viu a::... teve uma vez que eu até mandei... salve ndo chegou nem por educagdo
mano

L2 — é:: carai... tendeu

L1 - TA ligado... ah... mas acontece cuz3o... eu é que tipo... eu particularmente ja... eu ja t6 me
sentindo mé:: tipo::... fora da banca do grupo

Ha também ocorréncia do marcador como sinal convergente do ouvinte pré-
posicionado em inicio de turno, com as fung¢des de encerramento, ¢ ao final do turno,
como passagem requerida de turno:

L2 — pode cre... Até eu ja td6 me sentindo um pouco ...viado... pra fala a verdade

L1 —ta ligado cuzdo... tipo::... eu falo os baguiu I8 mas ninguém responde o que eu falo... ta
ligado parca

4.4.1.1 Ocorréncias e posicoes do 7 ligado

As ocorréncias citadas sdo alguns exemplos da totalidade de 57 que ocorreram
em nosso corpus durante 37 minutos e dois segundos de conversas gravadas, nos quais o
marcador, por vezes, esta pré-posicionado em inicio de turno, em posicdo medial para
encerrar unidade comunicativa, e pos-posicionado ao final de turno, como passagem

requerida de turno. Vejamos no esquema a seguir:

Ta ligado
Inicio de turno Final de turno
12 vezes 15 vezes

Medial/Encerramento de UC/ Monitoramento

30 vezes

Essas 57 ocorréncias sdo bem significativas e relevantes para entendermos as
funcdes, as posi¢des e o significado que o MC girio apresenta ao grupo funk. Elas
dividem-se, como observado no esquema, da seguinte maneira: 12 ocorréncias em inicio

de turno para introduzir um assunto, como sinal convergente de ouvinte em concordancia
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com o dito anterior; 15 ocorréncias em final de turno, que expressam a passagem
requerida para que o ouvinte se torne falante, além de monitorar a compreensdo do
ouvinte; 30 ocorréncias em meio aos turnos, que sinalizam encerramento de porcdes
textuais, as UCs, e como elemento de interacdo e monitoramento de entendimento do
ouvinte.

Dentre as ocorréncias, encontramos o MC medial no meio de uma UC, na

transcri¢do 7, linhas 823 a 826:

L1 — s6 chega salve pra mim de trampo mano

L2 — chega sal/ ent&o... O BOy sempre vejo com os cara la... mas mano... ai quando nois o
bagu/... quando nois ta pa pra sai que nois/ da uma salve... nunca da ta ligado pros cara... mas eu
num vejo da salve nenhum... entdo tipo assim

Outra ocorréncia que selecionamos para destaque aconteceu na mesma

transcri¢cao de numero 7, linhas 849 a 853, turno de L2:

L2 — n3o viado ma ta/... é:: viado... mas ultimamente... ultimamente o bonde td sendo eu e vocé
parca... porque mano o Marcelo... o Marcelo é exporadico ta ligado... da na telha dele ele

termino... ta ligado

Esse turno foi o que apresentou o maior nimero de ocorréncias do marcador, 4
vezes utilizado, o que nos leva a refletir no porqué de tantas ocorréncias. Como ficaria o
turno com algumas dessas marcas apagadas?
Vejamos:
Nao viado, mas ultimamente o bonde ta sendo eu e vocé, porque o
Marcelo ¢ exporadico. Da na telha dele, ele encosta. Isso desde a
época da Ariana, mas num ¢ um cara que c€ vé€ todo fim de
semana fazendo o bagui. O Boy fico porra loca depois que
terminou.
Com o apagamento dos marcadores, o sentido ndao ¢ comprometido, porém,

deixaria de conter as marcagdes especificas daquele falante durante a interacdo da
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conversagdo face a face. Essa grande quantidade de ocorréncia de um marcador
conversacional demonstra a importancia que esse elemento revela no texto conversacional
e serve para iniciar tanto o turno como um topico, monitorar o ouvinte, para evidenciar
um sinal de convergéncia do ouvinte, para dar coeréncia ao texto conversacional e, além
de tudo isso, essa grande incidéncia de marcadores nas conversas entre os jovens do grupo
funk marca o fortalecimento da relacdo que os interactantes possuem. O td ligado
apresentou-se como um elemento fundamental e identitario entre os interlocutores. Como
percebido pela retextualizagdo, o texto nao perde seu sentido sem os marcadores
articuladores de informagdo, porém, perde a forga pragmatica, ou seja, o texto deixa de
apresentar as marcas de interacdo e fortalecimento da relacdo que os integrantes do grupo

estabelecem durante a conversacao.

4.4.2 Marcadores girios para tratamento: tio, parca, cuzdo, viado

Os marcadores conversacionais girios, assim como qualquer marcador
conversacional, sdo sinais de ouvinte ou falante empregados durante a interacdo
conversacional para organizar a coesdo e coeréncia do texto falado, porém, utilizados
especificamente para a comunicagdo do grupo social do qual os interlocutores fazem

parte. Elencamos as seguintes ocorréncias do marcador:

L1 — ela me chamo::... ela me chamo::... faz uns trés dias... falano:: “ e ai como é que cé td num sei o que...
vem aqui vé nois... tava com saudade e tal...” eu falei ah... eu num porque mano... eu num sei qual que é
as fita... eu chego la... um exemplo... de surpresa la... e ela td com um bico I4... t4 ligado ((risos))... nada a
vé né tio... mesma fita que eu t6 falando do ex ai né

O marcador tio, apresentado na transcri¢do 1, ¢ utilizado como um mecanismo de
interagdo para chamar a atencdo do ouvinte e, também, como forma de tratamento ao
interlocutor, entretanto ndo com qualquer interlocutor — deve ser um membro do grupo do
qual o falante participa. O MC tio também traz uma relacdo de familiaridade, pois tio ¢
um membro da familia, ou seja, o falante vivencia o grupo como familia e trata os
participantes como parentes. Nesse sentido, ao utilizar esse marcador conversacional, o
falante reforca os conceitos de grupo pessoal ao qual ele se sinta pertencente, podendo

fazer uso dos pronomes possessivos ‘“meu, meus, minha ¢ minhas” e de grupo primario,
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com o qual ele possui uma relacdo um tanto informal, descontraida e de mais intimidade
com o outro.

Além de tio, encontramos, na transcricdo 7, linhas 832 e 834, os marcadores
viado, cuzdo e par¢a, utilizados como sinal de falante para monitoramento da
compreensdo do discurso por parte do ouvinte. Sao mcs recorrentes na fala dos jovens

integrantes do grupo funk, principalmente o vocabulo cuzdo:

L2 — pode cre... até eu ja t6 me sentindo um pouco... viado... pra fala a verdade

L1 —td ligado cuzdo... tipo::... eu falo os baguiu la mas ninguém responde o que eu falo... ta
ligado parga

Outro marcador encontrado, transcri¢do 2, linhas 79 a 98, que possui a mesma

funcao de marcar o tratamento na interacdo entre falante e ouvinte durante os turnos

conversacionais € o sinal de falante mano:

L1 — cé é loko veio... representou hein mano... o baguiu foi louco parca

L2- que nois assim é monstrao ... Mc Pr chegando o baguiu causou jdo... né ndo?

L1- cé é/seila () ((risos))

L2 — mano o baguiu nois tem que se coletividade... tem que anima o publico tendeu?
L1 —tem que se mano

L2 - tem que se o que nois é... desce...i(s)teragi com o publico...brincar

igual nois dois fez hoje mano...ce viu que nois representou com pouca pessoa

L1 - entdo é ...( interagi memo )... a gente ficou interagindo com o publico ali ta ligado né mano...
com pouca pessoa ali da pra gente trabalha né mano

L2 — ndo ldgi que é... igual cé faz mano o baguiu nois tem que ce loca::o... cé os outro fala “ah::
esses moleque ai pa/é locdo...” mano tem que fazer aquele trabalho... (que nois vai ) ter que te...
pega aula cé... tem que pega no seus fa e publico mano... se locdo... a danca t6 ai...mano espera
aquele publico...se os cara fala “p6 o pr ali é doiddo p6...vamo 1d no show dele 13?... ah vamo sim
vO encosta...puta o ka também é bom mano os menino eles tdo la na Tiradentes... ah entdo faco
0 que?... vamo marca pa nois i 1a di novo na Tiradentes vé os muleque p6”

L1 — pode cré mano... pode cré... é vo trabalha pra assisti disso ai...fica mais animado também
mano... e o baguiu vai fica da hora o show nosso ai hein mano...mas da hora de mais mano v6

54



10

30

aprende pra caramba vendo vocé cantar ai (vdrios baguiu) o baguiu é encosta com vocés ai em
varios role:: té eu pode desenrola ai...qualque show ai parga

Como pudemos observar no trecho da conversagao apresentado, o MC ndo possui
uma posicao fixa — ora inicia o turno, ora termina a unidade comunicativa. Quando esté
pos-posicionado em final de turno, geralmente apresenta a fun¢do de passagem requerida
de turno, para que o ouvinte se torne falante; porém o ouvinte pode apenas utilizar o turno
e 0 mc para marcarem convergéncia com o topico anterior “tem que se mano”. Esse
marcador, semelhantemente aos marcadores tio e pai, refor¢a a interacdo de grupo
designado por pessoal e primario, de intimidade entre os interactantes, ¢ demonstra uma

relacdo quase familiar, marcada por referéncias hierarquicas do grupo familia.

4.4.3 Marcador ai

Na transcri¢do 1, linhas de 5 a 11, selecionamos as seguintes ocorréncias do

marcador:

L1 - (...)ficando... ta ligado... tipo::...meio que:: dando a entender que os dois tdo ficando de
novo... ta ligado... ai... tinha um grupo que tipo... tava eu ela e mais duas pessoas... sai do grupo
...ai figuei sem fala com ela no dia do jogo do palmeiras... que eu tava mais interessado no jogo
do palmeiras... tava vendo a peca dele tamem...mas ja tava pilhado... ela mando um puta texto a

ela precisa de qualque coisa... que eu taria no snap...no:: whats num sei o que... principalmente
na vida real... ela “nossa...vocé me surpreende... num sei o que baba...desculpa qualque coisa
bababa”... eu nem respondi ...BOM... ai ontem...as duas da madrugada... uma amiga dela me
mando uns print...ta ligado... da conversa das duas... falando que uma partizinha dela fica
Mat...mat...mat

Notamos que a repeticdo do ai se da para que o assunto tratado tenha uma
continuidade, ou seja, assume a fun¢do de sequenciador narrativo. Nas linhas 29 a 36,

mesma transcri¢ao, encontramos mais ocorréncias do marcador, que, atendendo a funcao

de sequenciador narrativo, ¢ elemento fundamental de coesao e coeréncia do texto falado:
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tinha ninguém... que num tava com ninguém num sei o que... uma semana ANtes...ai nois meio
que teve uma discussdo por uns baguiu e tal... ai eu ja comecei/ eu fi/fiquei brochado ta ligado...
ai eu comecei me afasta... assim tipo... eu conversava com ela normal mas... me afastei... tipo
assim... de num fica toda hora chaman::do... essas coisas... ai foi quando eu comecei a vé esses
baguiu... ai eu perdi a linha porque ela nem pa me/ porque assim... se ela tivesse chegado em
mim e falado... eu prefiro que pessoa fala... tipo chega em mim 6 fa/ 6/

Na transcri¢do 5, linhas 298 a 304, percebemos mais ocorréncia do ai

apresentando a mesma fungao anterior:

L1 —a::ham...cé é loco...s6 co/ aqui 6... sé chefe...s6 chefe... mano porque tipo pensa...ai vo sai ai
mano...pensa chega em casa dormi ainda

L2-¢
L1 — num da...ja nem acordo...ndo acordo ((risos))
L2 — eXAtamente...entdo tem que fica viradona...pra curtir

L1 - mano...d... uma vez eu fui no role...ai suave...ai bebi... no outro dia quando/ eu falei
mano...tinha que trampa...eu cheguei no horario do trampo... sé tomei um banho...sai fora

Na transcrig@o 7, linhas 937 a 943, o marcador aparece como retomada de topico:

L1 - mas parca... € o que eu falei pro
Fernando... tava conversando com o Fernando 1a no Belém...falei se num for assim de estuda a
noite e chega meia noite em casa memo par¢a... num vai... que tempo pobre tem pra estuda
cuzao

L2 -é:: carai... parga... eu fiquei quatro ano chegando uma hora/ fiquei quatro hora chegando
uma hora da manha em casa parc¢a... quato... quatro ano alias... chegava uma hora da manha em
casa tio... tendeu

L1 - ai eu tava comentando sobre isso... ta ligado

Pelo trecho analisado, percebemos que L1 possuia o turno conversacional,
consentiu passagem de turno a L2 e, novamente com o turno, L1 utilizou o af para fazer

referéncia ao discurso anterior € se manter no topico.

4.4.4 Baba, bababa, nandnd, ha ham
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ligado... ai... tinha um grupo que tipo... tava eu ela e mais duas pessoas... sai do grupo ...ai fiquei sem fala
com ela no dia do jogo do palmeira... que eu tava mais interessado no jogo do palmeiras... tava vendo a

falei...ta/ falei que:: independente de qualque fita... se ela precisa de qualque coisa... que eu taria no
snap...no whats num sei o que... principalmente na vida real... ela “nossa...vocé me surpreende... num sei
o que baba...desculpa qualque coisa bababa”... eu nem respondi ..BOM... ai ontem...as duas da
madrugada... uma amiga dela me mando uns print...td (10)ligado... da conversa das duas... falando que
uma partizinha dela fica Mat...mat...mat

Neste trecho da transcrigdo, podemos observar a ocorréncia dos marcadores nao
lexicais baba e bababa, que sao utilizados por L1 como redutores de texto, ou seja, para
que a fala ndo se prolongue e para que L1 ndo precise reproduzir todo o discurso de sua

ex-parceira, vale-se de baba e bababa para compactar e nao estender a fala.

Em outro trecho do mesmo dialogo, encontramos além do MC bababa, o nandnd,

com a mesma significagcdo de redugdo de contetdo.

L2 — mano... eu conheci um cara... e tipo::... ja conhego o cara e::... e ai do nada a gente se aproximo pra
caramba assim... a gente acabo de muda e ai::... de se separa na verdade bababa nanana... t4 mudando de
casa... e ai mano... eu... tipo... eu percebi que ia rola esse bagulho de apego... sabe... mas da parte de::le...
porque ele ta mo carente... ele terminou um relacionamento de seis anos... eu falei a mano... é melhor eu
me afasta...porque tipo eu num... Sabe... to com um compromisso meio que ficando com o cara la... e por
mais que num seja um bagulho certo/ sério eu num acho certo

Nessa transcri¢do, encontramos o MC que aponta para o acompanhamento e

compreensdo do ouvinte quanto ao turno do falante, no turno de L1:

L1 —ha ham...u hum

4.4.5 Pa, po pa, oxi

Na transcricdo 7, linhas 804 a 828, encontramos ocorréncias do marcador

conversacional pa.
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L1 — sé quando tava tranquilo

[

L2 - as vezes eu respeito até a Carol pelo je/ bang desse baguiu ai dela
sempre quere ajuda e fica brava por uma lado... por que... que cé vé na pessoa que ela::... ela::...
ela tem ca/

L1- E::... mano... eu
tamem fico mé pa cuzdo... quando eu ndo t6 dando nada e:: os baguiu ta sendo fechado... eu
fico CAraio

[

L2 - é... eu fico pa tamem... eu fico/é:: eu fico pa... mas assim... € o que eu
falo... quando é... quando é de verdade o baguiu... cé sabe que quando o outro num té mano...
0/ e vocé tiVE... c& num vai nega ta ligado... ent3o tipo::... ai 0 que/eu até comecei a vé esses
baguiu eu falei NAO mano... perai mano... que nem tio... os bagulho do Julio I3... o Julio de vez
em quando faz os trampo dele |a... quando faz os caras td sempre forgano eu eu num vejo chegar
saldo parga... papo reto... eu ndo vejo mano

L1 - s6 chega salve pra mim de trampo mano

L2 — chega sal/ ent3o... o BOY sempre vejo com os cara la... mas mano... ai quando nois o bagu/...
quando nois ta pa pra sai que nois/ da uma salve... nunca da t4 ligado pros cara... mas eu num
vejo da salve nenhum... entdo tipo assim

L1 — ndo cé viu a::... teve uma vez que eu até mandei... salve ndo chegou nem por educagdo
mano

O pa, que possui diferentes significagdes do pode pd ou po pa, marcador sobre o
qual discorremos a seguir, ¢ um MC nao lexical cuja significacdo ¢ revelada no contexto e
no desenvolvimento dos topicos. Esse marcador funciona como sinal de falante e possui
multifuncionalidade. Quando ocorreu de maneira composta (mo pd), apresentou a
significacdo de desconfianca. O mesmo acontece no turno seguinte, de L2, com a
expressao “eu fico pd tamem”, que funciona como sinal interativo de concordancia ao dito
anterior. Por ultimo, a expressao “quando nois ta pa pra sair”, que pode ser traduzida por
quando estamos prontos/preparados/dispostos a sair, apresenta o marcador em uma forma
oracional (¢d pa), o que faz com que sua utilizagdo e sua significagdao sejam diferentes das

ocorréncias mencionadas anteriormente. E um marcador medial que aparece no meio da
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unidade comunicativa e, com seu carater girio, refor¢ca a interacdo entre os jovens do

grupo funk.

No trecho a seguir, transcri¢cdao 3, linhas 113 e 114, encontramos MCs

pragmaticos ndo lexicalizados:

L1 — EnTAO Plri... dia vinte e cinco o show vai estralar... pé pa boneco?

L2 — Oxi:: pé pa... naquele pique... ((cé vai ta/))... Oxi:: nosso show dia vinte e cinco domingéo
agora vai ta LO-ta-do... mai di:: quatocentos confirmado né... no nosso show?

O po6 pé parece-nos uma variante do mc pode cré, que se tornou pode pa e
passou a po pa. Esse MC exige a interagdo com o ouvinte. E um marcador de par
adjacente: pergunta-resposta.

O mesmo MC aparece na transcrigéo 4, linhas 231 a 234, como sinal convergente
do ouvinte, aceitando o discurso que antecede a marca¢do. Em seu turno, L2 utiliza 0 MC

para concluir o tépico e encerrar o turno:

[

L1- demoro...ndo...pode pa...qualquer
coisa cé sabe onde eu moro la

L2 — p6 PA

Além do pd pd, na transcricdo 3, linha 114, encontramos o MC nao lexical oxi:

L1 — EnTAO Plri... dia vinte e cinco o show vai estralar... pé pa boneco?

L2 — Oxi:: po pa... naquele pique... ((cé vai td/))... Oxi:: nosso show dia vinte e cinco domingéo
agora vai ta LO-ta-do... mai di:: quatocentos confirmado né... no nosso show?

Também ocorre na transcri¢ao 4, linhas 182 a 206:

L1 - E o baile...adrenalina de pobre no fluxo é o que... é corre da policia tio...

L2 — (risos)
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L1 — Oxi:: (risos)
L2 — corrida maluca como diz o dique vigarista...td ligado

[

L1 - corri::da malu::ca tio...cé é loco... na ho/ que vocé olha pra tras... cé ta
correndo assim...cé vé a policia correndo... cai narguilé...cai bebida...cai tudo...tropica (risos) o
pessoal cai por cima...é foda

[
L2 - cai dgua

L1 — e quando é tiro de borracha...que cé vé sé daquela bala preta passando assim...pique
matrix...eu u::0::

L2 — (risos)
L1 — o baguiu passa na orelha aqui raspano
L2 — cé é loco... fica ()

[

L1- mas é da hora caraio... os mcs 1a da quebrada ali ja ta no progresso ai...hoje
vai se logo langada uma musica ai... o set dos palhago

L2 — é memo... e o video clipe dos moleque... vai lanca hoje?

L1 — Oxi...vai se lancado hoje no canal da detona funk

L2 — ai sim... s6 pe/ s progresso... tava ouvino |3 u::: a gravagdo...o baguiu td trinks
L1 — do Gaahgaah né?

L2 -é::parceiro ()

L1 — pode PA...Oxi... cé é loco... foi gravado logo de noite |4...varios palhaco...um dos palhago
tava logo com um facdo na mao...andando de bike

Apoés a observacdo das ocorréncias, notamos que o oxi apresenta a fun¢do de
sinal convergente do ouvinte e geralmente esta pré-posicionado em inicio de turno e em
inicio de unidade comunicativa. O ouvinte utiliza esse marcador conversacional para
sinalizar a concordancia ao que foi proferido pelo falante, como se fosse um “claro” ou
“com certeza”. Em outro contexto, acreditamos que o MC também possa funcionar como
uma discordancia ao discurso que o antecede, como, por exemplo, uma resposta: “oxi, ndo
vou fazer isso nao” ou “oxi, c€ ta louco. claro que ndao”. Em suma, o marcador

conversacional oxi funciona como uma interjei¢do, reponsavel por exprimir sentimentos,
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emocgdes, sensacgoes, reacoes. Neves (2018, p.1124-1126) ensina que os sentido e efeito de
uma interjeicdo podem ser previstos na sua forma, mas seu contexto de uso ¢ que definird

a sua fun¢do. Uma mesma interjeicdo pode significar variados efeitos discursivos.

4.4.6 Num sei o que

Na transcricdo um, linha 07, turno de L1, encontramos marcador oracional

semelhante aos analisados no item anterior, com o propdsito de redugdo de contetudo:

L1 - (...)ficando... ta ligado... tipo::...meio que:: dando a entender que os dois tdo ficando de
novo... ta ligado... ai... tinha um grupo que tipo... tava eu ela e mais duas pessoas... sai do grupo
...ai fiqguei sem fala com ela no dia do jogo do palmeiras... que eu tava mais interessado no jogo
do palmeiras... tava vendo a peca dele tamem...mas ja tava pilhado... ela mando um puta texto a

ela precisa de qualque coisa... que eu taria no snap...no:: whats num sei o que... principalmente
na vida real... ela “nossa...vocé me surpreende... num sei o que baba...desculpa qualque coisa
bababa”... eu nem respondi ...BOM... ai ontem...as duas da madrugada... uma amiga dela me
mando uns print...ta ligado... da conversa das duas... falando que uma partizinha dela fica
Mat...mat...mat

E na linha 31:

L1 — ndo... ela fico com ele... ela fico com ele um ano e pouco... ai terminaram... fazia::... sei la...
uns oito nove me::ses assim... a gente fico durante cinco meses... ai::... ela me falo que num tinha
ninguém... que num tava com ninguém num sei o que... uma semana ANtes...ai nois meio que
teve uma discussdo por uns baguiu e tal... ai eu ja comecei/ eu fi/fiquei brochado ta ligado... ai
eu comecei me afasta... assim tipo... eu conversava com ela normal mas... me afastei... tipo
assim... de num fica toda hora chaman::do... essas coisas... ai foi quando eu comecei a vé esses
baguiu... ai eu perdi a linha porque ela nem pa me/ porque assim... se ela tivesse chegado em
mim e falado... eu prefiro que pessoa fala... tipo chega em mim 6 fa/ 6/

Esse MC ¢ utilizado para compactar a unidade comunicativa e, as vezes, pode
significar que as informacdes nele contidas ndo possuem muita relevancia, ou seja, ao
proferir num sei o que o falante seleciona o que ndo devera ser dito na unidade

comunicativa.
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O mesmo marcador conversacional aparece novamente nas linhas 39 e 56:

L1 - seja sincero... tipo 6::... “entdo... eu / é que eu ainda gosto do meu ex... num sei o que 1a”...
eu ia entende... eu ia fica chateado mas eu ia entende... agora a pessoa nao fala nada... sé
fa/faz... acontece... e eu tenho que descobrir sozinho...foi isso que eu fiquei puto... tendeu

verdade bababla nanana... td mudando de casa... e ai mano... eu... tipo... eu percebi que ia rola
esse bagulho de apego... sabe... mas da parte de::le... porque ele ta mé carente... ele terminou
um relacionamento de seis anos... eu falei a mano... é melhor eu me afasta...porque tipo eu
num... sabe num... eu t6 com um... com um... meio que um compromisso fincado com o outro
cara la e::... tipo... por mais que num seja um bagulho certo/ sério eu num acho certo

L1- pode cré...
...uhum

L2 — e ai eu dei uma afastada també::m... mas... é foda

L1 - pior que esses ba/... esses baguiu breka né... porque 6::...

tanto... familia quanto amigo... num sei o que... que nem... quando nois brigo eu fiquei ZU-a-do
mao cota mano... ta ligado

E também na transcri¢ao 5, linha 314:

L1 — NO/ o que fi...ha... fiquei morsada... ai tipo... teve uma hora que tava passando mal ai
minha/minha...era minha lider e disse assim “Bruna vocé tad bem?”... eu falei “mano...num to...
num sei o que 13”... ela fal6 “ndo... entdo encosta ali”... ai eu falei assim “demoro” ((risos))

4.4.77 Ou como elemento de assalto ao turno

Nas linhas 451 e 460, da transcricdo de numero 5, percebemos as seguintes

ocorréncias do marcador ou:

L2 — mano e trezentos conto/mano::
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[

L1 - ou:: e outra...os cara coloca o preco préximo que é pra vocé pega a
BLAck mano...porque tipo...a red label tava trezentos e dez...a Black trezentos sessenta

L2 - é:....mano...tipo nem compensa... e cé vai querer o que...forga
mais...invés de pegar a red vo forga aqui

L1 —forGA:: é légico...mano ...parga... tinha um mano...tinha um mano la::/tinha uma mano na
mesa dele tinha trés bucanas parga

L2 — Cé é loco/...eu nunca bebi mano a bucanas...serd que é pesada? Acho que ela é pesada

[

L1- ou... a bucanas no BAile...6 a bucanas ela na adega
deve ser o que...cento e sessenta...cento e cinquenta...no baile deve ser uns seiscentos real
caraio

E também na transcricéo 7, linha 691:

L2 — t6 fudido pra falar a verdade

[

L1- ou... por falar em espetaculo eu vou::...esse més ndo vou fazer funk no Belém Ia ndo
cuzao

L2 — ndo vai fazer?

L1 — funk td dando muito pouco publico

O marcador conversacional ou, nos casos observados, é utilizado como elemento
de assalto ao turno. O ouvinte, querendo tornar-se falante, utiliza o MC para sobrepor o
turno do falante até que o seu turno seja unico. Esse marcador geralmente aparece pré-

posicionado ao turno do ouvinte.
4.4.8 Tipo e composigcoes

Encontramos ocorréncias do marcador conversacional na transcrigéo 1, linhas 14
a 36:

L1 — eu achei nojento...por QUE...porque se a/ a/ se a mina se propde a escolhe...que ela fez uma
escolha né... fez a escolha pro ex dela... tipo tem uma partezinha e tipo/ partizinha é o caralLHO...
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265

eu fiquei bravo ta ligado... fiquei tipo/ porque ela me manda um puta texto e volta com o ex que
quase agrediu ela...ela me falou vdrias fita do ex dela...tipo esculachando ele... eu achei nojento
td ligado... da parte dela assim...

L2 —mano mas nem...nem fica ai/

L1- NAO

L2 — eu sei que é foda né mano... cé fica emocionado ((risos))

L1 - é porque eu gosto ta ligado... eu fico a milhdo... que nem... eu/eu fiquei mui/
eu t6 chateado ainda... pa porra assim... mas tipo é isso:: mano... eu achei nojento ta ligado...
porque a pessoa é/é... foi meio que mentirosa né... passou uma visdo pra mim ai depois... enfim
acontece nas melhores familias e::... o foda é que e/eu me apego muito nessas fita t4 ligado

L2 — fazia quanto tempo que ele tava/ que ela tava com o cara?

ninguém... que num tava com ninguém num sei o que... uma semana ANtes...ai nois meio que
teve uma discussdo por uns baguiu e tal... ai eu ja comecei/ eu fi/fiquei brochado ta ligado... ai
eu comecei me afasta... assim tipo... eu conversava com ela normal mas... me afastei... tipo
assim... de num fica toda hora chaman::do... essas coisas... ai foi quando eu comecei a vé esses
baguiu... ai eu perdi a linha porque ela nem pa me/ porque assim... se ela tivesse chegado em
mim e falado... eu prefiro que pessoa fala... tipo chega em mim 6 fa/ 6/

Na transcricdo 5, linhas 260 a 268:

L2 — é::...nois pega o De na festinha ali entendeu e (rumo) ao conexdo 6::... supimpa...né ndo?

[

L1- nossa...cé estoro de verdade...cé estoro...cé é loco
fi...dois baile numa noite sé...mano é estoro...cé vai forga... cé vai forga

L2 - ra... nem queria né n3o...16::gico

L1 — mano...porque 6 tipo...ne um cé ja faz e ja fica divulgado...tipo ja/o pessoal ja conhece seu
trampo...ai no outro cé ja vai tamem tipo...é um lugar diferente...é fora do seu bairro...mano
cé/suave
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No turno de L1, linhas 225 e 226:

L1- NAO... mas ai tipo... quando d& oportunidade assim... tipo eu saio... mas... quando eu tenho
trabalho pra faze assim no outro dia... faze alguma coisa... eu num vo mano... eu ja prefiro deixa/

Também na transcricdo 6, inicio na linha 341:

L2 — mano... cheguei la/cheguei era o que...cheguei ce/ mano...cheguei tipo no horario...seis e
meia...encoste/mano a hora que eu ja cheguei...cheguei ja tumutuano((risos))...tinha logo uma
mesa de doce...quando eu olhei a mesa de doce...ja foi como?...porsada

[

L1 - OU... mas a:: a/a:: organizadora do buffet ndo pesa de vocé
tumutua?

L2 — ndo mano...é suave/ndo porque foi assim 0... a((tossi)) gente chega uma hora antes pra eles
organiza... a gente...ja suave...a gente ja chega... a gente vai...come uns negdcio...tipo seis e meia
a gente chega...sete e meia vai comegar a festa...suave...a gente ja pego e organizo a mesa dos
doce...ja pego o que...uns doce ja pego e ja muquio () ((risos))

[
L1- cha::ma::((risos))

L2 — j& muquio...é:: entendeu...aqueles doce ja peguei e pus na mesa...ai muquiamo os doce
né...suave...ai na hora/ai tipo depois que comecou a festa..mano...era tipo o que...tinha
quatorze criangas na festa...foi mui::to suave...e o buffet € md/mo grande né... ai suave...ai daqui
a pouco deu tipo vai...passou a festa...deu tipo meia noite...ai tem a parte de cima do buffet...ai
todo mundo ja o/os maiorzinho e tals tipo dezoito anos...dezenove anos...a galera subiu pra
parte de cima...mano chegou la/quando eu cheguei...mé funk
do...mano...Davi...Kevin...mano...sé os funk tipo de

[

L1- NO::ssa...era de quinze anos a
festa?

L2 — NAO...era de um aninho mano...tipo mano...cé tinha que Vvé...

E na transcricdo 7, trecho das linhas 740 a 748:

L2 —é...ndo mano... é o que a gente tava falando... quando for pra faze... nois faz... o que eu tava
falando I4... do lance do que... Dl:....di... da gente receber picadinho... que nem... a gente vai
prum baile...exemplo...tipo cé vai... deixa duzentos conto no baile...DAno um exemplo t3... tipo a
gente vai recebendo picadinho pra nois ta suave...ta ligado... sé que a gente num para pra pensa
dePOIS quanto que a gente ganho...dd um exemplo né... é légico... a gente tem as conta do més
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pra paga... tem que té um saldrio mensal... é normal...td ligado...sé que tipo aquilo que eu tava
falando... ganha mil reais/pd...cinco anos... cé vai recebe mil real depois trezentos mil... EU
aceitava mano... que ia té alguém guardando o baguiu pra mim e eu ia me virar cum/cum

Como observamos nas ocorréncias, 0 marcador tipo ndo possui uma posicao
definida e, por vezes, aparece medial e, também, como fecho de uma unidade
comunicativa. O tipo aparenta ter uma funcéo didatica do falante para com o ouvinte, ou
seja, o falante o utiliza a fim de explicar ou exemplificar algo ao ouvinte. Nas ocorréncias,
0 MC também apareceu de forma composta: mas tipo é isso, assim tipo, tipo assim,
porque ¢ tipo, mas ai tipo e ai tipo. No primeiro caso, embora 0 mas esteja junto, ndo tem
a significacdo de contraargumentacdo do discurso que antecede o marcador oracional, mas
de concluséo de unidade comunicativa em posicao de final de UC. Nos casos seguintes, 0s
MCs assim tipo e tipo assim sdo explicativos e ligam uma unidade comunicativa a outra.
O porque 6 tipo, marcador composto posicionado em inicio de turno apés o MC mano,
assume uma funcdo interativa: chama a atencdo do ouvinte com 0 marcador nao
lexicalizado 6 (abreviacdo do MC lexical olha), e, por conta do porque e do tipo,
demonstra que 0 que seguird adiante no turno sera uma ideia/explicacao/sugestdo/
proferida ao ouvinte para embasar os fatos mencionados anteriormente. J& 0 mas ai tipo
aparece ap0s uma negac¢do e inicia uma unidade comunicativa que tera uma funcao
argumentativa, na qual L1 defendera seu ponto de vista. O marcador ai tipo aparece ap6s
um truncamento e tem a funcdo de continuador narrativo para as explicacdes proferidas

pelo falante.

Por fim, as ocorréncias do tipo, em sua maioria, apresentam uma funcdo de
orientar o ouvinte quanto a uma explicacdo e também de exemplificar o dito para facilitar
a compreensdo do ouvinte. O marcador ora inicia ou encerra as UCs, ora aparece no meio

delas, estando sempre presente em momentos de explicacéo.
5.4.9 Ne?

Para analise do marcador conversacional ne, selecionamos a transcri¢éo 5, linhas
255 a 268:

L1 - no::is ((cantando e batendo com as palmas da mao))pode soltar a voz que eu sou pesada...
hoje que é seu baile né? é hoje?
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L2 — e::xa::to... 16::gico ((risos))

L1 - ha... cé forgo fi... dois baile...dois baile né... cé vai fazé?

L2 -16::gico...fecha dois ((risos))

L1 — nossa... € um na::... um é aqui né?... e outro la na ct né?

L2 — é::...nois pega o De na festinha ali entendeu e (rumo) ao conexdo 9::... supimpa...né nao?

[

L1- nossa...cé estoro de verdade...cé estoro...cé é loco
fi...dois baile numa noite sé...mano é estoro...cé vai forga... cé vai forga

L2 - ra... nem queria né nao...l4::gico

L1 — mano...porgue 6 tipo...ne um cé ja faz e ja fica divulgado...tipo ja/o pessoal ja conhece seu
trampo...ai no outro cé ja vai tamem tipo...é um lugar diferente...é fora do seu bairro...mano
cé/suave

Também as ocorréncias das linhas 287 a 295:

L2 - (ta no love love )... ((risos))

L1 — cé sabe né... chefe é chefe... chefe... eu t6 chefe...quando cé fo chefe igual eu...ai cé vai ta
pesado... cé vai ta pesado...mentira... cé é loco ((risos)) t6 zuando...t6 zuando pargca... a brother...
mas num sei que eu vo faze ainda... mas num da preu i/ pra encosta... por que amanh3 eu tenho
que trampa...é mo ruim

[

L2 - né pai... vishi::... vai demora ((risos))... ai mata a planta né?

L1 — NOSSA...cé é loco...mano num consigo nao... trampa... tipo ir num rolé ou num jets ai vo saio
guando volto... nossa (comi isso)

Urbano (2015, p.472), em uma andlise sobre 0 mesmo marcador, explica que
todas as formas que analisou vém do percurso isso ndo € verdade?> néo é verdade?>nao
é?/num é?> né?. O autor diz, em seu estudo, que o né é a forma mais utilizada, talvez pelo
fato de representar uma forma semantica e fonética mais esvaziada do que as outras
formas. Quanto a funcdo, o autor (lbidem, p.747) argumenta que essas formas
desempenham uma Unica funcdo, que é a fatica. Com essa fungdo, os marcadores sao

produzidos apds enunciados declarativos ou depois de interrogativos, posicionando-se ao
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final de perguntas abertas introduzidas por pronomes interrogativos enfatizados por é que,

como € que ou 0 que é que.

Em nosso estudo, ao analisarmos as ocorréncias selecionadas do marcador,
percebemos que, quando estd em final de turno, funciona como passagem requerida de
turno, quando estd em posicdo medial e encerrando uma UC, o marcador tem a funcéo de

monitorar se 0 ouvinte esta acompanhando o falante.

O MC em sua forma composta né nao (dupla negacdo), em final de turno
funciona como passagem requerida de turno e monitoramento de compreenséao do ouvinte,

ja quando estd em posicdo medial, funciona apenas como monitoramento.

No ultimo turno de L2, da transcri¢do selecionada, o marcador aparece composto
(né pai) como sinal do ouvinte, demonstrando concordancia ao discurso que o antecede.
Em geral, acreditamos que, quando aparece em suas posicdes mediais, esse marcador
assume as funcdes de monitoramento da interacdo com o ouvinte; ja quando aparece em
posicao final de turno, assume funcdes de passagem requerida e de pedido de aceitacdo ou
ndo do enunciado proferido pelo falante.

Nos trechos selecionados, a utilizacdo do marcador né é aquela que predomina, e
ndo ocorréncias como as formas matrizes isso ndo € verdade, ndo é verdade e ndo é.
Acreditamos, como disse Urbano, que a reducdo fonética e semantica da expressao

influencie na predilecdo pelo uso.

4.4.10 Cé é loco

O marcador conversacional sintatico cé é loco foi encontrado na transcricéo 6,
Linhas 462, 474, 496 e 501:

L1 —forGA:: é légico...mano ...parga... tinha um mano...tinha um mano la::/tinha uma mano na
mesa dele tinha trés bucanas parca

L2 — Cé é loco/...eu nunca bebi mano a bucanas...serad que é pesada? Acho que ela é pesada

[

L1- ou... a bucanas no BAile...6 a bucanas ela na adega
deve ser o que...cento e sessenta...cento e cinquenta...no baile deve ser uns seiscentos real
caraio
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L2 — é...certeza...é que nem a:::....mano
[
L1- o maluco fecho trés...mil...pai
L2 — mano...aquela a dourada la...como que é o nome?
L1 -gold
L2 —a gold ma::no...
L1 — nunca tomei gold

L2 -cé é loco...s6 pra quem forga...ndo mas da pra nois tipo compra... se nois pega e ajunta tipo
vai... cem meu e cem seu da pa/acho que da pa compra...deve ser quanto...tipo uns quinhentos
conto agold

L1 —a GOLd... deve ser uns quatrocentos de quebrada... de quebrada uns quatocentos
L2 — mano... e tem uma:: a bla/é:: a de/ a ja

[

L1- sabe o que eu to com vontade de toma mano... aquela
jack de canela tio

L2 — é::....mano davi...davi que forga

[

L1- puta que pariu mano...o...mas onde deve te esse baguiu... eu nunca vi no
mercado mano... nunca vi em baile...nunca vi em porra nenhuma

[

L2 - ele s6 vem com langamento...davi tem as fonte fio...
ele tem as fonte...fiquei sabendo que ele era tipo patrocinado...ndo patrocinado mas tipo

L1 — pela jack?... deve ter uma adeguinha que d4d uma atencéo

L2 — Isso...isso mesmo

corte durante o show...pa::...afe

[

L2 - coloca o barriu assim da jack... pu:: mano... e ele
vem e coloca no copo do pessoas assim 6 “ vem na humildade familia” e sai derrubando nos
copos... nossa cé é loco
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L1-

parca... ele ta forgano de mais

L2 — mano... mano...o que?... cé é loco

sem maldade

Ao analisar os trechos com o MC, percebemos que suas posi¢des durante o turno

conversacional sdo pré ou pos-posicionadas e funcionam como sinal convergente do

ouvinte, de aceitacdo ao enunciado proferido anteriormente. A significagdo desse

marcador pode expressar entusiasmo, espanto ou arrependimento, o que demonstra uma

alteracdo semantica de seu sentido literal, pois ser chamado de louco seria ofensivo.

Quando em final de turno, o MC funciona como passagem requerida de turno.

Por fim, constatamos que os marcadores conversacionais encontrados em nosso

corpus sdo elementos fundamentais para a coesdo e coeréncia do texto falado — mesmo

que ndo apresentem conteudo semantico especifico, arquitetam e organizam o bom

funcionamento da conversacdo. Considerando suas fungdes e posi¢des nos enunciados

analisados, podemos organizar o seguinte quadro:

Marcador Conversacional | Posicao Func¢ao
Inicio de Turno (IT) Orientado para 0
interlocutor; introdugdo de
assunto, sinal convergente
do ouvinte...
Ta ligado Medial (M) Encerramento de porgdes
textuais, UCs; monitorar
ouvinte...
Final de Turno (FT) Monitorar o  ouvinte;
passagem requerida de
turno...
Cuzdo, viado, mano, tio, ITe FT Marcar o tratamento dado
veio, boneco, pai... ao interlocutor pelo falante;
reforgar  designacdo de
grupo social; passagem de

turno.
ai MelT Sequenciador narrativo de

UCs...
Baba, bababa, ndndna Final de Unidade | Redutores de texto;

comunicativa (FUC)

compactar a fala.

Ha ham, u hum

Inicio de turno de ouvinte

Mostrar que o ouvinte esta

(ITO) acompanhando o topico
Po pa IT,M Sinal  convergente  de
ouvinte
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Oxi ITO e IUCO Sinal de ouvinte para
convergéncia ou
divergéncia. A  situacdo
definira o efeito discursivo.

Pa, mo pa... FUC, M Sinal de falante; apresenta
desconfianga por parte do
falante; multifuncional; a
situacao define a
significacao.

Num sei o que FUC Compactar discurso;

Ou IT Assaltar o turno;

Tipo; tipo assim; assim | M, FUC, posicdao ndo fixa | Orientar didaticamente o

tipo... falante; explicagdo

Né FT ¢ M/FUC Passagem requerida de
turno; monitorar o ouvinte.

Cé ¢ loco ITeFT Sinal  convergente  de
ouvinte;  aceitagdo  ao

enunciado anterior

Outro elemento, a respeito do qual estudaremos no capitulo adiante, que marca e

coordena a interagdo entre os falantes durante a conversacao, ¢ a giria.
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CAPITULO V - A Giria

Un argot est un signum d’adhésion a un groupe...

(Pierre Guiraud)

Para esta parte de nosso estudo, discorremos sobre a giria. Iniciamos com um
breve relato de seu contexto histdrico e depois apresentamos as perspectivas de giria de
grupo e as de giria vulgar.

Conforme nos ensina Preti (2004, p.72), o tema giria comega a ganhar visibilidade
dentro dos estudos do Iéxico da lingua — afinal, ¢ inegavel a expansdo desse vocabulario
em nossa €poca, notadamente no meio urbano. H4 razdes de ordem social que poderiam
explicar o fendmeno, que nao ¢ exclusivamente brasileiro, mas que se expandiu muito por
conta do fortalecimento dos regimes democraticos na sociedade moderna, em todo o
mundo, particularmente na América, o que veio a diminuir os preconceitos contra a
linguagem popular.

Para o autor (Ibid, p.72), apesar desse recente interesse, a giria ¢ um vocabulério
de variados povos e épocas, se lhe atribuirmos o sentido de linguagem de um grupo social
determinado. Tem origem em manifestagao tipicamente oral, porém ndo deixa documentos
suficientes para datar o seu exato aparecimento, embora sua existéncia possa ser
vislumbrada em muitos povos.

O mesmo autor (Ibid, p. 72) explica-nos que na Franga, por exemplo, os primeiros

vocabulos girios documentados estdo ligados a linguagem marginal

ou aos mascates, comerciantes ambulantes, na Idade Média; ou sdo
surpreendidos nos versos de um poeta popular, Frangois de Villon, nas suas
baladas argdticas dos fins do século XV, obras que, ainda hoje, guardam, em
parte, sua natureza criptologica. Quase sempre as referéncias historicas a giria
francesa (o chamado argof) nos levam ao seu uso pelas corporagdes criminosas
que infestaram a nacdo depois da Guerra dos Cem Anos (Cf. Casciani, 1948;
Dauzat, 1946). Também do século XV datam os primeiros documentos girios
italianos, ligados aos principios dialetos da Peninsula (Cf. Ferrero, 1972). Na
Espanha, talvez mais tardios, comegam a aparecer no século XVI, com forte
influéncia do argot francés (Cf. Dauzat, op.cit.).

No século XVI, em Portugal, a obra de Gil Vicente testemunha a existéncia de

muitos vocabulos populares, de natureza giria, em geral relacionados as profissdes.

E no século XVII, um poeta, D. Francisco Manuel de Melo, arrolou em sua
Feira de Anexins, uma série de vocabulos da giria da época. Os estudos mais
significativos sobre o vocabulario girio portugués comegaram na segunda
metade do século XIX e primeira do século XX, quando apareceram ensaios,
capitulos de obras, dicionarios ou glossarios de autores como J. Leite de
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Vasconcelos, Adolfo Coelho, Queirds Veloso, Alberto Bessa, Amilcar Ferreira
de Castro, Albino Lapa (PRETI, 2004, p.72).

Nas ultimas décadas de nosso século, como destaca Preti (2004), o maior
intercambio cultural e linguistico, resultante, principalmente, da exportagdo além-mar da
novela de televisdo brasileira, favoreceu o aparecimento de vocabulos girios brasileiros
em Portugal, apesar da pronta reacdo dos intelectuais portugueses, muito mais ciosos da

unidade linguistica do que os brasileiros.

5.1 A giria no Brasil

Preti (2004, p.73) argumenta que a giria portuguesa e a brasileira t€ém algo
incomum, e que o fendmeno, como sempre, ¢ de natureza urbana.

O autor (Ibid, p. 73) esclarece que antes do século XIX e, mais propriamente, de
suas ultimas décadas, ha poucos vestigios de giria em documentos escritos, cabendo
lembrar a poesia satirica de Gregorio de Matos Guerra, no século XVII - e, ainda assim,
com um numero excasso de exemplos, uma vez que devemos distinguir entre os

vocabulos eréticos € obscenos, mais frequentes em sua obra, € a giria propriamente dita.

A partir dos fins do século XIX, com o crescimento das cidades brasileiras, em
particular da capital, o Rio de Janeiro, vemos que a giria comeca a fazer parte
da linguagem dos grupos sociais, que se veem retratados pelo teatro realista e
pela prosa dos romancistas do Naturalismo, principalmente Aluisio Azevedo, no
romance O Cortico, dada a natureza de seu tema. O novo século coincide com
as reformas urbanas da capital, iniciativa do prefeito Pereira Passos, que parecia
atender ao apelo continuo de Figueiredo Pimentel, em sua coluna “O
Binéculo™, na Gazeta de Noticias, que anunciava: “O Rio civiliza-se!”. Nesse
novo contexto historico, a imprensa passa a ter uma participagdo cada vez maior
na vida social e politica. Modernizam-se os grandes jornais, alguns ja antigos,
outros surgidos no novo século. (PRETI, 2004, p.73)

Entre algumas publica¢des que comegam a aparecer com carater obsceno, segundo
Preti (1984, p. 13), elaboradas com uma linguagem mais livre, com utilizacdo de giria,
vocabulos de duplo sentido e malicioso, destaca-se O Coio, pequeno jornal semanal,
surgido em 1901, que trazia um conteudo dividido entre pequenas narrativas e versos de
motivos libertinos, comentarios de cunhos critico e humoristico, capitulos de folhetins,
piadas, enigmas, mexericos, intui¢des para jogo do bicho, noticias teatrais e de bastidores

e propagandas.
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Segundo o autor (2004, p.74), ¢ nessa publicagdo, influenciada pela linguagem
popular, que se encontra, a partir de 1902, a coluna de José Angelo Vieira de Brito,
escritor de pecas teatrais e folhetins, que utilizava o pseudoénimo de Bock. Essa coluna era
denominada por Diciondrio Moderno e nela o autor abordava temas ligados sempre ao
erotico-obsceno. No texto de Bock, ¢ comum o aparecimento de girias da €poca, muito
embora elas ndo venham a constar como entradas de novos verbetes, quando ndo existe
um referente erotico, pois o objetivo de Bock era essencialmente registrar os vocabulos
que se referiam a vida amorosa e, particularmente, sexual da sociedade carioca de seu
tempo. A obra de Bock pode ser considerada o primeiro repositorio organizado de giria
brasileira.

Preti (2004, p.74) aponta que, no inicio do século XX, entre as dua primeiras
décadas, a obra de Raul Pederneiras, designada por Geringonga Carioca — verbetes para
um dicionario de giria, terminada em 1910, com publicacdo posterior em 1922, foi de
grande colaboracdo a histdria da giria brasileira. Em 1953, temos a elaboragdo da obra do
filélogo Antenor Nascentes, um dicionario de giria, intitulado como A4 giria brasileira.
Também temos ocorréncias da giria na musica popular brasileira, na década de 30, mais
ou menos, com a imagem do sambista de morro.

Para Preti (2004, p.76), Noel Rosa, poeta e compositor da Vila Isabel, ¢ o
primeiro a valorizar a giria, em seus sambas, em oposi¢ao ao portugués de Portugal. Ele
aponta que a origem da giria na capital vinha dos morros e que depois se proliferava pela

linguagem comum da cidade:
A giria que nosso morro criou
Bem cedo a cidade aceitou
E usou.
Essa gente hoje em dia
Que tem mania de exibigdo
Nao se lembra que o samba
Nao tem tradu¢do no idioma francés.
Tudo aquilo que o malandro pronuncia
Com voz macia
E brasileiro,
Ja passou de portugués.
(Noel Rosa — “Nao tem tradugao”, 1936)
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Na década de 60, a evolucao da sociedade brasileira propicia um maior uso do
vocabulério girio nas cidades grandes. Nao s6 a musica popular, mas também o cinema e
o teatro; a imprensa; o radio e a televisdo; a propaganda; os grandes esportes, como o
futebol; os centros de diversdao, como as casas de dancas; enfim, todos eles criaram seu
vocabulario tipico, as vezes, verdadeiros codigos criptologicos, em constante
transformagdo, para manter a originalidade e preservar o signo identificador do grupo

social (Ibid, p. 76).
5.1.1 Giria de grupo e giria comum

Preti (1984, p.2) ensina que, pela propria natureza, o homem tende a repudiar o
condicionamento e até a reagir contra ele, porque o relega, linguisticamente, ao anonimato
da grande massa falante. E, geralmente, determinados grupos isolam-se, adotam uma
linguagem especial (em particular no campo 1éxico), opondo-se ao uso comum. Esse
comportamento linguistico, naturalmente, ¢ decorrente do proprio comportamento social
(&, inclusive, parte dele) e poderia ser denominado de uso restrito de certos grupos sociais.
A criago dessa linguagem especial'®, segundo o autor, pode simplesmente no atender ao
objetivo de originalidade; por outro lado, pode servir para diversas finalidades, como, por
exemplo, “ao desejo de se fazer entender apenas por individuos do grupo, sem ser
entendido pelos demais da comunidade, de onde advém o seu carater hermético”.

Burke (1997, p.8-13) ensina que a giria de gupos mais restritos possui,
historicamente, seu estudo atrelado a vida da marginanalidade e do crime, configurando-se
como uma antilinguagem de uma contracultura ou uma linguagem para marginais. Essa
giria sempre proporcionou uma fonte maior de pesquisas aos historiadores, socidlogos e
linguistas, talvez por razdo da “excitagdo para os sedentdrios académicos de uma
participagdo indireta em um mundo secreto e proibido de sexo, trapagas e violéncia”.

Preti (1984, p. 3) explica que, a partir do momento em que essa linguagem especial

serve ao grupo como elemento de auto-afirmagdo, de verdadeira realizacdo pessoal, de

'® Guiraud (1958, p.6) explica que podemos chamar de “linguagem especial” qualquer maneira de falar
adequada a um grupo que compartilhe a linguagem da comunidade em que vive: “On apelle langage spécial
toute facon de parle propre a un groupe qui partage par ailleurs la langue de la communauté au sein de
laquelle il vit.
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marca original, ela transforma-se em signo de grupo. Segundo Guiraud (1958, p. 29)19, a
giria, que ¢ um signo social e também uma linguagem secreta, ¢, portanto, uma

linguaguem restrita ao grupo que ela defende, isola e distingue.

Alonso (2005, p.50), a respeito do assunto, afirma:

Ao utilizarem mais conotagdo do que a denotagdo nos vocabulos girios, os
falantes de um grupo estdo cerceando a participacdo das pessoas que ndo
conhecem tal sentido e, simultaneamente, estdo tentando preservar uma forma
particular de comunicagdo a qual, para os demais membros da sociedade, pode
ser percebida como um modo de agressdo, de defesa, de auto-afirmagdo ou de
superioridade.
Do ponto de vista do vocabulario, a giria ¢ uma carateristica fundamental na
comunica¢cdo dos funkeiros. Grosso modo, podemos perceber a giria como um
vocabulario efémero, algo que estd em constante mudanga e, por isso, 0 uso e as escolhas

variam sempre em um periodo extremamente curto:

Quando falamos em giria, devemos ter presente um fendmeno tipicamente
sociolinguistico, que pode ser estudado sob duas perspectivas: a primeira, a da
chamada giria de grupo, isto ¢, a de um vocabulario de grupos sociais restritos,
cujo comportamento se afasta da maioria, seja pelo inusitado, seja pelo conflito
que estabelecem com a sociedade. Inusitados sdo, por exemplo, os grupos
jovens ligados a musica, a danga, as diversdes... (PRETI, 2004, p. 66)
Ou seja, a giria de grupo € a adogao de um tipo de vocabulario restrito, pertencente
a um respectivo grupo, e, por conta disso, um membro ndo iniciado, que ndo faga parte

desse grupo, ndo compreende a linguagem utilizada:

A giria de grupo ¢é usada por falantes que pretendem comunicar-se com seus
interlocutores, sem serem entendidos por outros que nao pertencem ao grupo.
Preservando, portanto, a significagdo dos vocabulos, a giria torna-se uma
linguagem secreta, somente compreensivel aos iniciados. (PRETI, 2004, p. 67)

Fazendo da linguagem giria um mecanismo de agressao, o autor (Ibid, p.4) explica
que nem por isso, no entanto, o pequeno grupo chega a criar um cédigo novo; € nem
sequer, as vezes, um vocabuldrio totalmente original (salvo em casos excepcionais,

quando mais necessario se torna seu carater criptologico, caso especifico da linguagem

19 4 5- . . ., I
Qu’il soit signum social ou langage secret, un argot est une langue close, repliée sur le groupe qui’il

defend, isole et distingue”. (Guiraud, 1958, p. 29)
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dos presidios, dos toxicomanos, dos investigadores e dos meliantes, dos radioamadores

etc.).

Limita-se, quase sempre, a mera alteracdo de significados por processos
metaforicos: mamar (obter lucro de alguma coisa), grude (comida), branquinha
(cachaga), bolha (pessoa desagradavel), fossa (desanimo), piranha (prostituta)
etc.; ou a uma deformagdo dos significantes dos vocabulos usuais: velhusca,
loteca, carango, sastifa, prafrentex, debiloide, vivaldino etc. dai surge um
vocabulario que poderiamos chamar parasita, mera linguagem usual estropiada
por uma sufixagdo pouco comum e que em determinados momentos da vida de
uma comunidade chega a concorrer com o vocabulario usual, o que quase
sempre ocorre em épocas de maior contestacdo a sociedade organizada e as
convengdes, em fases de crise politica ou econdomica. Dominio de certos grupos,
de inicio, integra-se paulatinamente ao uso popular, onde se desgasta, degenera-
se, alarga seu sentido e acaba extinguindo-se. Ao contrario de linguagem
obscena, a giria tem vida efémera. (PRETI, 1984, p.5)

Mecanismo de agressdo/defesa ¢ um bindmio que se aplica bem a giria e uma
forma de experienciar suas manifestacdes. Identificando-se pela linguagem, um grupo
menor pode defender-se da grande comunidade, pelo proprio desprezo que a ela projeta.
Observe-se, nesse sentido, a natural oposi¢do do jovem, que insiste em falar a sua giria,
mesmo com um interlocutor de maior formalidade e de linguagem convencional,
mantendo zelosamente seu signo de grupo. Esta regra serve ndo apenas para a giria jovem,
como também para a marginal, para a dos toxicomanos, dos camelds e de outros grupos

profissionais.

Em cidades grandes, a giria absorve uma das fei¢des mais tipicas do ato falado: a

pressa de comunicar.

Por isso as siglas girias (e de linguagem obscena também) sdo frequentes, como
paca, c.d.f., p.q.p. etc. Essa caracteristica igualmente na substituicdo dos
determinados pelos determinantes, evidente agressdo as formas convencionais
de falar: corta essa!l, ja era, ndo estou a fim de, estar por dentro ou por fora, 6
meu!, estou na minha e vocé na sua etc. (PRETI, 1984, p.7)

Além da giria de grupo, outra perspectiva ¢ a da giria comum

que estuda a vulgarizagido do fendmeno, isto é, 0 momento em que, pelo contato
dos grupos restritos com a sociedade, essa linguagem se divulga, torna-se
conhecida, passa a fazer parte do vocabulario popular, perdendo sua
identificacdo inicial. (PRETI, 1984, p.7)

71



Com a propagacdo do vocabulério, a giria deixa de ser criptologica, algo que
somente o grupo que a profere entende, e passa a ser utilizada como vocabulario popular.
Podemos notar, por exemplo, as girias mina, mano, papo, bagulho, oitdo, que nao sdo
mais girias restritas a um grupo, que nao sdao mais criptoldgicas, e sim parte de um
vocabulario considerado popular atualmente.

Preti (1984, p. 19) explica que a andlise da giria ndo oferece as mesmas
perspectivas em todas as linguas. Em algumas, ela aparece como um vocabulario
criptologico, ligado a vida e a cultura de grupos sociais restritos. Estuda-la significa
penetrar também nas estruturas sociais dos grupos que a usam. Em outras, a giria
apresenta-se como um vocabuldrio agregado a linguagem corrente, sendo usada nas mais
variadas situagdes e pelos mais diversos tipos sociais de falantes. E o que podemos
conceber por giria comum, ocorrendo, em particular, em algumas civiliza¢cdes mais
progressistas do mundo moderno, como a norte-americana, em que esse tipo de
vocabulario chega a especificar, no plano 1éxico, o que hoje se chama genericamente de
inglés americano. Nesse plano, a giria “depende muito mais de condi¢gdes dentro das quais
a mensagem ¢ transmitida, de dados como a personalidade, as intengdes e a situacdo do

falante que a emprega do que do fato de pertencer a um grupo social determinado™.

Dentro dessa linha, observamos que a linguagem dos grupos restritos
(marginais, estudantes universitarios etc.) acaba por divulgar-se, tornando-se
propriedade comum de todos os falantes em curto espago de tempo, por meio da
acdo da imprensa, da TV, do radio, da musica e literatura populares etc. (PRETI,
1984, p.19)

Para o autor (Ibid, p.5), o aspecto agressivo e, por consequéncia, frequentemente
“purgativo” da giria e, também, da linguagem obscena pode perder-se pelo emprego
exaustivo. Nesse sentido, certos vocabulos empregados apenas em registro coloquial
acabam em determinadas situagdes por ganharem coloracdo afetiva e carinhosa.

O certo ¢ que, independente de leis e decretos regularizadores da boa linguagem

ou de quaisquer campanhas moralizadoras, independente da agdo dos meios de
comunicacdo de massa, nivelando as variagdes pela norma comum, ou da
imposicdo do dialeto culto pela escola, a giria, esse vocabulario parasita,
continuard como elemento diferenciador e catartico, a que certos grupos (e,
afinal, as camadas mais diversas da populagdo) jamais renunciaram, sob pena de
perderem uma das formas mais eficientes de marcarem sua presenca na grande
comunidade. (PRETI, 1984, p.8)
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Esse autor (Ibid, p.3) esclarece que o aparecimento da giria, como um fendmeno
de grupo restrito, ¢ uma decorréncia dessa dindmica social e linguistica. Caracterizada
como um vocabulario especial, a giria surge como signo de grupo, a principio secreto,
dominio exclusivo de uma comunidade social restrita (seja a giria dos marginais ou da
policia, dos estudantes, ou de outros grupos ou profissdes). E quanto maior for o
sentimento de unido que liga os membros do pequeno grupo, tanto mais a linguagem giria
servira como elemento identificador, diferenciando o falante na sociedade e servindo
como meio ideal de comunicac¢do, além de forma de auto-afirmacao.

O autor (1984, p.3) ressalta que a chamada giria jovem, linguagem de grupo
restrito, com seu vocabulario herdado, em parte, das comunidades marginais (da propria
giria dos malandros, ou da antiga giria dos “hippies’’), tornou-se um signo grupal bem
definido na sociedade morderna das grandes cidades, onde o jovem ja passou, de fato, a
ser classe social, muito mais que simples faixa etaria da populacdo. Segundo o autor,
nestas ultimas décadas, mais que nunca, essa linguagem espelha com fidelidade o conflito
das geracdes. Para Guiraud (1958, p. 102)%°, “a esséncia de toda a giria é ser um modo
particular de falar pelo qual o individuo e o grupo sdo distinguidos”.

Para o proximo item, apresentaremos o arcabougo tedrico sobre metéaforas,
faremos relacdo entre elas e a giria, o que gera o fendmeno metafora giria, e, em seguida,
partimos as analises das girias e metaforas selecionadas em nosso corpus de estudo, vistas

como estratégias interacionais.

5.2 A metafora giria

Em nosso corpus, percebemos o uso de metafora, por vezes metaforas girias, que
se apresentam com signos representativos e identitdrios do grupo fumk, os quais
observamos durante as analises.

A principio, podemos compreender as metaforas por metdfora de natureza e
sensitivas. Metafora de natureza consiste em denominar uma coisa por uma de suas

qualidades, por seu aspecto essencial, o que faz com que seja compreendida com

01 “essence de tout argot est d’étre un signum, une fagon particuli¢re de parler par laquelle I’individu et le
groupe se distinguent. (Guiraud, 1958, p.102)
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facilidade e, por isso, que seja criada constantemente na linguagem popular (GUIRAUD,
1958).%
Dias (2005, p.90) apresenta-nos alguns exemplos desse tipo de metafora, que

obteve em seu estudo sobre a violéncia no discurso da imprensa:

“Engoliu azeitona metalica e foi desovado na serra da Cantareira”, encontramos
no NP. A semelhanga entre bala de revélver com a azeitona, mais a
caracteristica “metalica’ formam uma metéfora original e de facil compreensao,
bem como desovado indicando cadaver de pessoa assassinada e escondida em
lugar pouco visivel ou conhecido, lembrando os peixes que pdem seus ovos
protegidos dos inimigos.
Como notamos, a metafora de natureza tende a trocar o termo original por outro
que designe uma de suas qualidades, uma questdo de apresentar semelhanca. A
comparagao de azeitona com a bala de revolver, e ainda com a énfase metalica para fazer
alusdo ao real, de fato gera semelhanca e faz referéncia ao real. Percebe-se também o tom
de humor presente na noticia.

Para a autora (2005, p. 91), a metafora giria estd carregada de humor para

provocar um melhor efeito no interlocutor:

A metafora giria, tanto quanto a metonimia, utiliza-se frequentemente do humor
para conseguir melhor efeito: “Saiu na 6° feira para balangar o esqueleto num
baido” (NP, 07.07.91, p. 6, F. 79). E com o mesmo sentido de humor negro a
noticia termina, com o comentario: “Na noite de sexta-feira foi ao baile. Ele s6
dangou depois do amanhecer”. O sentido macabro do texto alia o significado
real de “dangar” (a vitima fora a um baile) com a sua morte depois do
amanhecer (dangar no sentido metaférico de “morrer™).

As metéforas senmsitivas podem ser exemplificadas da seguinte maneira. papo
quente, fim do gelo e treino gelado.
Outro estudo interessante e que nos fornecera subsidios para analisar as

metaforas em nosso corpus € sobre a metafora conceptual, de Lakoff & Johnson (2002),

que abordamos a seguir.

21 L’épithéte et la métaphore de nature. — Constituent les modes les plus courants de la création
cryptologique. Les plus anciens lexiques de I’argot montrent qu'a l'origine cachait presque toujours les mots
sous des changements de sens. Pour Villon, les jambes sont des quilles; I'oreille, une anse; un coupeur de
bourse, un vendangeur; un joueur de dés, un pipeur; une piece dor, un cercle. Le vocabulaire des Coquillards
est presque entierement constitué de métaphores et d'épithétes de nature. L'épithéte de nature consiste a
désigner une chose par I'une de ses qualités, I'un de ses aspects congu comme permanent et essentiel (...)
(Guiraud, 1958, p. 54-55)
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5.2.1 A Metafora Conceptual

A metafora conceptual traz aos nossos olhos a maneira como experienciamos um
conceito em termos de outro, por exemplo: discussdo em termos de guerra, amor como
viagem, entre outras experiéncias que veremos adiante.

Para Lakoff & Johnson (2002, p. 45-46), a metafora esta conectada ao nosso dia a
dia, faz parte tanto da linguagem quanto de nosso pensamento ¢ de nossa maneira de agir.
Nosso sistema conceptual ordinario ¢ fundamentalmente metaforico por natureza.

Os autores ensinam que 0s conceitos presentes em nosso pensamento nao sao
apenas questdes do intelecto. Eles estdo presentes também nas atividades de nosso dia a
dia, até nos detalhes triviais. Eles estruturam o que percebemos, a maneira como nos
comportamos no mundo ¢ o modo como nos relacionamos com outras pessoas. Tal
sistema conceptual desempenha, portanto, um papel central na definicdo de nossa
realidade cotidiana. Esse sistema conceptual ¢ em grande parte metaforico e possibilita
que o modo como pensamos, 0 que experenciamos e o que fazemos todos os dias seja uma
questdo de metafora.

A respeito da estrutura conceptual do pensamento, cabe aqui nos lembrarmos,
para complementar o raciocinio, do que disse Benveniste (2005, p. 29-30) sobre a
faculdade de representagdo simbolica, que ¢ fonte comum do pensamento, da linguagem e
da sociedade. Para o autor, o pensamento ndo ¢ sendo esse poder de construir
representacdes das coisas e de operar sobre essas representacdes. A linguagem
proporciona o modelo de uma estrutura relacional em sentido literal e compreensivo ao
mesmo tempo. Relaciona no discurso palavras e conceitos, ¢ produz, assim, como
representacdo de objetos e de situacdes, signos que sdo distintos dos seus referentes
materiais. Institui essas transferéncias analdgicas de denominagdes que chamamos
metaforas, fator tdo poderoso do enriquecimento conceptual. Encadeia as proposi¢cdes no
raciocinio e torna-se no instrumento do pensamento discursivo. Acreditamos que, por
meio desse pensamento simbolico, conseguimos criar e ressignificar os signos, o que nos
proporciona um pensamento metaforico/girio ao elaborarmos nossos discursos.

Retomando os conceitos de metaforas bélicas, muitas das coisas que fazemos
numa discussdo, explicam Lakoff & Johnson (2002, p.47), sdo parcialmente estruturadas
pelo conceito de guerra. Mesmo que nao exista uma batalha fisica, ha uma batalha verbal,

que se apresenta na estrutura de uma discussao — ataque, defesa, contra-ataque etc., e €
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nesse sentido que DISCUSSAO E GUERRA é uma metifora que vivemos na nossa
cultura, pois estrutura as agdes que realizamos numa discussao.

Segundo os autores (2002. p. 47-48), a esséncia da metafora é compreender e
experienciar uma coisa em termos de outra. As discussdes nao sao guerras literalmente ou
tipos de guerra. Ambos os conceitos, discussoes e guerras, sao completamente diferentes —
discurso verbal e conflito armado — e as ac¢des correspondentes sdo igualmente diferentes.
Entretanto, discussdo é parcialmente estruturada, compreendida, realizada e tratada em
termos de guerra. O conceito ¢ metaforicamente estruturado, a atividade ¢
metaforicamente estruturada e, em consequéncia, a linguagem ¢ metaforicamente
estruturada.

Sendo assim, compreendemos que existe uma rede cognitiva que proporciona a
relacdo entre os dominios semanticos Discussdo e Guerra. O primeiro dominio remete-
nos ao campo semantico da argumentagdo, o outro ao do confronto bélico. Similaridades
sdo estabelecidas entre os dominios semanticos, que sdo culturalmente construidas. O
dominio alvo € o que se pretende atingir por meio de um dominio de origem, o qual sera
mapeado por suas similaridades entre os universos semanticos.

Experienciamos o conceito de discussdo dessa maneira porque a compreendemos
assim e porque agimos de acordo com o modo como concebemos as coisas.

As metaforas apontadas até o momento sdo denominadas pelos autores de

estruturais, que proporcionam experenciarmos um conceito em termos de outro.

5.2.2 Metaforas Orientacionais

Além das metaforas estruturais, que estruturam um conceito em termos de outro,
ha um tipo de metafora que organiza todo um sistema de conceitos em relagdo a um outro.
Esses conceitos sao denominados pelos autores de metdforas orientacionais, por conta de
a maioria das ocorréncias ter relacdo com a orientagdo espacial do tipo: para cima — para
baixo, dentro — fora, frente- trds, em cima de — fora de (on-off), fundo — raso, central —
periférico. Essas orientagdes espaciais, Lakoff & Johnson (2001, p. 59) esclarecem,
surgem do fato de termos os corpos que temos e do fato de eles funcionarem da maneira
como funcionam no nosso ambiente fisico. As metaforas orientacionais ddo a um conceito

uma orientacio espacial, como, por exemplo, FELIZ E PARA CIMA. O fato de o conceito
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FELIZ ser orientado PARA CIMA leva a expressdes como “estou me sentindo para cima

hoje” (I'm feeling up today).

5.2.3 Metaforas de entidade e de substancias (ontologicas)

Lakoff & Johnson (2002, p.75-76) ensinam que nossa experiéncia com
substancias e objetos fisicos propicia uma outra base para a compreensao - uma base que
vai além da simples orientagdo. Compreender nossas experiéncias em termos de objetos e
substancias permite-nos selecionar partes de nossa experiéncia e trata-las como entidades
discretas ou substancias de uma espécie uniforme.

Os autores explicam que os sujeitos t€ém necessidade, para apreender o mundo, de
impor aos fenomenos fisicos limites artificiais que os tornem tdo discretos como nos —

quer dizer, fazem deles entidades demarcadas por uma superficie.

...conceber a inflagdo como uma entidade permite referirmo-nos a ela,
quantifica-la, identificar um aspecto particular dela, vé-la como uma causa, agir
em relacdo a ela, e talvez, até mesmo, acreditar que nods a compreendemos. As
metaforas ontoldgicas como essa sdo necessarias para tentar lidar racionalmente
com nossas experiéncias. (p. 77)

5.2.4 Metaforas de recipiente

A superficie da pele que carregamos demarca-nos e separa-nos do resto do
mundo e faz com que experienciemos o resto do mundo como algo fora de nos. Cada
individuo € um recipiente com uma superficie demarcadora e uma orienta¢do dentro-fora.

Lakoff & Johnson (2002, p.81) explicitam que nds projetamos a nossa propria
orientagdo espacial sobre outros objetos fisicos, que sdo delimitados por superficies.

Sendo assim, experienciamos também esses objetos como recipientes com um
lado de dentro e outro de fora. “Coémodos e casas sdo recipientes 0bvios. Movimentar-se
de um comodo a outro € 0 mesmo que se movimentar de um recipiente para outro, isto &,

movimentar-se para fora de um comodo e para dentro de outro”.

5.2.4.1 O campo visual

Nosso campo visual ¢ compreendido como recipiente e conceptualizamos o que
vemos como se estivesse dentro desse recipiente. A expressao campo visual também
evidencia essa compreensao. A metafora, conforme a explicagdao dos autores (2002, p. 82-

83), ¢ natural, pois, quando nosso campo de visdo estd voltado a algum territorio, ele
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define uma demarcagdo, a parte que podemos ver, ou seja, se um espago fisico demarcado
¢ um recipiente e nosso campo de visdo corresponde ao espago fisico demarcado, o
conceito metaférico CAMPOS VISUAIS SAO RECIPIENTES surge naturalmente.

As metaforas ontologicas sdao utilizadas para experenciarmos eventos, acgoes,
atividades e estados. Eventos e ag¢des sdo metaforicamente conceptualizados como
objetos, atividades como substancias, estados como recipientes.

Os autores (2002, p.93) salientam que a metafora ¢ principalmente um modo de
experienciar uma coisa em termos de outra, ¢ sua fun¢ao primordial € a compreensao.

Ferrari (2018, p. 91-92) argumenta que a metdfora estd relacionada a nocdo de
perspectiva, na medida em que diferentes modos de conceber fendomenos particulares
estdo associados a diferentes metaforas. A titulo de exemplo, a autora relata que podemos
falar metaforicamente do conceito de afeto em termos de:

a) Temperatura (o diretor é uma pessoa fria; ela foi recebida calorosamente na festa)
b) Distancia espacial (eu me sinto bem proxima do meu irmdo,; eu acho o jeito dela

distante; ela é bastante inacessivel)

Do mesmo modo, uma discussao pode ser caracterizada como:

a) Um prédio (isso sustenta o que eu estou dizendo,; seu argumento desmoronou)

b) Uma jornada (aonde vocé quer chegar?; isso me leva a proxima conclusdo, esse
argumento nos leva mais adiante)

c) Compreender um raciocinio também pode ser concebido como “seguir alguém™:
(eu ndo conmsigo acompanhar seus argumentos, aquela discussdo me deixou
perdida). Ou uma guerra: (seus argumentos sdao indefensaveis, ele atacou todos os
pontos fracos do meu argumento; sua critica foi direto ao alvo; eu destrui o

argumento dele; eu nunca venci uma discussdao com ele).

Como demonstram os exemplos, a metafora €, essencialmente, um mecanismo
que envolve a conceptualizacdo de um dominio de experiéncia em termos de outro, ou
seja, para cada metafora, ¢ possivel identificar um dominio-fonte € um dominio-alvo. O
primeiro envolve propriedades fisicas e areas relativamente concretas da experiéncia,

enquanto o segundo tende a ser mais abstrato.

No préximo tdpico, passamos as analises das girias, expressoes girias e metaforas
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elencadas em nosso corpus.

5.3 Analises das girias e expressoes girias encontradas no corpus

Nesta parte de nosso estudo, farzemos as analises das girias, presentes na
conversagdo entre interlocutores que pertencem ao grupo funk, seguindo a ordem das
transcrigdes que formam nosso corpus de estudo.
5.3.1 Pilhado, blinda, fita, milhdo...

Iniciamos pela transcricio de numero 1, linhas 1 a 37, na qual as girias
selecionadas para andlise estardo em negrito. Adotamos essa forma de elencar as girias e
expressdes girias também nas outras transcrigdes ou trechos selecionados para estudo.

Apontamos as seguintes ocorréncias na primeira transcri¢ao:

L1 — (...)ficando... ta ligado... tipo::...meio que:: dando a entender que os dois tdo ficando de
novo... ta ligado... ai... tinha um grupo que tipo... tava eu ela e mais duas pessoas... sai do grupo
...ai fiqguei sem fala com ela no dia do jogo do palmeiras... que eu tava mais interessado no jogo
do palmeiras... tava vendo a peca dele tamem...mas ja tava pilhado... ela mando um puta texto a

ela precisa de qualque coisa... que eu taria no snap...no:: whats num sei o que... principalmente
na vida real... ela “nossa...vocé me surpreende... num sei o que baba...desculpa qualque coisa
bababa”... eu nem respondi ...BOM... ai ontem...as duas da madrugada... uma amiga dela me
mando uns print...ta ligado... da conversa das duas... falando que uma partizinha dela fica
Mat...Mat...Mat

L2 - NOssa::

L1 — eu achei nojento...POR que...porque se a/ a/ se a mina se propde a escolhe...que ela fez uma
escolha né... fez a escolha pro ex dela... tipo tem uma partezinha e tipo/ partizinha é o caralLHO...
eu fiquei bravo t4 ligado... fiquei tipo/ porque ela me manda um puta texto e volta com o ex que
guase agrediu ela...ela me falou varias fita do ex dela...tipo esculachando ele... eu achei nojento
ta ligado... da parte dela assim...

L2 —mano mas nem...nem fica ai/

L1 - NAO
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L2 — eu sei que é foda né mano... cé fica emocionado ((risos))

[

L1 - é porque eu gosto ta ligado... eu fico a milhdo... que nem... eu/eu fiquei mui/
eu to chateado ainda... pa porra assim... mas tipo é isso:: mano... eu achei nojento t3a ligado...
porque a pessoa é/é... foi meio que mentirosa né... passou uma visdo pra mim ai depois... enfim
acontece nas melhores familias e::... o foda é que e/eu me apego muito nessas fita t4 ligado

L2 — fazia quanto tempo que ele tava/ que ela tava com o cara?

L1 — ndo... ela fico com ele... ela fico com ele um ano e pouco... ai terminaram... fazia::... sei la...
uns oito nove me::ses assim... a gente fico durante cinco meses... ai::... ela me falo que num tinha
ninguém... que num tava com ninguém num sei o que... uma semana ANtes...ai nois meio que
teve uma discussdo por uns baguiu e tal... ai eu ja comecei/ eu fi/fiquei brochado ta ligado... ai
eu comecei me afasta... assim tipo... eu conversava com ela normal mas... me afastei... tipo
assim... de num fica toda hora chaman::do... essas coisas... ai foi quando eu comecei a vé esses
baguiu... ai eu perdi a linha porque ela nem pa me/ porque assim... se ela tivesse chegado em
mim e falado... eu prefiro que pessoa fala... tipo chega em mim &6 fa/ 6

As girias selecionadas séo todas proferidas durante o turno de L1, que utiliza as
expressdes mas ja tava pilhado, tenho que me blinda e qualque fita, ela me falou varias
fita, eu fico a milhdo, passou uma visdo pra mim ai depois e ai foi quando eu comecei a
vé esses baguiu. Consideramos as expressoes ter que se blindar e passar a visdo como
especificas da comunidade linguistica do funk, pois ndo tém uma divulgacdo social

enfatica para agrega-las ao vocabulario social comum.

Quanto as expressdes estar pilhado, qualquer fita, varias fita, ficar a milhao,
perder a linha e o vocabulo baguiu/bagulho, também consideramos expressoes e girias de
grupo, pois ndo se proliferaram a ponto de entrarem no vocabulario social comum.
Dificilmente escutamos pessoas fora do grupo funk utilizando esses elementos em suas
falas. E em qual grupo se originam? Essas expressfes e vocabulos advém do vocabulario
das penitenciarias, dos menores infratores da Fundacdo Casa, e circulam entre os jovens

consumidores e propagadores do funk, pois os dois grupos mantém relagdes sociais.
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A expressdo passar a visdo chama-nos a atencdo pois € uma forma de o grupo
descrever uma representacdo do que seria o ethos? ou a linha de carater®® do outro, ou
seja, L1 constroe pelo discurso a imagem social da pessoa citada. Quando L1 diz: “é
porque eu gosto ta ligado... eu fico a milhdo... que nem... eu/eu fiquei mui/ eu t6 chateado
ainda... pa porra assim... mas tipo é isso:: mano... eu achei nojento ta ligado... porque a
pessoa é/é... foi meio que mentirosa né... passou uma visdo pra mim ai depois...”
significa que a pessoa referida apresentava uma imagem tal e que depois passou a ter
outra, como um ethos dito diferente de um ethos mostrado® durante o relacionamento,
afinal a pessoa, pela enunciacao, apresentava-se com uma certa imagem, porém, conforme
a convivéncia, mostrou uma outra imagem, de mentirosa, que passa uma visao, mas néo a
legitima em seus atos, ou seja, sua face como construida inicialmente pela linha de carater

apresentada nao se mantém.

Continuando as analises, no turno de L1 novamente, inicio em linha 72,

encontramos as seguintesocorréncias:

L1- é:... que o/...ela me chamo:.... ela
me chamo::... faz uns trés dias... falando:: “ e ai como é que cé td num sei o que... vem aqui vé
nois... tava com saudade e tal...” eu falei ah... eu num porque mano... eu num sei qual que é as
fita... eu chego Ia... um exemplo... de surpresa l4... e ela ta com um bico la... td ligado ((risos))...

nada a vé né tio... mesma fita que eu t6 falando do ex ai né

?? Ethos, de acordo com Reboul (1998, p. 48), é o caréter que o orador deve assumir para inspirar confianca
no auditorio, pois sejam quais forem seus argumentos logicos, eles nada obtém sem essa confianga. Fiorin
(2016, p. 70) argumenta que o ethos ndo se explica no enunciado, mas na enunciacéo. O autor fornece-nos o
seguinte exemplo: Quando um professor diz eu sou muito competente, esta explicitando uma imagem sua no
enunciado. Isso ndo serve de prova, ndo leva a construcdo do ethos. O carater de pessoa competente
constréi-se na maneira como organiza as aulas, como discorre sobre os temas, etc. A medida que ele vai
falando sobre a matéria, vai dizendo sou competente.

2% Goffman (2012, p. 13-14) chamar4 de linha de carater a imagem construida pela enunciagdo. A pessoa
tende, em seus encontros e contatos, a adotar uma linha, ou seja, atos verbais e ndo verbais que apresentam
seus conceitos sobre a situacdo. Esses atos também propiciam a pessoa avaliar os participantes e ela propria.
Essa linha que expressa a posicdo da pessoa em certa situacao ou assunto esta atrelada a face. A face é a
imagem do eu gerada por meio da linha que os outros pressupem que a pessoa assumiu durante uma
interacdo particular.

% Podemos compreender, segundo Maingueneau (2010, p.83-84), como ethos dito as informagdes que o
falante (em nosso caso) fornece de si mesmo e que contribuirdo para ativar certo ethos ndo discursivo, que o
ouvinte confrontara com o ethos discursivo. Como ethos discursivo, mostrado, compreendemos como a
construgdo que o ouvinte fard a partir de elementos fornecidos pela enunciagdo. Concepcéo essa que se
relaciona a de Fiorin e ao exemplo citado anteriormente.
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O vocabulo fita, elemento girio de duas expressdes presentes na transcrigao, ¢
multifuncional, pode ser utilizado para designar ou questionar um objeto o que é essa fita
ai, pode apresentar incerteza num sei qual que ¢ as fita, pode referir-se ao discurso
anterior mesma fita que eu t6 falando do ex ai né e pode significar similaridade, como ja
presenciamos na fala de alguns membros do grupo funk, nois é a mesma fita, somos
iguais. O signo bico, semelhante ao fita, ¢ respectivo do grupo funk. Fita, acreditamos, &
uma giria de grupo, porém ndo ¢ restrita e criptologica, mas identitaria. Bico ¢ um signo
mais restrito ao conhecimento compartilhado entres membros do grupo e ¢ utilizado para
designar negativamente o outro como alguém que estd mal-intencionado ou uma pessoa
cujo enunciador ndo possui afeto algum. Acreditamos que a expressao possa ter passado
do vocabulario comum, geralmente utilizado em festas como “ele (a) veio de bico”, sem
ser convidado (a), para a utilizagdo mais restrita do grupo funk. Outra hipotese ¢ que o
signo seja utilizado metaforicamente, relacionando-se ao mundo animal, como no caso de
“eles ou elas ndo se bicam”, porém, passando de uma forma verbal para uma nominal “o

bico”.

5.3.2 Monstrdo o baguiu, mano...

Passemos as ocorréncias da transcrigao de numero dois, linha 80:

L2- que nois assim é monstrao ... Mc Pr chegando o baguiu causou jdo... né ndo?

Neste turno, temos a giria monstrdo, uma alteragdo semantica que retomaremos
junto de outros casos na ultima transcri¢ao analisada, e a expressdo giria o baguiu causou,
que significa, no contexto estudado, que o show foi muito bom, agradou a todos os
presentes. Percebemos no primeiro elemento, baguiu, uma variagdo fonética que vai de
bagulho para baguiu, o /ho passa a ser um ditongo iu. Esse signo pode ser utilizado para
referir-se a muitas coisas —no caso citado, ¢ o show, mas pode ser para qualquer
acontecimento ou para algum objeto: o que era aquele baguiu que vocé tava ontem.
Outras ocorréncias do vocabulo aparecem em dialogo entre L1 e L2, com inicio na linha

89:

L2 — ndo légi que é... igual cé faz mano o baguiu nois tem que ce loca::o... cé os outro fala “ah::
esses moleque ai pa/é locdo...” mano tem que fazer aquele trabalho... (que nois vai ) ter que te...
pega aula cé... tem que pega no seus fa e publico mano... se locdo... a danca t6 ai...mano espera
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aquele publico...se os cara fala “p6 o pr ali é doiddo p6...vamo 1a no show dele 13?... ah vamo sim
vb encosta...puta o ka também é bom mano os menino eles tao 1a na Tiradentes... ah entdo fago
0 que?... vamo marca pa nois i 1a di novo na Tiradentes vé os muleque p6”

L1 — pode cré mano... pode cré... é vo trabalha pra assisti disso ai...fica mais animado também
mano... e o baguiu vai fica da hora o show nosso ai hein mano...mas da hora de mais mano vé
aprende pra caramba vendo vocé cantar ai (varios baguiu) o baguiu é encosta com vocés ai em
varios role:: té eu pode desenrola ai...qualque show ai parca

Entre os turnos, o signo aparece ora como uma informagdo didatica de
orientagdo de procedéncia: mano o baguiu nois tem que ce loca::o..., ora como resultado
de acBes desenvolvidas: o baguiu vai fica da hora, ora como elemento de referéncia a
musica que L1 canta: mano v6 aprende pra caramba vendo vocé cantar ai (varios
baguiu), ora com sentido de jeito ou o que L2 deve fazer para desenvolver a atividade da
melhor maneira possivel: o0 baguiu é encosta com vocés ai em varios role:: té eu pode
desenrola ai...qualque show ai parca. Ao final do turno, aparecem duas girias de grupo
encosta e desenrola em formas verbais, designando as agdes que o falante realizara.
Encostar significar ir a algum lugar, ou seja, encosta com vocés ai em varios role é o
mesmo que ir com vocés em varios shows/bailes. Desenrolar é aprender, ter pratica em
ou realizar bem a atividade, sendo assim, té eu pode desenrola ai...qualque show ai parca
pode ser traduzido por até eu poder fazer a atividade em qualquer show ou até eu poder

cantar e interagir igual a vocé em qualquer show.

Na linha 85, turno de L2, encontramos o seguinte caso:

L2 - tem que se o que nois é... desce...i(s)teragi com o publico...brincar igual nois dois fez hoje
mano...ce viu que nois representou com pouca pessoa

Nesse trecho temos o verbo representar em uma utilizacdo giria, que traz a
significacdo de realizar bem a atividade, semelhante a utilizagdo convencional, entretanto
com usos semanticos diferentes. No funk, “representar” ndo significa representar alguém,
e, sim, realizar de maneira plausivel a atividade proposta.

5.3.3 Nagquele pique...
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Observaremos a seguir as ocorréncias de girias e expressoes girias manifestas na

transcri¢do de niumero trés:

L1 — EnTAO PlIri... dia vinte e cinco o show vai estralar... pé pa boneco?

L2 — Oxi:: po pa... naquele pique... ((cé vai ta/))... Oxi:: nosso show dia vinte e cinco domingao
agora vai ta LO-ta-do... mai di:: quatocentos confirmado né... no nosso show?

[

L1 - essa pegada mesmo...uh bem mais com fé em Deus TA
ligado... naquele pique

[

L2 - amém senhor... gragas a Deus nosso show vai ta lotado
L1 — e o NOsso look fashion 4.0
L2 — HE::y

L1- PO pa... o baguiu vai se trinques de mais

Naquele pigque, essa pegada e o baguiu vai se trinques Sdo as expressoes
elencadas para discorrermos nas analises. A primeira expressdo € utilizada em sentido
positivo e, em convergéncia ao dito anterior, podemos entendé-la como um com certeza.
Essa pegada € uma expressdo giria anaférica que retoma, de forma convergente, o
discurso antecedente. O pronome demonstrativo essa evidencia a a¢do anaférica e o signo
pegada é o elemento que expressa o vocabulo especifico do grupo funk, a giria de grupo.
Sobre baguiu, ja esclarecido anteriormente, o vocabulo retoma o conjunto de atividades
informadas anteriormente. O trinques traz a significacdo de 6timo, ou seja, 0 baguiu vai se
trinques de mais traduzimos por nosso show sera fantastico. Urbano (2018, p.297), em
seu Dicionéario Brasileiro de Expressdes Idiomaticas e Ditos Populares, aponta que a
expressao tudo nos trinques significa tudo excelente e que é usual com o verbo estar.
Como exemplo o autor apresenta a seguinte construcdo: Todos se divertiram muito no

aniversario do Rafel: estava tudo nos trinques.

Mais adiante, na mesma transcricdo, inicio com turno de L1, na linha 140,

ressaltamos as ocorréncias em negrito:
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140 L1 — aquele dia nois fico espumadao... né mano?

L2 — é:: aquele dia nois fico bravo HEIN... AH:: mas tranquilo de boa Deus sabe o que faz de todas
as coisas... de todas as formas

[

L1 - ndo... mas ta FIRma3o... nesse naipe memo... TENdeu
145 [
L2 - nesse naipe... PO pa

Nois fico espumadado significa que nds estavamos furiosos. O termo remete-nos a
doenca denominada Raiva, que ¢ transmitida pela saliva infectada que entra no corpo por
meio de uma mordida ou pele lesionada. O virus viaja da ferida até o cérebro, onde causa
inchago ou inflamagdo. Alguns de seus sintomas sdo babar em excesso, agitacdo e
ansiedade.?® Além do vocabulo significar a ira que os interlocutores expressaram em um
dado momento, acontece uma deformagdo do significante, com acréscimo do sufixo
nominal do, que intensifica o sentimento e, conforme ensinam Cunha & Cintra (2001,

p-89), €, por exceléncia, o formador dos aumentativos em portugués:

Pode juntar-se a radicais de substantivos (papel-do), de adjetivos (solteir-d0) e
de verbos (chor-80), quer diretamente, como nos exemplos citados, quer por
intermédio de consoantes de ligagdo (chape-I-do) ou de outros sufixos (-alho, -
arro,-eiro,-il), donde os sufixos compostos — alhdo (grand-alhdo), -arrdo (gat-
arrdo), eirdo (voz-eirdo), ildo (com-ildo).

Advirta-se também que, nos aumentativos em —do, o género normal é o
masculino, mesmo quando a palavra derivante é feminina.

S6 os adjetivos fazem diferenga entre o masculino e o feminino, diferenca que,
naturalmente, conservam quando substativados...

Esse mesmo sufixo pode ser notado no vocabulo firmdo, que vem de estar
firme/firmeza, e que significa que estd tudo bem, que ndo ha problema.
Nesse naipe € uma expressao giria que podemos traduzir, no contexto da transcrigdo, por
foi desse jeito mesmo. Em nosso estudo sobre girias em letras de funk (C.f. MORAIS,
2015) para a dissertacdo de mestrado, o0 mesmo vocabulo era utilizado para designar

estilo, por exemplo “olha o naipe dessa mina”.

Para as observagdes da transcricdo 4, selecionamos as seguintes ocorréncias:

% Consulta no site: https://www.minhavida.com.br/saude/temas/raiva. Acesso em 03/08/2018
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L1 —e ai Adr... PO pa parca?

L2 — p6 pa... filhote... pd pa... filhote

L1 — TA ligado né cuzdo... aquele show/aquele baile |4 tava co::mo?
L2 — foi trinks hein parceiro

L1 — Oxi... o mandela... loTAdo... vdrias mina ai::

[

L2 - s6 as boneca e os boneco I3...0 baguiu foi... chapahalls

L1 — e o bagui di:: di:: dinheiro ai ne/ nesse funk ai HEIN cuz&o... passando varios veneno ai

Chapahalls significa que foi 6timo o que o falante estava fazendo ou fez. Vem de
chapado, que, neste contexto, significa algo muito bom. Essa giria traz como sufixo um
elemento de lingua estrangeira. Observamos, assim como em nosso estudo anterior
(MORAIS, 2015), que os vocabulos utilizados pelo grupo funk como empréstimo de outra
lingua, geralmente sdo da lingua inglesa. Acreditamos que isso se d4 por conta do
comportamento social em geral, por conta da origem do funk e pelos jovens consumirem
muitos produtos e musicas do exterior. Os proprios clipes de funk sao muito semelhantes
aos de RAP americano.

Passar veneno ¢é passar necessidades, ndo ter poder financeiro para arcar com as

despesas de casa ou para o lazer.

Na linha 177, turno de L1, encontramos o vocabulo fluxo:

L2 - dia de maldade parceiro...depois
gue vocé falou em dia de maldade aconteceu vdrias fita loca

L1 — é:: os palhago na rua ai moleque...(risos)... ta ligado... mas num da nada ndo fi...hoje vai ter
logo o fluxo la da favela né... que cé td ligado... nois que é pobre... logo agua vermelha né... cé ta
ligado

Fluxo € o baile funk de rua. Os jovens aglomeram-se em uma rua que costuma
agregar o evento, trazem carros com sons potentes para curtir o proibiddo e ndo pagam

para entar nem tem hora certa para sair.
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Na mesma transcri¢do, turno de L1, na linha 198, observamos o seguinte
vocébulo girio:

L1- mas é da hora caraio... os mcs | da quebrada ali ja ta no progresso ai...hoje
vai se logo langada uma musica ai... o set dos palhago

Quebrada é signo utilizado para designar o local onde o falante reside, o bairro
onde mora. Na quebrada existe a goma (casa) onde ele mora. Essa giria € de grupo, porém
ndo possui uma significacdo criptologica, o que ndo a reserva restritamente ao uso do

grupo funk.
5.3.4 Pesada, forgo fi

Para as andlises da transcri¢do 5, selecionamos as seguintes expressdes girias, a

comecar nas linhas 254 a 274:

L1 - no::is ((cantando e batendo com as palmas da m&o))pode soltar a voz que eu sou pesada...
hoje que é sheu baile né? é hoje?

L2 — e::xa::to... 16::gico ((risos))
L1 - ha... cé forgo fi... dois baile...dois baile né... cé vai fazé?

L2 -16::gico...fecha dois ((risos))

L2 — é::...nois pega o De na festinha ali entendeu e (rumo) ao conexdo 6::... supimpa...né ndo?

[

L1- nossa...cé estoro de verdade...cé estoro...cé é loco
fi...dois baile numa noite sé...mano é estoro...cé vai forga... cé vai forga

L2 - ra... nem queria né n3o...l16::gico

L1 — mano...porque 0 tipo...ne um cé ja faz e ja fica divulgado...tipo ja/o pessoal ja conhece seu
trampo...ai no outro cé ja vai tamem tipo...é um lugar diferente...é fora do seu bairro...mano
cé/suave

[

L2 - tendeu?...vishi::...
logo num baile fechaddo entendeu?

L1 - é::...baile fechado...|3 no conexdo tem nome fi...cé vai estora

[
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L2 - Oxi::... é cer/ ganha um Money...uma bufunfa

Ser pesada e forgar sdo girias tipicas do grupo funk. A primeira significa ser
competente, qualificada, bonita ou estar utilizando marcas que a comunidade linguistica
funk exige. A segunda pode ser compreendia como se dar bem ou como sinénimo de
ostentagdo. Na linha 257 aparece cé forgo fi, a giria é seguida da abreviacgéo de filho, o fi,
uma variacgdo lexical que segue a seguinte ordem filho>filhu>fio>fiu>fi. Essa abreviacdo
retoma mais uma vez o conceito de grupo pessoal primario e interno, pois expressa a

relacdo de proximidade que os interlocutores desenvolvem durante a interagéo.

Trampo é giria comum para designar trabalho/ servico. Na fala de L1, essa giria
refere-se ao conteddo tocado, oferecido nos shows. Suave € sindnimo de
tranquilo/étimo/excelente e é utilizado para informar que ndo ha problemas em curso, que
estd tudo bem. Também pode ser utilizado para perguntar se 0 outro esta bem: Cé ta

suave?

Baile fechaddo é para designar o show de funk que ndo é em rua, diferente do
fluxo, mas em um lugar especifico, com hora de entrada e saida, segurancas nas portas e

cobranca de ingresso.

Bufunfa é giria comum para denominar dinheiro, acreditamos até que pouco
usual. Gurgel (1984, p.68), em seu Dicionario de Giria, também classificam o signo como
sindnimo de dinheiro e trazem o seguinte exemplo: Té cheio de bufunfa, tens trabalhado

muito?

No dialogo seguinte, linhas 278 a 308 da mesma transcri¢do, encontramos as
ocorréncias:

L1 - nao...esse é da comunidade...né?... cé fal6... e o outro é o
|4 do conexdo...mano... cé ta chefe...ta chefe vocé hein...ta pesado

L2 - é:.... ta ligado... e
vocé...quer faze o que de bom hoje?

L1 — mano...num sei ainda... num sei se eu vo::

L2 — ta na vida vazia ai?
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L1 —ah...mano... é que cé é loco...to no mo ( )...tenho uns contratinho ali::

[
L2 - (ta no love love )... ((risos))

L1 — cé sabe né... chefe é chefe... chefe... eu t6 chefe...quando cé fo chefe igual eu...ai cé vai ta
pesado... cé vai ta pesado...mentira... cé é loco ((risos)) t6 zuando...t6 zuando parca... a brother...
mas hum sei que eu vo faze ainda... mas num da preu i/ pra encosta... por que amanha eu tenho
que trampa...é mé ruim

[
L2 - né pai... vishi::... vai demora ((risos))... ai mata a planta né?

L1 — NOSSA...cé é loco...mano num consigo ndo... trampa... tipo ir num rolé ou num jets ai vo
saio quando volto... nossa (comi isso)

[

L2 — vish...vocé bebe?

L1 —a::ham...cé é loco...s6 co/ aqui 6... s6 chefe...sé chefe... mano porque tipo pensa...ai vo sai ai
mano...pensa chega em casa dormi ainda

L2-¢
L1 — num da...jd nem acordo...ndo acordo ((risos))
L2 — eXAtamente...entdo tem que fica viradona...pra curtir

L1 - mano...d... uma vez eu fui no role...ai suave...ai bebi... no outro dia quando/ eu falei
mano...tinha que trampa...eu cheguei no horario do trampo... sé tomei um banho...sai fora

[

L2 - NOSSA... e cé
aguento?

L1 - LO/ mano... tipo como/eu fiquei l4 trampo tipo como... morsada... morsada...morsada

Estar na vida vazia significa estar sem um companheiro para relacionamento
amoroso, ou seja, o interlocutor sé estara completo quando estiver em um relacionamento.
O vocébulo Chefe, seguindo o mesmo pensamento de nosso estudo anterior (C.f.
MORAIS, 2015), ¢é direcionado as pessoas que possuem um valor aquisitivo maior do que
os outros no grupo. No baile o chefe é a pessoa que tem condi¢do de comprar as bebidas
mais caras, de reservar uma area s6 para ele e de arcar com o consumo dos convidados. L1

utiliza o vocabulo, porém com tom de ironia e humor: eu t6 chefe...quando cé fo chefe
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igual eu...ai cé vai t4 pesado... cé vai ta pesado...mentira... cé é loco ((risos)) to
zuando...t0 zuando parca.

Ficar viradona significa realizar as atividades do dia seguinte sem ter dormido,
por exemplo, trabalhar no dia seguinte a uma ida a um show de funk. O sufixo ona
intensifica o nivel de acordado que o falante estd e o que foi necessario para curtir. O
signo suave, ja observado por nos anteriormente, nesse trecho aparece ao lado do

marcador conversacional ai e funciona como auxiliar na continuagdo narrativa.

Ficar morsada é o mesmo que ficar muito cansada, consequéncia de ficar
viradona. Nessa expressao, o elemento girio morsada carrega o sufixo ada, que forma
substantivos de outros substantivos e pode significar: multiddo,; cole¢do, por¢do contida
num objeto;, marca feita com um instrumento, ferimento ou golpe; produto alimentar;
bebida; duragdo prolongada; ato ou movimento enérgico (C.f. Cunha & Cintra 2001,
p.94). Como o vocabulo remete ao cansago que noites sem dormir podem causar, podemos

entender como um cansago de duragdo prolongada.

Na linha 316, L1 diz;

L1 — eu trampei... mas tava zuada... tava zuada entdo/ eu ja nem vo por causa disso mano...
porque num da mano pra trampa virada e a hora nunca passa... parece que a hora num passa

Estar zuada é uma expressdo utilizada por L1 que pode ser traduzida por estar
muito cansada e o sufixo ada aponta para o prolongamento desse cansago. Além disso,
diferente de zoar e de zoada, que significam barulho ruido ou som desagradavel, o verbo
zuar faz parte do vocabulério coloquial e traz a significacdo de zombar, de provocar ou,

no contexto do dialogo destacado, de demonstrar o cansago do falante.

Na linha 329, também turno de L1, encontramos a expressao:

L1 - é:... pra num perde a responsa... se nao...

Responsa é uma forma giria abreviada da palavra responsabilidade. Também
pode ser referéncia a um objeto: vocé que ta com aquela responsa? Quando utilizado
como adjetivo, o signo pode significar uma pessoa que assume compromisso, que nao

desaponta o outro: essa mina é responsa/ aquele mano é responsa.
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Neste momento, passamos a analisar as ocorréncias de girias e expressdes girias
na transcricdo de numero seis. Comegamos as analises pelas sele¢des das linhas 335 a
359:

L1 — e ai como que foi o::: buffet ontem...parca?
L2 — MAno...se liga... eu sai daqui era o que... sei/seis horas...né?

L1 — é...nois saiu um pouquinho mais...mais tarde

[

L2 — ndo... era umas seis horas?... se pa...foi esse horario
L1 — foi isso memo...foi isso memo

L2 — mano... cheguei l1a/cheguei era o que...cheguei ce/ mano...cheguei tipo no horario...seis e
meia...encoste/mano a hora que eu ja cheguei...cheguei ja tumutuano((risos))...tinha logo uma
mesa de doce...quando eu olhei a mesa de doce...ja foi como?...porsada

[

L1- OU... mas a:: a/a:: organizadora do buffet ndo pesa de vocé
tumutua?

L2 — ndo mano...é suave/ndo porque foi assim 6... a((tossi)) gente chega uma hora antes pra eles
organiza... a gente...ja suave...a gente ja chega... a gente vai...come uns negdcio...tipo seis e meia
a gente chega...sete e meia vai comecar a festa...suave...a gente ja pego e organizo a mesa dos
doce...ja pego o que...uns doce ja pego e ja muquio () ((risos))

[
L1 - cha::ma::((risos))

L2 — ja muquio...é:: entendeu...aqueles doce jd peguei e pus na mesa...ai muquiamo os doce
né...suave...ai na hora/ai tipo depois que comecou a festa..mano...era tipo o que...tinha
quatorze criangas na festa...foi mui::to suave...e o buffet € mé/mé grande né... ai suave...ai daqui
a pouco deu tipo vai...passou a festa...deu tipo meia noite...ai tem a parte de cima do buffet...ai
todo mundo ja o/os maiorzinho e tals tipo dezoito anos...dezenove anos...a galera subiu pra
parte de cima...mano chegou ld/quando eu cheguei...mé funk
do...mano...Davi...Kevin...mano...sé os funk tipo de

Na primeira ocorréncia, selecionamos a expressao se liga, que significa preste
atencéo, uma chamada de atencdo por parte do falante para que o ouvinte preste atencéo
nos fatos narrados. O elemento girio ligar demonstra que o falante esta em um universo
eletrénico, experienciando metaforicamente atencdo como ligado e desatencdo como

desligado.
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Nas proximas selecOes, temos as girias tumultuar, porsada, pesar e muquiar.
Cheguei ja tumutuano, como aparece no turno de L2, significa, no contexto do dialogo,
cheguei jé& alegrando o ambiente/ cheguei brincalhona/ cheguei comendo os doces. Em
contexto ofensivo ou de conflito, tumultuar pode significar criar conflito, brigar ou
discutir com os outros. Porsada € giria de grupo que significa excelente/ fantastico/ belo/
saboroso — como no turno a giria refere-se a mesa e aos doces, significa mesa excelente/
mesa com muitos doces saborosos. O sufixo dessa giria, 0 ada, refere-se a produto

alimentar.

A organizadora do buffet ndo pesa de vocé tumutua?, pergunta L1 a L2. Pesar
significa reclamar, chamar atencdo, dar bronca ou pessoa inconveniente, insistente.
Mugquiar é pegar algum objeto sem o consentimento do dono, no caso ja pego o0 que...uns
doce ja pego e ja muquio, podemos compreender a giria como peguei uns doces e guardei
para depois.

Na linha 445, no turno de L1, encontramos mais um caso de encostar como
sinbnimo do verbo ir:

L1 - porque tipo...vocé encosta no funk ali mano...querendo ou ndo é mais caro...mas é
duzentos a RED

L2 — pode cré...pode cré

Mais a frente, na mesma transcricdo, linhas 454 a 458, selecionamos mais
ocorréncias das girias forgar e pesar:

L2 - é:....mano...tipo nem compensa... e cé vai querer o que...forga
mais...invés de pegar a red vo forga aqui

L1 —forGA:: é légico...mano ...parga... tinha um mano...tinha um mano la::/tinha uma mano na
mesa dele tinha trés bucanas parca

L2 — Cé é loco/...eu nunca bebi mano a bucanas...sera que é pesada? Acho que ela é pesada
Forgar possui a mesma siginificagdo anterior, ja o signo pesar, quando acrescido

do sufixo ada, cria uma relacdo adjetiva ao nome referido, ou seja, se a bucanas é pesada,

significa que bucanas ¢ uma otima bebida, diferente do conceito anterior de pesar como

chamar atencao, dar bronca, etc.
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5.3.5 De quebrada, fontes, mo cota...

Na linha 473, turno de L1, notamos a seguinte expressao:
L1 —a GOLd... deve ser uns quatrocentos de quebrada... de quebrada uns quatrocentos

A expressdo giria de quebrada, quando relacionada a valor de objeto como o
topico do turno analisado, revela a significacdo de que o objeto consumido ou com a
intencdo de ser consumido é mais barato no bairro. Também poder trazer a significacdo de

uma incerteza: de quebrada como sindnimo de talvez.

Seguindo em frente na transcri¢do, com inicio na linha 483, turno de L1,

encontramos os vocabulos:

L2 - ele s vem com langamento...Davi tem as fonte fio...
ele tem as fonte...fiquei sabendo que ele era tipo patrocinado...ndo patrocinado mas tipo

Ter as fontes significa ter conhecimento de pessoas influentes. Fio mais uma vez
aparece neste turno como um reforco na interacdo do grupo como pessoal e interno, que

expressa uma proximidade afetuosa que permite o tratamento por fio, abreviacéo de filho.

Na linha 529 até 535, observamos as ocorréncias:

L2 - Uhum...caramba...mé cota entao
L1 — mano...dois mil e doze... o Kekel mano... ele era aqueles neguinho xi/catarrento carai...

[

L2 - PE de barro
mesmo

L1 -ele colava na minha casa la... mano “um dia eu v estora e pa...ndo sei o que” ...mano...eu
desacreditava do Kekel carai...quando ele estoro eu fale “nah”

MG cota € uma expressdo giria relacionada ao tempo e € utilizada para expressar
que a acdo se passou ha muito tempo. Pé de barro é uma expressdo depreciativa para
designar o outro e pode referir-se a uma pessoa que vive em extrema pobreza, que ndo se

arruma bem, de acordo com a grife exigida pelo funk, pelas condi¢des financeiras.

Em turno de L1, na linha 595, encontramos o signo de grupo torro:
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L1- o platiNAdo dela...s6 falta ela desenha um cifrao no
cabelo...porque o platinado dela cé ve que pa mante ali mano... é um torro...é um torro

Em nosso estudo anterior (C.f. MORAIS, 2015), na parte de girias relacionadas a
dinheiro, analisamos essa mesma giria criptoldgica, que € selecionada para expressar o
quao o poder aquisitivo da pessoa ¢ grande e que exemplifica o universo de ostentacao no
funk. Quando L1 diz ¢ um torro significa que o valor do produto ou do servigo tem um

custo muito alto.

No trecho seguinte da transcrigdo seis, inicio na linha 652, selecionamos a
seguinte giria:

L1 - se bem que o Brizola ja tinha os dente bonito quando ele entro
L2 — mas é/
[
L1- o Jodo por exemplo?
L2 — 0 Jodo mano
((alguém abre a porta e comprimenta))
L1 — carai...cé é loco... tomei um susto agora...o baguiu cé é loco...ta tipo como agora caraio
L2 — quando/mano...s6 que é foda

L1 - s6é o Da VG que num arruma né... o Da VG ja ta chapano tio...ou o Da VG gravou
com::...com...acho que eu falei ontem pra vocés

[
L2 - com o mano que toca aqui na Fabrica
L1 — é mano...que grava aqui...foda...ainda mandei pro Douglitz...se vira o dom tarife ai 6
L2 — ele gravou com o Douglitz ainda né

L1 — gravou com o douglitz ai carai

Chapar significa ndo prestar atencdo, ndo elaborar muito bem o conteudo da

fala, perder tempo. Quando L1 diz que o Da VG chapou, significa que Da VG ndo atingiu
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a expectativa de L1 quanto a higienizagéo ou tratamento dos dentes. Acreditamos que essa
giria tenha migrado do universo das drogas para o grupo funk, pois em outro contexto
significaria alucinar com o efeito causado pela droga: chapar é também sinénimo de

brisar dentro do mesmo universo.
5.3.6 Cuzdo

Por fim, realizaremos andlises dos elementos girios encontrados no dialogo que
consta na transcrigdo de numero sete. Iniciaremos pelo trecho que estd nas linhas 686 a
698:

L1 — entdo cuzdo...

L2 — ((risos))

L1 — conte-me sobre seus espetdculos
L2 — t6 fudido pra falar a verdade

[

L1- ou... por falar em espetaculo eu vou::...esse més nao vou fazer funk no Belém |3 ndo
cuzao

L2 — ndo vai fazer?

L1 — funk ta dando muito pouco publico

L2 — ta dando pouco?...

L1 — pouco publico

L2 — e cés tdo visitando a favelinha 1a ou ndo?

L1 — ah...de quebradinha

Cuzéo é uma giria utilizada para designar o outro no grupo funk. Essa giria
apresenta um fenémeno chamado de alteragdo semantica, pois o grupo a utliza em um
sentido positivo, e ndo de ofensa. Denominar o0 outro por cuzdo € tomar a atencao do outro
de uma maneira até afetiva. Podemos entender como sindnimo de mano. Uma
caracteristica do grupo funk é a utilizacdo de vocabulos que para a sociedade possuem um

sema negativo, transformando-o em positivo.
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A esse respeito, Ullman (1964) ensina que o0s vocabulos podem apresentar
mudanga semantica em sua valorizagdo, podendo trazer desenvolvimentos pejorativos ou
ameliorativos. No primeiro caso, 0S signos que possuem um sema positivo transformam-
se em negativos; no segundo, os semas negativos alteram-se em positivos ou com o

sentido negativo mais enfraquecido.

Em nosso caso, 0 signo cuzdo passou por uma mudanga semantica com
desenvolvimento ameliorativo cujo significado passou de negativo a positivo em sua
utilizacdo pelo grupo funk. Esse marcador girio de tratamento tem grande incidéncia nos
didlogos de nosso corpus. Selecionamos alguns turnos para exemplificar, porém, se

observarem os dialogos, encontrardo muitas recorréncias ao signo.

Retomando a ocorréncia de alteracdo semantica da transcricdo de nimero dois,
linha 80, do signo monstrdo, também presenciamos uma mudanga semantica ameliorativa,
pois o sentido de monstro passa de negativo para positivo e ¢ intensificado pelo sufixo
aumentativo do. Essa giria, diferente de cuzdo, ja vulgarizou sua utilizagdo, passando ao
vocabulério social comum. Ja o signo cuzdo com seu sema alterado, de desenvolvimento

ameliorativo, ainda ¢ restrito ao grupo funk.

Na mesma transcricao, linha 714, selecionamos as ocorréncias:

L1 —é:.... fala em evento fechado...faz tempo que eu num colo num bailezinho fechado mano...

Colar ¢ sindnimo da giria encostar, que significar ir a algum lugar.

Na linha 729, turno de L2, observamos a expressao:

L2 — o foda é que/ o foda é que... mano... ta/ eu tenho ciimes mas ndo tenho/ sei la qual que é a
brisa mano

Sei la qual que € a brisa pode ser compreendido por ndo sei 0 que acontece. Brisar
é um verbo girio originario do universo das drogas e expressa 0 momento alucin6gimo
gue a droga oferece, podendo significar esquecer algo, ndo elaborar o argumento

corretamente, falar coisas confusas ou fazer escolhas equivocadas.
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Observando a linha 752, notamos o seguinte signo girio:

L1 — queren/querendo ou n3o... parca... que que nois gasta com essas resenha ai... vocé deve
gastado quase uns duzentos conto...

Resenha é giria para designar os passeios, ou seja, quando L1 diz que que nois
gasta com essas resenha ai, podemos compreender por gastamos em excessO Nnesses

shows/eventos/passeios.

Na mesma transcri¢éo, linha 758, encontramos o signo dar um breque:

L1- nao... num é
para... € da um breque...faze uma semana sim outra ndo

Dar um breque, como ja mencionado antes, significa dar uma pausa. O préprio

L1 diferencia parar de brecar.

Em turno de L2, com inicio na linha 769, elencamos o0s seguintes usos:

L2 — queria ma num ia... mas tipo assim...se pude nois toma toda hora NE... mas falo assim...
tipo... a gente gasta o baguiu... o problema é que a gente/ que nem... até antigamente... aquela
mao la que nois/ que tava o BONde todo fechado... que nois ia pa tudo quanto € baile |3

Aguela mao la é expressdo giria utilizada para designar o tempo passado,
podendo ser compreendida por naquela época ou naquele dia. O bonde todo fechado
significa o grupo completo, com a presenca de todos os membros. Bonde é uma giria que
corresponde a grupo e fechado equivale, no contexto da transcri¢do, a todos 0s membros

do grupo presentes.

Em turno do mesmo falante, com inicio na linha 796, selecionamos as
ocorréncias:

L2 — tipo... td ligado... as vezes eu via... tipo que nem... muito/ os cara s6 queria cola porque
sabia que nois ia/ SAbia tio... SAbia que nois ia fecha um baguiu da hora... e que nois é da hora
memo de... de repente que nem... num falei vocé porque nois é de muito tempo... primeiro que
os cara... mas falo assim tipo... de mano... nois sabe que quando um num té... o outro vai
fortalece... mas toda hora é foda né viado

Fecha um baguiu da hora corresponde a programar uma Otima atividade,

combinar um bom evento. Nois € de muito tempo refere-se ao grau de amizade que 0s
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interlocutores possuem devido ao tempo que se conhecem. Fortalecer é ajudar
financeiramente o outro; por exemplo: quando dois amigos querem ir a algum evento,
porém um deles esta sem condi¢fes financeiras para arcar com 0 ingresso e 0 consumo,

dependendo, assim, do outro para arcar com as despesas.

No trecho de dialogo transcrito a seguir, com inicio na linha 817, demarcamos as
seguintes expressoes:
L2 - é... eu fico pa tamem... eu fico/é:: eu fico pa... mas assim... é o que eu
falo... quando é... quando é de verdade o baguiu... cé sabe que quando o outro num té mano...
0/ e vocé tiVE... c& num vai nega ta ligado... entdo tipo::... ai 0 que/eu até comecei a vé esses
baguiu eu falei NAO mano... perai mano... que nem tio... os bagulho do Julio l3... o Julio de vez

em quando faz os trampo dele 1a... quando faz os caras td sempre forgano eu eu num vejo
chegar saldo parga... papo reto... eu ndo vejo mano

L1 — s6 chega salve pra mim de trampo mano

L2 — chega sal/ entdo... O BOy sempre vejo com os cara la... mas mano... ai quando nois o
bagu/... quando nois ta pa pra sai que nois/ da um salve... nunca da t4 ligado pros cara... mas eu
num vejo da salve nenhum... entdo tipo assim

L1 — ndo cé viu a::... teve uma vez que eu até mandei... salve ndo chegou nem por educagdo
mano

L2 — é:: carai... tendeu

L1 - TA ligado... ah... mas acontece cuzdo... eu é que tipo assim... eu particularmente ja... eu ja td
me sentindo mé:: tipo::... fora da banca do grupo

Quando L2 usa a expressdo num vejo chegar saldo parca significa que ele néo
percebe atitude reciproca dos outros membros do grupo. Como o topico € sobre um
membro do grupo auxiliar o outro financeiramente durante uma ida a um show, a
expressdo esta relacionada a atitude e ao dinheiro. Para intensificar a indignacgdo pela falta
de respostas de atitude pelos outros membros do grupo, L2 diz papo reto, que podemos

traduzir pelas expressdes sem mentira, de verdade, pode ter certeza.

Dar um salve equivale a avisar/ convidar —no caso, L2 demonstra indignagédo
pelo fato de os outros ndo darem um salve, ndo o convidarem ou o avisarem de que vao a
algum lugar. Por conta de se sentir excluido do grupo que ndo da um salve, L2 diz ja se

sentir fora da banca do grupo, ou seja, excluido do ndcleo do grupo.
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O mesmo falante, L2, em turno com inicio na linha 913, diz:

L2 - é ldgico... eu o0 que eu to falando
viado... 0... que nem... eu namorei com a Rafaela... a minha ex I3... ai eu fiquei... num v6 mais
namora... mas mano... chega uma hora que.... que... que cé precisa alguém do lado parca... é
automatico ... se num fo a mina pra sempre... vai se... vai passa outra outra mas vai té... mano ela
td me ajudando pra caraio tio... em tudo... cé é loco... e/ em tudo parga... acho que foi a
primeira que eu pa que num me breko... um exemplo... de canta... vO d4d um exemplo tipo... vo
té um show pra faze... vai... vO se 0 que eu sou... e nem eu... ela ta estudando... num sou locdo
de mete o loco... que nem... tem gente que fala pra pessoa nem estuda... faze faculdade...
porque::... ta ligado né... ciime é um baguiu muito loco né

Meter o louco é uma expressao giria que significa enganar, tentar ludibriar o
outro, e que também pode ser empregada no sentido de se fazer de desentendido do
assunto.

5.4 Analises das metaforas

5.4.1 Metaforas girias estruturais

Nesta parte de nosso estudo, selecionamos as ocorréncias de metaforas girias que
notamos em algumas transcri¢@es. Iniciamos pela transcricdo de namero trés, turnos das
linhas 124 a 139:

L2 — vai ser trinks de verdade... dia vinte e quatro também é o nosso show no jardim robrd...
gracas a Deus vai td lotado... cum:: a produtora da GR6 tamém... cum varios mcs:: € nosso

trabalho diferenciado tamem... OS pessoal/ eu creio que::: geral ((barulho de m3os se
esfregando)) vai curtir o nosso trabalho

L1 — vai se MO viagem né n3o mano?

[

L2 - ishi: vai se mé viagem... daquele jeito

[
L1 - mas enTAO... se dd aquele negdcio vai matd a planta...
né mano?

L2 —E... mata a planta

[

L1- os cara fica passando na frente mata a planta
L2 — matb a planta

L1 — QUEima a folha... cé é loco... seca 0 oceano... o baguiu... tendeu? O baguiu é loco
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L2 — é::: o bauiu é loco... cé é doido mano

Nas ocorréncias selecionadas, percebemos que L1 utiliza a metafora giria mo
viagem para designar um resultado positivo de uma atividade —no caso, o possivel
sucesso do show que realizaré.

Retomando os conceitos de metafora expostos, temos um dominio alvo, que é o
sucesso do show, e um dominio de origem, que € viagem:

Vai ser mo viagem

Dominio de origem

Sucesso do show

Dominio alvo

Desta forma, tanto L1 como L2 estdo metaforicamente experienciando o sucesso
como viagem. O vocabulo viagem traz uma série de experiéncias, no sentido de
movimentos, de ir de um lugar a outro para lazer ou trabalho, de decolar com o avido para
chegar ao destino, de ir no sentido do progresso, ou seja, essas experiéncias de
movimentages que resultam na viagem estdo sendo cognitivamente relacionadas ao
sucesso. Essa metafora parece tanto ser estrutural, por proporcionar uma experéncia em
termos de outra, quanto orientacional, por conta de seu sentido direcional.

Em seguida, nas expressdes selecionadas, notamos as metaforas matar a planta,
queimar a folha e secar o oceano. Matar a planta ¢ uma expressdo metaforica que
relaciona o ruim com a destrui¢do da natureza, ou seja, o falante relaciona seu conceito de
experiéncias ruins aos danos causados a natureza. O mesmo observamos nas expressoes
queima a folha e seca o oceano. Sendo assim, os interlocutores estabelecem a seguinte

relagdo metaforica:

Mata a planta
Queima a folha =™ ———> danos causados a natureza (dominio de origem)

Seca 0 oceano \

show interrompido por funcionarios (dominio alvo)
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Ou seja, quando um funcionario da equipe técnica que faz parte da estrutura do
show interrompe de alguma forma ou atrapalha, ele queima a folha, mata a planta. Essas
construcdes metaféricas revelam que os interlocutores estdo relacionando catastrofes
causados a natureza a um acontecimento ruim do cotidiano. Os verbos matar, queimar e
secar referendam ac6es de destruicdo e interrupgdo, por isso, os interlocutores criam essa
rede de experiéncias cognitivas em que interrupcado do show ¢é igual a matar a planta,

queimar a folha e secar o oceano.

Ocorréncias semelhantes aparecem na transcri¢do de numero quatro, linhas 156 a
170:

L1 — e o bagui di:: di:: dinheiro ai ne/ nesse funk ai HEIN cuz&o... passando varios veneno ai

[

L2 - 0 que...mata a planta... ai mata a
planta hein garoto

L1 — meu sapato ta até RASgado ai... um chulé de mendigo ai de uns trés dia atras...moiado

[

L2 - ((risos))...vish...seca o
oceano no baguiu HEIN

L1 — e OS shows ai do grupo ai... td como? ta indo no (progresso)?

[

L2 - entdo... gracas a Deus ta bombano ai HEIN... td em alto
nivel... Deus sé abengoando t4 ligado... e os seus shows?

L1 — AH... td indo parga... dia vinte e nove agora tem um show ali de aniversario ali... pra levar o
personagem...tal...e dia trinta tem |a na/na (vigueira) Duque de Caxias la... no centrdo...faze
aquele baile estremece 13 pu:: coringa Jhonny

Mais uma vez os interactantes utilizam as metaforas girias matar a planta e secar
0 oceano para expressar um sentimento ruim do cotidiano —neste caso, 0 uso esta
relacionado a problemas financeiros. Outra metafora que se relaciona a natureza ¢ moiado.
L1 estabelece uma relacdo semantica de significacdo negativa entre ndo ter condicdes

financeiras para adquirir um ténis novo e estar molhado:
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Estar molhado/ 4gua

Dominio de origem

Né&o ter condicBes financeiras para aquisicdo de bens
Dominio alvo

Ou seja, o falante esta experienciando, conforme a rede semantica estabelecida,
moiado como algo ruim: n&o ter condic¢des financeiras para consumo de bens materiais.
Em nossa convivéncia com membros do grupo funk, percebemos que essa metafora é
utilizada constantemente para expressar 0 descontentamento e, provavelmente, esta
relacionada a uma rede cognitiva negativa de experiéncias com a agua; por exemplo:
tsunamis, rompimento de barragens ou estar molhado em um dia chuvoso por ndo ter se
prevenido com um guarda-chuva, o que pode gerar um aborrecimento. Essa metafora
enquadra-se na classificacdo das estruturais e das sensitivas, pois estd atrelada a

percepcao sensorial causada entre o contato do falante com o elemento agua.

As outras metéaforas selecionadas, bombar e estremecer, sdo utilizadas para
expressar a quantidade de shows que o grupo esta fazendo e o consequente sucesso vindo
deles. Essas metaforas estdo relacionadas ao universo bélico e demonstram que os falantes

as utilizam experienciando coisas positivas:
Bombar

E—
Estremecer dominio de origem/ metéforas bélicas

expectativa positiva quanto ao resultado dos shows
dominio alvo/ significagdo positiva
Esses verbos advindos do universo bélico revelam que os interlocutores estdo
significando, por meio de uma rede semantica, a expectativa positiva como guerra, na
qual bombar e estremecer resultardo positivamente na concep¢do dos shows. Essa

metafora é estrutural, pois traz a experiéncia de um conceito em termos de outro. E, mais
adiante, na mesma transcri¢do, com inicio na linha 212, elencamos as ocorréncias:

L2 —SO... s6 benca mano
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L1 — o baguiu vai que vai daquele jeito... mas tamo ai
[
L2 - certeza...vai zarpa mano

L1 - Oxi... vamo estourad ai:: bomba pra caramba na internet ai que:: a nossa meta é fica famoso
ai...ganha dinheiro com isso dai...fazeno a alegria do povo:: assustano o povo né

Por altimo, elencamos as ocorréncias em trecho da transcri¢éo 7, inicio na linha
862:

L2 — ah viado... t4/ aquele grupo cé vé pou/ cé vé o Boy até mando esses dia o grupo morreu...
mas mano eu... eu... parc¢a... sem maldade... eu:: dois motivos

[

L1 - parca... cé ta vendo que ta moiado pro
Paulinho... td4 moiadissimo pra ele... a Ca parga... eu vO fala pra vocé mano... hoje pra mim num
td moiado eu fica no grupo porque ela tem minha senha tudo... mas mano... tudo que os cara
fala ali ela olha parga... porque ela tem a senha do meu whats

L2 —é... até eu t6 me policiando de fala os bagulho mano

L2 utiliza a metéafora zarpar para almejar o sucesso de L1. O Dicionario de

Portugués Online®® apresenta a seguinte significacio para zarpar:

verbo intransitivo

Fugir; sair com pressa para se livrar de alguém ou de alguma coisa: 0s mentirosos
zarparam!

verbo transitivo indireto e intransitivo
Sair de um local; ir embora: as visitas zarparam do hotel; os clientes zarparam sem pagar.
verbo intransitivo

Partir; levar uma embarcagdo embora: o barco zarpou.

E um verbo do universo nautico que tem origem no termo em latim exharpare,

sendo que harpago era a palavra que descrevia um instrumento de ferro usado nos portos

% Sjte consultado: https://www.dicio.com.br/zarpar/. Acesso em 06.08.2018.
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para manter os barcos juntos uns dos outros?’. A principio, no contexto nadtico, significa
levantar ancora e partir para navegar, porém, no dia a dia, € utilizado também com o
sentido de fugir ou de sair. Para o grupo funk, esse verbo € utilizado metaforicamente para

experienciar o progresso, 0 sucesso. Sendo assim, L2 estabele a relagdo semantica:

Zarpar
Contexto nautico \
Dominio de origem
Progresso nos shows/ sucesso na vida artistica

Dominio alvo

Ou seja, L2 experencia o progresso como um navio zarpando, como uma ancora
pesada, utilizada para manter os barcos estaticos, que se solta e alcanga seus objetivos.
Para as metaforas bélicas estourar e bombar, a relacdo semantica estabelecida é a mesma
ja comentada e traz a significacdo de sucesso em shows. No ultimo turno de L1, a
metafora moiado é retomada e apresenta 0 mesmo sentido anterior, de conotacao negativa.
Em uma ocorréncia, a metafora vem, inclusive, acompanhada de superlativo para
intensificar a negacdo — moiadissimo — constituindo-se em uma metéafora estrutural

sensitiva.

Na transcricdo seis, linha 336, encontramos a expressao giria se liga:

L1 — e ai como que foi o::: buffet ontem...parga?
L2 — MAno...se liga... eu sai daqui era o que... sei/seis horas...né?
L1 - é...nois saiu um pouquinho mais...mais tarde
[
L2 — ndo... era umas seis horas?... se pa...foi esse horario

L1 - foi isso memo...foi isso memo

?” Definicéo consultada no site: https://www.significados.com.br/zarpar/. Acesso em 06.08.2018.
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A expressdo é construida metaforicamente no sentido de chamar a atencdo do
ouvinte para focar no discurso do falante, ou seja, ligar esta relacionado a atencéo e
desligar, o oposto, significaria desatencéo:

ligar
aparelho eletrénico \
Dominio de origem
Chamada de atencao durante a interacéo

Dominio alvo

Essa expressdo esta relacionada ao universo eletrénico, no qual ligado significa
aparelho em funcionamento. Sendo assim, essa € uma metafora estrutural, que permite aos
interlocutores utilizarem um termo do universo eletronico para experienciar um ato de
uma atividade conversacional, uma orientacdo para que 0 ouvine se atente ao topico que

seguira no discurso.

Na mesma transcrigdo, linha 458, encontramos a seguinte ocorréncia metaforica:

L1 — forGA:: é légico...mano ...parga... tinha um mano...tinha um mano la::/tinha uma mano na
mesa dele tinha trés bucanas parga

L2 — Cé é loco/...eu nunca bebi mano a bucanas...sera que é pesada? Acho que ela é pesada

[

L1 - ou... a bucanas no BAile...6 a bucanas ela na adega
deve ser o que...cento e sessenta...cento e cinquenta...no baile deve ser uns seiscentos real
caraio

L2 — é...certeza...é que nem a:::....mano

Pesada é um qualificativo metaforico e girio para designar o quédo bom algo é -

neste caso, a bebida Buchanan’s:

pesada
esforgo fisico
Dominio de origem \
Qualidade de alguém ou de algum objeto

Dominio alvo
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Os interlocutores estdo experienciando a quantidade de esfor¢o fisico para
sustentar algum objeto como qualidade, ou seja, o esforco fisico equivale a uma boa

qualificacdo. Esse mesmo qualificativo € utilizado por diversas vezes em nosso corpus.

5.4.2 Metaforas de orientacao espacial, de entidade e de recipiente

Na transcricdo numero um, nas linhas 44, 46 e 51, observamos dois usos

metaforicos relacionados a conceptualizacdo espacial:

L1 — seja sincero... tipo 0::... “entdo... eu / é que eu ainda gosto do meu ex... num sei o que 13”...
eu ia entende... eu ia fica chateado mas eu ia entende... agora a pessoa ndo fala nada... s
fa/faz... acontece... e eu tenho que descobrir sozinho...foi isso que eu fiquei puto... tendeu

aproximo pra caramba esse ultimo tempo... ele tipo acabo de muda e ai::.... de se separa na
verdade bababla nanana... t4 mudando de casa... e ai mano... eu... tipo... eu percebi que ia rola
esse bagulho de apego... sabe... mas da parte de::le... porque ele td mo carente... ele terminou
um relacionamento de seis anos... eu falei a mano... € melhor eu me afasta...porque tipo eu
num... sabe num... eu td6 com um... com um... meio que um compromisso fincado com o outro
cara |4 e::... tipo... por mais que num seja um bagulho certo/ sério eu num acho certo

[

L1- pode cré...
...uhum

L2 — e ai eu dei uma afastada també::m... mas... é foda

Orientacgéo espacial \
Aproximar/afastar
Dominio de origem

Afeto/relacionamento amoroso

Dominio alvo
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Nestas selecOes, percebemos que os interactantes utilizam a experiéncia de
distancia espacial para relagdes afetivas, nas quais a agéo de aproximar significa estar em
um relacionamento ou conhecer melhor o outro durante o relacionamento, e a acdo de

afastar significa terminar o relacionamento afetivo.

Na transcri¢do quatro, linha 164, encontramos a seguinte ocorréncia:

L1 — e OS shows ai do grupo ai... td como? ta indo no (progresso)?

[

L2 - entdo... gracas a Deus ta bombano ai HEIN... td em alto
nivel... Deus sé abencoando t4 ligado... e os seus shows?

L1 — AH... td indo parga... dia vinte e nove agora tem um show ali de aniversario ali... pra levar o
personagem...tal...e dia trinta tem |4 na/na (vigueira ) Duque de Caxias la... no centrdo...faze
aquele baile estremece 13 pu:: coringa Jhonny

L2 — ai sim::

Nos turnos selecionados é possivel perceber que o show, além de ser
conceptualizado como entidade, pois a locucdo verbal t4 indo funciona como seu

predicado, é experienciado como uma metafora orientacional, na qual ir significa sucesso.

Ta indo
orientacdo espacial \
Dominio de origem
Sucesso nos shows

Dominio alvo

Ou seja, 0 show é uma experiéncia tratada como uma entidade cujo sucesso é

significado por uma orientagéo espacial, na qual ir equivale a sucesso e voltar a regresso.

Na transcricdo cinco, linhas 271 e 284, encontramos as ocorréncias das

metaforas:
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L1 — mano...porque 6 tipo...ne um cé ja faz e ja fica divulgado...tipo ja/o pessoal ja conhece seu
trampo...ai no outro cé ja vai tamem tipo...é um lugar diferente...é fora do seu bairro...mano
cé/suave

[

L2 - tendeu?...vishi::...
logo num baile fechadao entendeu?

L1 - é::...baile fechado...ld no conexdo tem nome fi...cé vai estora

L2 - Oxi::... € cer/ ganha um Money...uma bufunfa
L1 — é com cache esse show do conexdo?

L2 — o segundo é...0 primeiro ndo...o primeiro é sé divulgacdo

L1- nao...esse é da comunidade...né?... cé fal6... e ooutro é o
|a do conexdo...mano... cé ta chefe...td chefe vocé hein...ta pesado

L2 - é:....td ligado... e
vocé...quer faze o que de bom hoje?

L1 — mano...num sei ainda... num sei se eu vo::
L2 — ta na vida vazia ai?

L1 — ah...mano... é que cé é loco...to no mo ( )...tenho uns contratinho ali::

Na primeira ocorréncia, os interlocutores estdo atribuindo a baile fechado o
sentido de show com garantia de lotacdo de publico. Os interlocutores experienciam o
baile como uma entidade com uma estrutura fisica que permite utilizar o termo abrir ou

fechar:

Baile fechadao

entidade \
Dominio de origem

Publico garantido/ baile lotado

Dominio alvo
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A segunda ocorréncia é da expressdo metafdrica vida vazia, que significa estar
sem compromisso amoroso. Para que este sentido seja atribuido a expressdo, 0S
interlocutores criam uma rede semantica que permite equivaler vazio a ndo estar em
relacionamento amoroso e conceptualiza a vida como um recipiente, que pode estar vazio

ou cheio:

Vida vazia

recipiente \
Dominio de origem

Relacionamento amoroso

Dominio alvo

Na transcricdo sete, linha 682, elencamos a seguinte ocorréncia de metafora:

L1 — nois tem vinte minutos antes de comecar a reunido
L2 — quanto?
L1 - vinte minutos

L2 — ah... entdo ta suave

Trata-se de uma metafora de substancia, que utilizamos habitualmente sem
termos, as vezes, a plena nocdo disso. O verbo ter relacionado ao tempo vinte minutos
revela que os interlocutores estdo experienciando o tempo como algo que possa ser gasto,
pois podemos té-lo ou ndo. Ao tempo, que é algo ndo palpavel, atribuimos limites fisicos
artificiais para podermos experiéncia-lo. Outro modo de significar o tempo é correlaciona-
lo ao dinheiro, que pode ser gasto. Neste Ultimo caso, aparece como uma metafora
estrutural, na qual os interlocutores experienciam o tempo fazendo analogia ao universo

financeiro:
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substancia \
Dinheiro
Dominio de origem

Ter vinte minutos

Dominio alvo

Na mesma transcri¢do, linha 831, demarcamos a seguinte ocorréncia:

L1 - TA ligado... ah... mas acontece cuzdo... eu é que tipo assim... eu particularmente ja... eu ja td
me sentindo mé:: tipo::... fora da banca do grupo

L2 — pode cre... até eu ja td0 me sentindo um pouco... viado... pra fala a verdade

Orientacéo espacial \
Substancia
Dominio de origem

Inseridos ou ndo ao grupo

Dominio alvo

Nesta selecdo, percebemos que os interlocutores experienciam a adesdo ou ndo a
um grupo por meio de uma metéafora orientacional. Essa orientacdo espacial remete ao
espaco que o corpo ocupa na relagdo com o grupo. Estar dentro significa participar do
grupo, estar com o corpo inserido nas interacbes do grupo; estar fora significa nao
participar, ndo estar com 0 corpo mais presente nas interacdes. Essa relacdo metaférica
também pode fazer com que percebamos o grupo como um recipiente, no qual é possivel

movimentar-se para fora ou para dentro.

Por fim, constatamos que as metaforas e metaforas girias sdo elementos
utilizados por meio de universos semanticos para integrar a interacdo mantida entre os
membros do grupo funk. Os interlocutores ddo significados a termos e expressoes

experienciando outros termos, de universos diferentes, porem, de possivel analogia
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semantica e cognitiva. As metaforas, como pudemos perceber, auxiliam a estruturar o
pensamento e fazem parte do dia a dia e da maneira com que 0s interactantes interagem no

grupo social funk.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa permitiu-nos constatar que os interactantes que seguem o género
musical funk compartilham atitudes e ideais de um grupo social primario e interno. Como
vimos, a propria linguagem encarrega-se de classificar os seguidores do funk como um
grupo social, pois hd uma elaboragdo de signos linguisticos, criptolégicos ou ndo, para que
a comunicagdo entre os membros do grupo flua melhor. A criagdo de signos criptologicos
demonstra um tom de segredo a interacdo, pois s6 os iniciados ao grupo compreendem o
que se fala nessa interagdo. Os fatores que fazem com que os funkeiros sejam
considerados como grupo social estdo presentes nos momentos de reunido entre pessoas
que possuem certo grau de amizade; em bailes de rua, denominados fluxos; em casas de
shows e em passeios pela cidade ou pelos parques, os chamados rolezinhos. Isso gera uma
relacdo entre musica, comportamento e linguagem, que faz com que o grupo se enquadre
na designacdo de primario por ndo estar condicionado as metas, mas sim na relacdo
pessoal.

Os fluxos — movimentos que unem os funkeiros para o lazer e para a diversdo —
reinem diversos jovens para escutarem musicas proporcionadas por carros com sons
potentes e para dancarem os passinhos especificos do género musical. Os rolezinhos
foram movimentos que reuniam centenas de jovens para grande encontro em lugares
especificos da Capital de Sao Paulo. O primeiro encontro reuniu cerca de seis mil pessoas;
o segundo, reuniu mais de duas mil pessoas; e assim se sucederam alguns outros
encontros, ou seja, o compartilhamento de um ideal, as amizades e as relacdes pessoais
entre os falantes desse movimento proporcionam enxergd-los como um grupo social
pessoal, por propiciar aos membros um sentimento de pertencimento, € primario, por
demonstrar um contato mais intimo em uma relacao mais informal e descontraida.

Porém, essa relagdo sempre gerou um nivel de simetria entre os homens, como
demonstrado, e de assimetria dos homens para com as mulheres. A mulher ¢ cantada pelo
homem apenas como objeto sexual e interesseira. Na maioria das letras de funk,
principalmente do género proibiddo, ndo surgem mulheres empoderadas, uma vez que
estdo sempre submissas € que sao sempre vistas como um item a ser consumido. Essa
interagdo, caracterizada em termos de uma violéncia simbolica contra a mulher, foi

percebida por nos principalmente pelo exame do 1éxico girio que aponta para uma relagao
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desigual entre homens e mulheres, de forma que a mulher ocupa uma posi¢do de
submissdo ao homem no campo da sexualidade. Aos poucos, com a participagao das
mulheres ao microfone, essa assimetria esta mudando, fato esse observado nas letras de
musicas que compdem o repertdrio feminino. H4 muitas mulheres mostrando um poder
contra-hegemonico e assumindo a voz para construirem uma imagem de poder e para
desfazerem a visdo depreciativa de dominacdo criada pelo homem que canta o funk.
Embora nosso foco nesta pesquisa ndo tenha sido a violéncia contra a mulher, foi
inevitavel, no nosso ponto de vista, falar do subgénero proibidao sem falar de violéncia.

Nosso convivio com os integrantes do grupo funmk, principalmente com os
membros que ddo vida ao ritmo e a melodia, os Djs, proporcionou a nés enxergar que a
compreensdo dos subgéneros deve ir além da percepcao do ato linguistico-discursivo, tao
importante, ¢ um dos niveis que o caracteriza e que ainda carece de estudos o conjunto
semiodtico: a velocidade das batidas, os elementos contidos na melodia, as montagens
realizadas pelo DJ, os aderecos que o corpo do MC agrega a apresentagdo e o tipo de voz
utilizado para a letra especifica. Esses elementos unidos que fazem com que o funk
aconteca.

Durante as andlises de nosso corpus, também foi possivel identificar o uso de
diversos marcadores conversacionais para a organizacdo dos turnos e das unidades
comunicativas nos didlogos. Esses marcadores, como demonstrado, sdo elementos
fundamentais para a coesdo e coeréncia do texto falado; mesmo que ndo sinalizem um
contetdo semantico especifico, arquitetam e organizam o bom funcionamento da
conversagdo. Eles também podem ser identitarios, quando elaborados por signos girios;
como por exemplo, o signo cuzdo para chamamento, bem como mano, tio e pai, que, em
seus usos, fazem com que o falante reforce os conceitos de grupo pessoal, nutrindo
sentimento de pertencimento e estando a vontade, inclusive, para utilizar os pronomes
possessivos “meu, meus, minha e minhas” na hora de referir-se a alguém que também faca
parte do mesmo grupo pessoal; e de grupo primario, com o qual possui uma relagdo um
tanto informal, descontraida e de mais intimidade para com o outro. Além desses
marcadores, encontramos 57 ocorréncias do marcador #d ligado, que aponta a relevancia
que esse elemento traz ao texto conversacional e apresenta multifuncionalidade. Esse
marcador, conforme nosso estudo demonstra, ¢ um elemento fundamental e identitario

para a interagdo dos jovens do grupo funk.
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Outro elemento analisado durante as interagdes conversacionais € a giria, que,
como ja mencionamos, pode ser criptologica, criada apenas para a comunicagdo entre 0s
membros do grupo, ou vulgar, advinda de uma giria criptologica cujo significado foi
divulgado aos falantes de outros grupos sociais € que passa, entdo, a ser parte de um
vocabuldrio mais universal. O signo criptoldgico, além de ser fundamental para a
iniciagdo ao grupo, pode trazer prote¢do aos membros do grupo funk contra os grupos
mais excludentes e elitizados, pois os jovens funkeiros sdo excluidos por condic¢des
socioecondmicas. O signo bico exemplifica bem o tom secreto da giria, pois uma pessoa
comum dificilmente compreenderia seu uso para designar negativamente o outro € que sua
significagdo pode ser resultado de um uso metaforico relacionado ao mundo animal, como
no caso de “eles ou elas ndo se bicam”, passando, porém, de uma forma verbal para uma

nominal, “o bico”.

Outra percepcao que este estudo proporciona ¢ que o grupo funk torna o signo,
conforme foi visto, em uma atitude critica a propria sociedade que o marginaliza, por
exemplo, o vocabulo Cuzdo que, no funk, é giria utilizada como tratamento a um amigo do
mesmo grupo. Essa giria, para adentrar ao vocabulario funkeiro, passa por um fenémeno
conhecido por alteracdo semantica, no qual o grupo o signo sofre alteracdo de sentido,
deixa de ser uma ofensa e se torna uma espécie de vocativo. Pedir a atencdo do outro
utilizando a giria cuzdo é, perante os membros do grupo, uma forma até afetiva de
interacdo, que podemos substituir sua significacdo e entender seu uso semelhante ao signo
mano. Essa alteracdo semantica do signo cuzéo, conforme ensina Ullman (1964), passou
por uma mudanga com desenvolvimento ameliorativo de seu significado, de negativo a
positivo em sua utilizagdo pelo grupo funk. A convivéncia com o grupo, além das
gravacOes que registram o fato, permite-nos dizer que esse marcador girio de tratamento
tem grande incidéncia nas interagfes face a face cotidianas dos funkeiros e se mantém

restrito ao uso do grupo.

As metaforas, bem como as girias e os marcadores conversacionais, arquitetam a
organizacdo da conversacdo analisada em nosso estudo. Por meio das metaforas, 0S
falantes e ouvintes, conforme a rede semantica estabelecida, experienciam uma coisa em
termos de outra. O vocadbulo moiado, utilizado com frequéncia pela comunidade
linguistica funk, esclarece bem essa conceptualizacdo em que o falante cria uma rede

cognitiva negativa de experiéncia com a agua e a utiliza para qualquer situacdo que seja
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negativa. A Linguistica Cognitiva trouxe a esta pesquisa uma percep¢do mais sensivel
para compreender elementos metaféricos especificos da comunidade linguistica funk, por
exemplo, as expressdes queima a folha e mata a planta, constru¢cdes metaféricas que
revelam que os interlocutores estdo relacionando danos causados a natureza a um evento
ruim do cotidiano. As acles verbais matar, queimar e secar, conforme constatamos,
apontam para atos de destruicdo e interrupcao, por isso, 0s interactantes criam essa rede de
experiéncias cognitivas em que interrupcdo ao show se transforma em matar a planta,
qgueimar a folha e secar o oceano. Com esses exemplos, fica evidente que a construgdo
metafdrica ¢ uma forma cognitiva que temos de conceber um dominio de experiéncia em
termos de outro. Com base em Lakoff, Ferrari (2018) aponta que para cada metafora,
conseguimos identificar um dominio de origem e um dominio-alvo. O primeiro evidencia
as propriedades fisicas e a parte concreta da experiéncia, enquanto o segundo vai para um
direcionamento mais abstrato, como exemplificam as metéforas girias mencionadas.

Por fim, acreditamos que, ao enquadrarmos os jovens funkeiros como um grupo
social que se utiliza de signos girios, por vezes criptologicos, de marcadores
conversacionais girios, ¢ de uma rede metaférica, também giria em alguns de seus
empregos, nossos objetivos de investigar de quais estratégias conversacionais o grupo
funk se vale para defender seus propositos foram alcancados. Fica evidente que esses
elementos linguisticos sdo responsaveis pelo engajamento mutuo dos interactantes desse
grupo e garantem, estrategicamente, a organizagdo da interagdo do evento comunicativo
face a face. Além disso, com esta pesquisa, ao apresentarmos elementos especificos da
linguagem do funk, podemos propiciar visibilidade a esse género musical para além de um

contexto de marginaliza¢ao somente.

121



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Maria Lucia da Cunha Victério de Oliveira. O texto oral e sua aplica¢do em
sala de aula: unidade discursiva e marcadores conversacionais como estruturadores
textuais. Artigo publicado em: Anais do 6°. Congresso Brasileiro de Lingua Portuguesa.
Sdo Paulo: IP-PUC/SP, 1998.

ALONSO, Nilton Tadeu Queiroz. Do Arouche aos Jardins: uma giria da diversidade
sexual. Dissertacdo de Mestrado, PUC-SP: 2005.

BASSO, Renato Miguel & OLIVEIRA, Roberta Pires de. Arquitetura da conversagdo:
teoria das implicaturas. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2014.

BENTES, Anna Christina & LEITE, Marli Quadros (orgs). Linguistica de texto e andlise
da conversagdo: panorama das pesquisas no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 2010.
BENVENISTE, Emile. Problemas de linguistica geral 1. Campinas: Pontes Editores,
2005.

BEZERRA, Julia & REGINATO, Lucas. Funk a batida eletronica dos bailes cariocas que
contagiou o Brasil. Sdo Paulo: Panda Books, 2017.

BORDIEU, Pierre. A domina¢do masculina. Rio de Janeiro; BestBolso, 2017.

BURKE, Petter. 4 arte da conversagdo. Sao Paulo: Unesp, 1997.

CASTILHO, Ataliba Teixeira de. 4 lingua falada no ensino de portugués. Sao Paulo:
Contexto, 2006.

COSERIU, Eugenio. Teoria da linguagem e linguistica geral: cinco estudos. Rio de
Janeiro: Universidade de Sdo Paulo, 1979.

CUNHA, C. & CINTRA, L.F.L: Nova gramatica do portugués contempordneo. Rio de
Janeiro, Nova Fronteira, 1985.

DIAS, Ana Rosa Ferreira. O discurso da violéncia: as marcas da oralidade no jornalismo
popular. Sao Paulo: Cortez, 2008.

ESSINGER, Silvio. Batiddo: uma historia do funk. Rio de Janeiro: Record, 2005.
FACINA, Adriana. Tamborzdo: a criminalizagdo do funk — criminologia de cordel 2. Sao
Paulo: Revan, 2013.

FERRARYI, Lilian. Introdu¢do a Linguistica Cognitiva. Sao Paulo: Contexto, 2018.
FIORIN, Jos¢ Luiz. Argumentagdo. Sao Paulo: Contexto, 2015.

122



GOFFMAN, Erving. Ritual de interagdo: ensaios sobre o comportamento face a face. Rio
de Janeiro: Vozes, 2012.
GUIRAUD, Pierre. L’Argot. France: Universitaires de France, 1958.
GURGEL, J.B. Serra e. Diciondrio de giria: modismo linguistico — o equipamento falado
do brasileiro. Rio de Janeiro: editora Joao Bosco Gurgel, 1984.
HERSCHMANN, Micael (org). Linguagens da violéncia. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
HILGERT, José Gaston. A cortesia no monitoramento de problemas de compreensdo na
fala. In: Preti (org). Cortesia verbal. Sdo Paulo: Humanitas, 2008.
HORTON, Paul & HUNT Chester L. Sociologia. Mcgraw-hill, 1980.
JUNIOR, Jodo Orlando. Batiddo: um estudo da variacdo discursiva na musica FUNK.
Dissertagdao de Mestrado, PUC-SP: 2009.
KEBRAT-ORECCHIONI, Catherine. Andlise da conversagdo: principios e métodos. Sao
Paulo: Parabola editorial, 2006.
LAPASSADE, Georges. Grupos, organizagoes e institui¢oes. Rio de Janeiro: Vozes, 2016.
LAKOFF, George. & JOHNSON, Mark. Metdforas da vida cotidiana. Tradugdo Mara
Sophia Zanotto (Coord.). Sao Paulo: Educ, 2002.
LEITE, Marli Quadros. Metalinguagem e discurso: a configuracdo do purismo brasileiro.
Sdo Paulo: Humanitas, 2005.
LEVINSON, Stephen C. Pragmatica. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.
LOPES, Adriana Carvalho. Funk-se quem quiser: no batiddo negro da cidade carioca. Rio
de Janeiro: Bom Texto: FAPERJ, 2011.
MAINGUNEAU, Dominique. Doze conceitos em andlise do discurso. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2010.
MARCUSCHI, Luiz Anténio. Andlise da Conversagdo. Sdo Paulo: Atica, 2008.

Da fala para a escrita - atividades de retextualizagcdo. Sao Paulo: Cortez,
2001.

Marcadores conversacionais no Portugués Brasileiro: formas, posigdes e
fungdes. In: Ataliba Teixeira de Castilho (org.) — Portugués culto falado no Brasil.
Campinas, Edit. da Unicamp, 1989.

MARTINS, Sérgio. O Funk subiu a ladeira. VEJA, editora Abril, edi¢do 2621, ano 52, n°7,
pagina 88.

123


http://www.estantevirtual.com.br/qed/mcgraw-hill

MEDEIROS, Janaina. Funk carioca: crime ou cultura?: o som da medo. E prazer. Sao
Paulo: Terceiro Nome, 2006.

MICHAUD, Yves. 4 violéncia. Trad. De L. Garcia. Sdo Paulo: Atica, 1989

MORAIS, Fernando Leite. Funk: a linguagem proibida — um ponto de vista
sociolinguistico. Dissertagao de Mestrado, PUC-SP: 2015.

NETO, Fausto Ana Maria & QUIROGA, Consuclo. Juventude Urbana Pobre:
manifestagdes publicas e leituras sociais. In Pereira, Carlos Alberto, Rondeli, Elizabeth,
Schollhammer, K. Erik, Hershmann, Micael (orgs), - Linguagens da violéncia. Rio de
Janeiro: Rocco, 2000.

NEVES, Maria Helena de Moura. 4 gramatica do portugués revelada em textos. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2018.

OLIVEIRA, Maria Luciana Teles de. 4 giria dos internos da FEBEM. Dissertacdo de
Mestrado, PUC-SP: 2006.

OLIVEIRA, Fabiana Meireles de. 4 oralidade em O Casamento de Nelson Rodrigues: um
estudo das estratégias interacionais no dialogo. Dissertacdo de Mestrado, PUC-SP: 2010.
PEREZ, Clotilde. Signos da marca: expressividades e sensorialidade. Sao Paulo: Pioneira
Thomson Learning, 2004.

PRETI, Dino. (org.) Variagoes na fala e na escrita. Sao Paulo: Humanitas, 2011

Cortesia verbal. Sdo Paulo: Humanitas, 2008.

Estudos de lingua oral e escrita. Rio de Janeiro: Lucerna, 2004.

Analise de textos orais. Sao Paulo: Humanitas, 2001.

Estudos de lingua oral e escrita. Rio de Janeiro: Lucerna, 2000

A giria e outros temas. Sdo Paulo: T.A. Queiroz/EDUSP, 1984.

REBOUL, Olivier. Introdu¢do a Retorica. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

RISSO, M. S; SILVA, G. M. O; URBANO, H. Tracos definidores dos marcadores
discursivos. In JUBRAN, C. S. (org.). 4 construgdo do texto falado. Sao Paulo: Contexto,
2015.

RISSO, M. S. Marcadores Discursivos Basicamente Sequenciadores. In JUBRAN, C. S.

(org.). A construgado do texto falado. Sao Paulo: Contexto, 2015.

124



SAFFIOTI, Heleieth. Género. Patriarcado. Violéncia. Sao Pailo: Expressdao Popular:
Fundagao Perseu abramo, 2015.

SAPIR, Edward. 4 linguagem — introducdo ao estudo da fala. Rio de Janeiro: Livraria
Académica, 1971.

SILVA, Luiz Antonio da (org). 4 lingua que falamos — Portugués: historia, variagdo e
discurso. Rio de Janeiro: Globo, 2005.

WATSON, Rod & GASTALDO, Edison. Etnometodologia & Andlise da Conversa.
Petropolis, RJ: Vozes; Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio, 2015.

ULLMAN, Stephen. Semdntica: uma introducdo a ciéncia do significado. Lisboa:
Fundag¢ao Calouste Gulbenkian, 1964.

URBANO, Hudinilson. Diciondrio brasileiro de expressoes idiomdticas e ditos populares:
desatando nos. Sao Paulo: Cortez, 2018.

Marcadores Discursivos Basicamente Interacionais. In JUBRAN, C. S

(org.). 4 construgado do texto falado. Sao Paulo: Contexto, 2015.

Marcadores Conversacionais. In: PRETI, Dino. (org) Anélise de Textos

Orais. Humanitas, 2001.

REFERENCIAS ELETRONICAS

Documentério Funk da CT. Disponivel em: http://vimeo.com/15600686. Acesso em 04 de
nov. 2014.

Documentario Funk Ostentagdo — O filme. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5V3ZK6jAuNI. Acesso em 04 de nov. 2014.

Funk - texto consultado no site Brasil Escola. Disponivel em: http://www.brasilescola.co
m/artes/funk.htm. Acesso em 03 de abr. de 2014

Funk paulista extrapola Estado de origem e faz sucesso no Sul e no Nordeste — texto
consultado no site: http://arte.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/musica-muito-popular-
brasileira/batidao/. Acesso em 15 de dez. de 2017.

Doenga Raiva: https://www.minhavida.com.br/saude/temas/raiva. Acesso em 03 de ago.de

2018.

125



Consulta ao verbo zarpar: https://www.dicio.com.br/zarpar/ e
https://www.significados.com.br/zarpar/. Acesso em 06 de ago. de 2018.

Letra de Musica Olha o kit parte 3, MC Dede: site letras.com. Acesso em 18 de maio de
2019.

126


https://www.dicio.com.br/zarpar/

10

15

20

25

ANEXOS

Transcri¢des do corpus:

Transcricao 1 - L1 - Mat DK e L2 - MC Th
Gravagdo parcialmente secreta com duragdo de quatro minutos e treze segundos, que traz
a interacdo face a face entre dois interlocutores, ambos de 22 anos ¢ MCs de funk, em um

contexto de didlogo sobre relacionamento amoroso.

L1 — (...)ficando... ta ligado... tipo::...meio que:: dando a entender que os dois tdo ficando de
novo... ta ligado... ai... tinha um grupo que tipo... tava eu ela e mais duas pessoas... sai do grupo
...ai fiquei sem fala com ela no dia do jogo do palmeiras... que eu tava mais interessado no jogo
do palmeiras... tava vendo a peca dele tamem...mas ja tava pilhado... ela mando um puta texto a

ela precisa de qualque coisa... que eu taria no snap...no:: whats num sei o que... principalmente
na vida real... ela “nossa...vocé me surpreende... num sei o que baba...desculpa qualque coisa
bababa”... eu nem respondi ...BOM... ai ontem...as duas da madrugada... uma amiga dela me
mando uns print...td ligado... da conversa das duas... falando que uma partizinha dela fica
Mat...Mat...Mat

L2 - NOssa::

L1 — eu achei nojento...POR QUE...porque se a/ a/ se a mina se propde a escolhe...que ela fez
uma escolha né... fez a escolha pro ex dela... tipo tem uma partezinha e tipo/ partizinha é o
caralLHO... eu fiquei bravo ta ligado... fiquei tipo/ porque ela me manda um puta texto e volta
com o ex que quase agrediu ela...ela me falou varias fita do ex dela...tipo esculachando ele... eu
achei nojento td ligado... da parte dela assim...

L2 -mano mas nem...nem fica ai/
[
L1- NAO
L2 — eu sei que é foda né mano... cé fica emocionado ((risos))

[

L1 - € porgue eu gosto ta ligado... eu fico a milhdo... que nem... eu/eu fiquei mui/
eu t6 chateado ainda... pa porra assim... mas tipo é isso:: mano... eu achei nojento ta ligado...
porque a pessoa é/é... foi meio que mentirosa né... passou uma visdo pra mim ai depois... enfim
acontece nas melhores familias e::... o foda é que e/eu me apego muito nessas fita td ligado
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L2 — fazia quanto tempo que ele tava/ que ela tava com o cara?

L1 — ndo... ela fico com ele... ela fico com ele um ano e pouco... ai terminaram... fazia::... sei la...
uns oito nove me::ses assim... a gente fico durante cinco meses... ai::... ela me falo que num tinha
ninguém... que num tava com ninguém num sei o que... uma semana ANtes...ai nois meio que
teve uma discussdo por uns baguiu e tal... ai eu ja comecei/ eu fi/fiquei brochado ta ligado... ai
eu comecei me afasta... assim tipo... eu conversava com ela normal mas... me afastei... tipo
assim... de num fica toda hora chaman::do... essas coisas... ai foi quando eu comecei a vé esses
baguiu... ai eu perdi a linha porque ela nem pa me/ porque assim... se ela tivesse chegado em
mim e falado... eu prefiro que pessoa fala... tipo chega em mim 6 fa/ 6/

L2 - ser sincero né mano

L1 — seja sincero... tipo O::... “entdo... eu / é que eu ainda gosto do meu ex... num sei o que 13”...
eu ia entende... eu ia fica chateado mas eu ia entende... agora a pessoa nao fala nada... s
fa/faz... acontece... e eu tenho que descobrir sozinho...foi isso que eu fiquei puto... tendeu

aproximo pra caramba esse Ultimo tempo... ele tipo acabo de muda e ai::... de se separa na
verdade bababla nanana... td mudando de casa... e ai mano... eu... tipo... eu percebi que ia rola
esse bagulho de apego... sabe... mas da parte de::le... porque ele td mé carente... ele terminou
um relacionamento de seis anos... eu falei a mano... € melhor eu me afasta...porque tipo eu
num... sabe num... eu t6 com um... com um... meio que um compromisso fincado com o outro
cara ld e::... tipo... por mais que num seja um bagulho certo/ sério eu num acho certo

L1- pode cré... ... uhum

L2 — e ai eu dei uma afastada també::m... mas... é foda

L1 - pior que esses ba/... esses baguiu breka né... porque 6::...

tanto... familia quanto amigo... num sei o que... que nem... quando nois brigo eu fiquei ZU-a-do
mao cota mano... td ligado

L2 — ((risos))... entdo eu ia te pergunta da Rafaela ontem

L1- ah... ela me chamo antes de ontem...
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L2 - como que é o/ o sobrenome dela que eu tava tentando encontrar...
[
L1- Rafaela Lima
L2 - mano ela/ela me bloqueo entdo
L1 — NAO... cé tem porque eu vi/eu vi
[
L2 — ei t6 zuando... t6 zuando... eu tenho mesmo... eu vi esses dias
L1 — Eu vi que cé curtiu a foto::

L2 — mas o eu ja quero pergunta onde é a umbanda ja... preciso de um... co/ um... LUZ
espriritual... assim

L1 - é:... que o/...ela me chamo::... ela me
chamo::... faz uns trés dias... falando:: “ e ai como é que cé ta num sei o que... vem aqui vé nois...
tava com saudade e tal...” eu falei ah... eu num porque mano... eu num sei qual que é as fita... eu
chego la... um exemplo... de surpresa l4... e ela td com um bico la... ta ligado ((risos))... nada a vé
né tio... mesma fita que eu t6 falando do ex ai né

L2 —é::... ndo vamo la... a gente vai... nois dois junto ((risos)) t6 zuando...

L1 — puta mas eu t6 muito chateado mano... eu t6 muito chateado mes::mo

Transcri¢iao 2 - L1 - MC Kae L2 - MC Pr

Didlogo entre dois MCs de Funk, L1, Ka, possui 23 anos e, L2, Pr, possui 20 anos. A
duragao deste dialogo ¢ de um minuto e quarenta e nove segundos, gravado logo apds a
apresentacao dos Mcs, em um camarim, e traz como topico impressdes sobre o show

relizado.

L1 — cé é loko veio... representou hein mano... o baguiu foi louco parga

L2- que nois assim é monstrao ... Mc Pr chegando o baguiu causou jdo... né ndo?

[
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L1- cé é/seila () ((risos))

L2 — mano o baguiu nois tem que se coletividade... tem que anima o publico tendeu?
L1 —tem que se mano

L2 - tem que se o0 que nois é... desce...i(s)teragi com o publico...brincar

igual nois dois fez hoje mano...ce viu que nois representou com pouca pessoa

L1 - entdo é ...( interagi memo )... a gente ficou interagindo com o publico ali ta ligado né mano...
com pouca pessoa ali da pra gente trabalha né mano

L2 — ndo légi que é... igual cé faz mano o baguiu nois tem que ce loca::o... cé os outro fala “ah::
esses moleque ai pa/é locdo...” mano tem que fazer aquele trabalho... (que nois vai ) ter que te...
pega aula cé... tem que pega no seus fa e publico mano... se locdo... a danga t6 ai...mano espera
aquele publico...se os cara fala “p6 o pr ali é doiddo p6...vamo Id no show dele |3?... ah vamo sim
v0 encosta...puta o ka também é bom mano os menino eles tdo |4 na Tiradentes... ah entdo faco
0 que?... vamo marca pa nois i 1a di novo na Tiradentes vé os muleque p6”

L1 — pode cré mano... pode cré... é vo trabalha pra assisti disso ai...fica mais animado também
mano... e o baguiu vai fica da hora o show nosso ai hein mano...mas da hora de mais mano vo
aprende pra caramba vendo vocé cantar ai (varios baguiu) o baguiu é encosta com vocés ai em
varios role:: té eu pode desenrola ai...qualque show ai parga

L2 — ndo...ta ligado oportunidade ndo falta... mano tem que se o que eu falei pra vocé tem que se
0 que é... fica em casa ensaia briga tumutua fica na frente do espelho e AH:: so locdo...pega um
dia ah v6 aqui na fabrica ensaia aqui na::: Tiradentes... sozinho aqui 6 vai vai levanta a mao... tem
gue se ( interagi) puce fala vo chega |4 em cima e fala.. porra mano... bem que o ka falo tem que
se locdo mesmo

L1- € isso...mano na moral se eu fica
apoiado aqui ( ) ((risos))

L2 - ((risos))

L1i-()

L2 — o que?... o baguiu ta foda aqui mano

L1 —-ta cal6 ( )... t6 suando mano

L2 — ta foda jdo ( )... mas é isso tamo junto veado

L1 — é nois cachorrona ( )
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Transcricdo 3- L1 Adr Black e L2 Piri Passinho, que gravaram um dialogo de um
minuto ¢ dez segundos, em uma sala para ensaio. L1 ¢ cantor, compositor e dangarino de
funk e black music, tem 24 anos; L2 ¢ dancarino de funk e coreografo do grupo 4.0, no
qual ambos participam, possui 23 anos. Ambos foram a unidade da Fébrica de Cultura vila
Curuga para agendar ensaio e se prontificaram em ceder a gravagao para nosso estudo. O
contexto do didlogo ¢ desenvolvido sobre agenda de shows e expectativas quanto aos

mesmeos.

L1 — EnTAO PlIri... dia vinte e cinco o show vai estralar... pé pa boneco?

L2 — Oxi:: p6 pa... naquele pique... ((cé vai td/))... Oxi:: nosso show dia vinte e cinco domingdo
agora vai ta LO-ta-do... mai di:: quatocentos confirmado né... no nosso show?

[

L1- essa pegada mesmo...uh bem mais com fé em Deus TA
ligado... naquele pique

[
L2 - amém senhor... gracas a Deus nosso show vai ta lotado
L1 — e o NOsso look fashion 4.0
L2 — HE:::y
L1- PO pa... o baguiu vai se trinques de mais

L2 — vai ser trinques de verdade... dia vinte e quatro também é o nosso show no jardim robru...
gracas a Deus vai td lotado... cum:: a produtora da GR6 tamém... cum varios mcs:: e nosso
trabalho diferenciado tamem... OS pessoal/ eu creio que::: geral ((barulho de maos se
esfregando)) vai curtir o nosso trabalho

L1 — vai se MO viagem né n3o mano?

[

L2 - ishi: vai se mo viagem... daquele jeito

[
L1 - mas enTAO... se dd aquele negdcio vai matd a planta...
né mano?

L2 — E... mata a planta

[

L1- os cara fica passando na frente mata a planta

L2 — matb a planta
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L1 — QUEima a folha... cé é loco... seca o oceano... o baguiu... tendeu? O baguiu é loco
L2 — é::: 0 bauiu é loco... cé é doido mano
L1 — aquele dia nois fico espumadao... né mano?

L2 — é:: aquele dia nois fico bravo HEIN... AH:: mas tranquilo de boa Deus sabe o que faz de todas
as coisas... de todas as formas

[
L1 - nao... mas ta FIRmao... nesse naipe memo... TENdeu
[
L2 - nesse naipe... PO pa
L1 — ((risos))

L2 — ((risos))

Transcricio 4 - L1 - Jho Jr. e L2 - Adr Black, que gravaram didlogo de trés minutos e
quarenta e seis segundos. L1 ¢ cantor de funk e tem 22 anos; L2 ¢ cantor, compositor e
dangarino de funk e black music e possui 24 anos. Ambos foram a unidade da Fabrica de
Cultura Vila Curuca para agendar ensaio e se prontificaram em ceder a gravagdo para
nosso estudo. O contexto do didlogo ¢ desenvolvido sobre impressdes de shows
realizados, péssimas condi¢des financeiras advindas dos pagantes dos shows, tumulto por

conta da chegada da policia no fluxo e gravacao de videoclipe.

L1 —e af Adr... PO pa parca?
L2 — p6 pa... filhote... pé pa... filhote
L1 —TA ligado né cuzdo... aquele show/aquele baile |4 tava co::mo?
L2 - foi trinques hein parceiro
L1 — Oxi... o mandela... loTAdo... varias mina ai::
[
L2 - s6 as boneca e os boneco |3...0 baguiu foi... chapahalls

L1 — e o bagui di:: di:: dinheiro ai ne/ nesse funk ai HEIN cuz&o... passando varios veneno ai

[
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L2 - 0 que...mata a planta... ai mata a
planta hein garoto

L1 — meu sapato ta até RASgado ai... um chulé de mendigo ai de uns trés dia atras...moiado

[

L2 - ((risos))...vish...seca o
oceano no baguiu HEIN

L1 — e OS shows ai do grupo ai... td como? td indo no (progresso)?

[

L2 - entdo... gracas a Deus td bombano ai HEIN... ta em alto
nivel... Deus sé abencoando t4 ligado... e os seus shows?

L1 — AH... td indo parga... dia vinte e nove agora tem um show ali de aniversario ali... pra levar o
personagem...tal...e dia trinta tem |4 na/na (vigueira ) Duque de Caxias la... no centrdo...faze
aquele baile estremece 13 pu:: coringa Jhonny

L2 —ai sim::
L1 - hoje é:: quinta-feira...hoje é dia de maldade...tem logo Fébrica ()

[

L2 - dia de maldade parceiro...depois
gue vocé falou em dia de maldade aconteceu varias fita loca

L1 — é:: os palhago na rua ai moleque...(risos)... ta ligado... mas num da nada ndo fi...hoje vai ter
logo o fluxo 14 da favela né... que cé ta ligado... nois que é pobre... logo dgua vermelha né... cé ta
ligado

[

L2 - tendeu... cé/... é o baile né... é o baile dos monstro

L1 —E o baile...adrenalina de pobre no fluxo é o que... é corre da policia tio...
L2 — (risos)

L1 — Oxi:: (risos)

L2 — corrida maluca como diz o dique vigarista...ta ligado

[

L1 - corri::da malu::ca tio...cé é loco... na ho/ que vocé olha pra tras... cé ta
correndo assim...cé vé a policia correndo... cai narguilé...cai bebida...cai tudo...tropica (risos) o
pessoal cai por cima...é foda
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L2 - cai agua

L1 — e quando é tiro de borracha...que cé vé so daquela bala preta passando assim...pique
matrix...eu u::6::

L2 — (risos)
L1 — o baguiu passa na orelha aqui raspano
L2 — cé é loco... fica ()

[

L1- mas é da hora caraio... os mcs la da quebrada ali ja td no progresso ai...hoje
vai se logo langada uma musica ai... o set dos palhaco

L2 — é memo... e o video clipe dos moleque... vai lanca hoje?

L1 — Oxi...vai se langado hoje no canal da detona funk

L2 — ai sim... sé pe/ so progresso... tava ouvino |d u::: a gravac¢do...o baguiu ta trinques
L1 — do Gaahgaah né?

L2 -é::parceiro ()

L1 — pode PA...Oxi... cé é loco... foi gravado logo de noite I3...varios palhaco...um dos palhaco
tava logo com um facdo na m3o...andando de bike

[

L2 - eu vi...tava até o GU (trocando) ()

[

L1 - é:: ele memo tio... mano mas o baguiu é
sO progresso...cuzao

L2 - SO... s6 benca mano
L1 — o baguiu vai que vai daquele jeito... mas tamo ai
[
L2 - certeza...vai zarpa mano

L1 - Oxi... vamo estourd ai:: bomba pra caramba na internet ai que:: a nossa meta é fica famoso
ai...ganha dinheiro com isso dai...fazeno a alegria do povo:: assustano o povo né

L2 — (risos)

L1 — coringa/nds assusta...mas
L2 — exatamente

L1 —ta ligado... e o:: pirikitu?

L2 — o PIri td em casa mano...descansando...tendeu
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|
L1- ta/ ta de folga hoje?

L2 —ta hoje...(s6 benga 13) ...resolve uns negdcio da qui a pouco... se ndo mata a planta/a
pilha..entendeu... ( ) ndo rola ndo

[

L1- entdo td sua::ve... entdo... e na/ no dia.. tal I na préxima quinta-feira la...vocé
e o piri ai quise encosta nesse:: baile ai...que nos vai faze na escola 13

L2 — FIRm3o...solta a letra pra ele... a gente vé o que desenrola...ai depois e te dou o assunto ai( )

[

L1- demoro...ndo...pode pa...qualquer
coisa cé sabe onde eu moro la

L2 —p6 PA
L1 — s6 bater no portdo 1d de casa Ia
L2 — ndo...ta firmao

L1 — tamo querendo marca também uma apresentacao de noite ali... tanto no Cleise como no
Aurélio mano

L2 — Ah... o Cleise ali € meio moiado ( p6 né mano) a noite

L1 — é que é meio magrdo... ah mais ta ligado...mas eu trocano ideia com a diretora...eu faco todo
mundo fica sentado no intervalo...td ligado...pedi pra ela marca um dia certinho pra faze o
que...faze o pessoal fica sentado e inclu/ e fa/ e obriga o pessoal que:: realmente tem que dar
uma atencdo...porque se for |1& no intervalo e o pessoal tive todo mundo em pé vai fica/
desbaratina e ndo vai pa né

L2 — TENdeu mano...fica tudo caolho...um olhando pra cd outro pra la...ai mata a planta

L1 — com os olho torto ai né...tem sé olho de peixe...um prum lado outro pro outro

L2 — ((risos)) num rola né

L1 — ah...mas é isso dai...cuzdo...qualquer coisa ai cé liga nds...tamo jun::tdo...que amanha/

[

L2 - capiche...td bueno isso ai...num
ta?

L1 — Oxi...o horario ta/ ta suave cuzdo...é:: nds:: (risos)

L2 — pode PA filhote (batem as m3os)
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Transcriciao S - L1 - MC Br e L2 - Adr Black, que cederam dois minutos e cinquenta e
nove segundos de didlogo gravado para este estudo. L1 ¢ MC de funk e tem 22 anos; L2 ¢
cantor, compositor ¢ dancarino de funk e black music e possui 24 anos. A gravacao
aconteceu em uma sala de ensaio da Fabrica de Cultura Vila Curugd durante pausa de
servico de L1 e pausa de ensaio de L2. O contexto do didlogo ¢ desenvolvido sobre

agenda e caché de shows e trabalho ap6s noites mal dormidas.

L1 — no::is ((cantando e batendo com as palmas da mao))pode soltar a voz que eu sou pesada...
hoje que é seu baile né? é hoje?

L2 — e::xa::to... 16::gico ((risos))
L1 - ha... cé forgo fi... dois baile...dois baile né... cé vai fazé?

L2 -16::gico...fecha dois ((risos))

L2 — é::...nois pega o De na festinha ali entendeu e (rumo) ao conexdo 4::... supimpa...né ndo?

[

L1- nossa...cé estoro de verdade...cé estoro...cé é loco
fi...dois baile numa noite sé...mano é estoro...cé vai forga... cé vai forga

L2 - ra... nem queria né ndo...l16::gico

L1 — mano...porque 0 tipo...ne um cé ja faz e ja fica divulgado...tipo ja/o pessoal ja conhece seu
trampo...ai no outro cé ja vai tamem tipo...é um lugar diferente...é fora do seu bairro...mano
cé/suave

[

L2 - tendeu?...vishi::...
logo num baile fechaddo entendeu?

L1 - é::...baile fechado...ld no conexdo tem nome fi...cé vai estora

L2 - Oxi::... é cer/ ganha um Money...uma bufunfa
L1 — é com cache esse show do conexao?
L2 — 0 segundo é...0 primeiro ndo...o primeiro é sé divulgacdo

[
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L1- ndo...esse é da comunidade...né?... cé falo... e o outro é o
|d do conexdo...mano... cé ta chefe...ta chefe vocé hein...td pesado

L2 - é:....td ligado...e
vocé...quer faze o que de bom hoje?

L1 — mano...num sei ainda... num sei se eu vo::

L2 — ta na vida vazia ai?

L1 —ah...mano... é que cé é loco...to no mo ( )...tenho uns contratinho ali::
L2 - (ta no love love )... ((risos))

L1 — cé sabe né... chefe é chefe... chefe... eu t0 chefe...quando cé fo chefe igual eu...ai cé vai ta
pesado... cé vai td pesado...mentira... cé é loco ((risos)) t6 zuando...t6 zuando parga... a brother...
mas num sei que eu vo faze ainda... mas num da preu i/ pra encosta... por que amanha eu tenho
que trampa...é mé ruim

[
L2 - né pai... vishi::... vai demora ((risos))... ai mata a planta né?

L1 — NOSSA...cé é loco...mano num consigo nao... trampa... tipo ir num rolé ou num jets ai vo saio
guando volto... nossa (comi isso)

[
L2 — vish...vocé bebe?

L1 —a::ham...cé é loco...sé co/ aqui 6... s6 chefe...sé chefe... mano porque tipo pensa...ai vo sai ai
mano...pensa chega em casa dormi ainda

L2-¢
L1 — num da...ja nem acordo...ndo acordo ((risos))
L2 — eXAtamente...entdo tem que fica viradona...pra curtir

L1 — mano...0... uma vez eu fui no role...ai suave...ai bebi... no outro dia quando/ eu falei
mano...tinha que trampa...eu cheguei no horario do trampo... sé tomei um banho...sai fora

[

L2 - NOSSA... e cé
aguento?

L1 - LO/ mano... tipo como/eu fiquei |4 trampo tipo como... morsada... morsada...morsada

[
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L2 - NO::ssa... eu num aguento nao...
eu durmo na cara do chefe... uma vez aconteceu isso

L1 — NO/ o que fi...h4... fiquei morsada... af tipo... teve uma hora que tava passando mal af
minha/minha...era minha lider e disse assim “Bruna vocé td bem?”... eu falei “mano...num to...
num sei o que 13”... ela falé “ndo... entdo encosta ali”... ai eu falei assim “demoro” ((risos))

L2 — ((risos))

L1 — eu trampei... mas tava zuada... tava zuada entdo/ eu ja nem vo por causa disso mano...
porque num dd mano pra trampad virada e a hora nunca passa... parece que a hora num passa

L2 - ainda mais trabalha com evento né

L1 -é... cé é loco... num da... num da

L2 - vish...mata a planta... seca o oceano... falando serido... num rola memo nao
L1 - ha... nois é o que... nois é pesado

L2 - légico...exatamente... mas cé vai te que aproveita p6

L1- NAO... mas ai tipo... quando da oportunidade assim... tipo eu saio... mas... quando eu tenho
trabalho pra faze assim no outro dia... faze alguma coisa... eu hum vo mano... eu ja prefiro deixa/

L2 - nem vai né
L1 - é:.... pra num perde a responsa... se nao...

L2 - é:

L1 - ai eu ja sei... ja/ja conheco e nem vo... suave

[

L2 - ten::deu

Transcricdo 6 - gravacdo de doze minutos e vinte e cinco segundos que apresenta o
dialogo entre L1 - DJ Nb, DJ de funk, 21 anos e L2 - MC Br, cantora de funk, 22 anos.
Essa gravacdo aconteceu na administracdo da Fabrica de Cultura Parque Belém, durante
pausa de servigo de ambos. O contexto do didlogo ¢ desenvolvido sobre o trabalho de L2
em um buffet, smartphone de uma pessoa que estava no buffet, comportamento das

meninas nos bailes, valores de bebidas, postagens no Instagram, veiculos adquiridos por
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MCs, agéncias e produtoras de shows, a ascensdo de alguns MCs, tratamento dentério e,
por fim, a embriaguez de L1 na saida de um baile e o trajeto de volta para casa com um

motorista chamado pelo aplicativo Uber.

L1 — e ai como que foi o::: buffet ontem...par¢a?
L2 — MAno...se liga... eu sai daqui era o que... sei/seis horas...né?
L1 — é...nois saiu um pouquinho mais...mais tarde

L2 — ndo... era umas seis horas?... se pa...foi esse horario
L1 — foi isso memo...foi isso memo

L2 — mano... cheguei l1a/cheguei era o que...cheguei ce/ mano...cheguei tipo no horario...seis e
meia...encoste/mano a hora que eu ja cheguei...cheguei ja tumutuano((risos))...tinha logo uma
mesa de doce...quando eu olhei a mesa de doce...ja foi como?...porsada

[

L1 - OU... mas a:: a/a:: organizadora do buffet ndo pesa de vocé
tumutua?

L2 — ndo mano...é suave/ndo porque foi assim &... a((tossi)) gente chega uma hora antes pra eles
organiza... a gente...ja suave...a gente ja chega... a gente vai...come uns negdcio...tipo seis e meia
a gente chega...sete e meia vai comecar a festa...suave...a gente ja pego e organizo a mesa dos
doce...ja pego o que...uns doce ja pego e ja muquio () ((risos))

[
L1 - cha::ma::((risos))

L2 — ja muquio...é:: entendeu...aqueles doce ja peguei e pus na mesa...ai muquiamo os doce
né...suave...ai na hora/ai tipo depois que comecou a festa..mano...era tipo o que...tinha
quatorze criangas na festa...foi mui::to suave...e o buffet € mé/mé grande né... ai suave...ai daqui
a pouco deu tipo vai...passou a festa...deu tipo meia noite...ai tem a parte de cima do buffet...ai
todo mundo ja o/os maiorzinho e tals tipo dezoito anos...dezenove anos...a galera subiu pra
parte de cima...mano chegou ld/quando eu cheguei...mé funk
do...mano...Davi...Kevin...mano...sé os funk tipo de

[

L1- NO::ssa...era de quinze anos a
festa?

L2 — NAO...era de um aninho mano...tipo mano...cé tinha que Vvé...

[
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L1 - ((risos))

L2 - mano a irma...a irma da menininha tava curtindo mais que tudo...nossa...cé é loco...ela
forgo...ela forgo de verdade

[

L1- ndo...é o que eu falo tipo::...é:
tipo...m/meu filhote |4 mano...eu falei pra minha mina...eu falei mano...é:: festa de um ano
mano... quem curte é os pais... porque mano nao ta nem ai...principalmente quando vocé coloca
funk

L2 - é:: mano... a crianga ndo curte...ndo curti...ndo curti...ndo curti...mano
e se liga...e eu aqui num sei o que 13 no brinquedao... ai tipo... teve uma hora que eles sempre
vao...tipo no escorregador mo grande

[
L1- tem uns brinquedao 13 ainda?
L2 - é:::....pesado de verdade...pesado
L1 — Affe...chama

L2 — e ai se liga... ai essa mina pego e foi...a irmd da menininha...ela tem tipo mano...acho que ela
tem uns dezenove anos...ela era meia gordinha né...entdo parecia que ela era mais velha...ai
suave...mano daqui a pouco quando eu vejo mano...ela “n3o sei o que la...segura meu
celular”...quando eu fui ver era logo o que...um Iphone/o sete...vermelho

L1 — A::ffe maria...e/edicdo limitada

L2 — forga ou nao forga...filho?

L1 — um vermelho ainda?

L2 — um vermelho que lango/

L1 - langou esses dias mano

L2 — mano...faz nem uma semana parga que lango e a menina ja tava logo com o Iphone novo
L1 — eu vi esse Iphone ai mano...quando... o cé é loco

[

L2 — o Iphone ver-me-lho parga...ou mano...o negdcio é mais de cinco conto mano...mais de
cinco/ e a mina la...mano e pra faze buffet |a...nd0 é menos que tipo...dez conto...é muito caro
mano...MUlto caro

[

L1 - caraio...onde que é mano esse buffet ai?

L2 — é aqui no carrdo mas tem varios dele...tem varios desses buffet
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L1 — tem uns evento de ti/
[

L2 - mano ela forgo de verdade
L1 - tem uns evento ou é so festa de aniversario esses baguiu?
L2 - ndo...é s6 festa...sd aniversario...essas coisa entendeu...e cé foi 1a pro vila ontem né?
L1 — eu fui pro vi::la mano
L2 -hu::m...chama fio

[
L1 — ENtdo mano...vo te fala uma fita mano...as mina td igual os mano tio
L2 — ta pior...ta pior

L1 — Puta que pa/ mano...eu nunca vi tipo::... eu nunca nos baile...nos baile funk da minha vida eu
nunca recebi tanta ideia mano

L2 - hu:m

L1 — PUta que pariu parga...sem maldade memo...que nem eu ti fal/ que nem eu falei Ia na
adm...tipo mano...a mina me encosto com uma bundada na parede mano...t4 ligado

L2 — tipo bumbum granada ((risos))

L1 — NO::ssa...mano e tipo foi um baile que:: que mano... eu nunca vi tipo um pessoal loco...sem
té funk mano... porque eu num to acostumado com isso porque eu sou DJ de funk eu s6 t6 nos
baile funk

[
L2 - PUta...pode cré ...pode cré...pode cré

L1 - parga...quando o bagulho eu vi...todo mundo locdo de sertanejo mano

L1 — cé é loco carai...cé é loco...porque MAno o funk é o seguinte né
L2 - e la é mo caro né?

L1 — é caro mano...eu paguei::/ nois pago trezentos e dez na red label e trezentos e sessenta na
black mano

L2 —mano...na RED?
L1 — na RED com seis red bull s6 mano

L2 — porque se nois ta num baile fora vai...até::...como que é o nome daquele na radial
mano...que uma par de gente encosta
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L1 - na radial? o vitrine?

L2 — E:: esse/esse dai...os que tem ali...num tem o vitrine...num sei o que l3... (baile) tipo é cem
reais

L1 — é caraio

L2 — mais ou menos isso

L1 —ah...é que a garrafa de red...se for ver no mercado é:: noventa conto...no maximo

L2 - n3o...sessenta con/é::: isso mesmo...isso mesmo
L1 — ai cé vai no baile...trezentos e dez real

[

L2 - ai tem os esquemas ainda que a gente consegue tamém mais
barato

L1 — por isso que mano...ai vocé sente a diferenca de estilo musical...ta ligado

L2 -sim::

L1 — porque tipo...vocé encosta no funk ali mano...querendo ou nao é mais caro...mas é duzentos

a RED

L2 — pode cré...pode cré

L2 — mano e trezentos conto/mano::

[

L1- ou:: e outra...os cara coloca o prego préoximo que é pra vocé pega a
BLAck mano...porque tipo...a red label tava trezentos e dez...a black trezentos sessenta

L2 - é::...mano...tipo nem compensa... e cé vai querer o que...forga
mais...invés de pegar a red vo forga aqui

L1 — forGA:: é logico...mano ...parga... tinha um mano...tinha um mano la::/tinha uma mano na
mesa dele tinha trés bucanas parga

L2 — Cé é loco/...eu nunca bebi mano a bucanas...serd que é pesada? Acho que ela é pesada

[

L1 - ou... a bucanas no BAile...6 a bucanas ela na adega
deve ser o que...cento e sessenta...cento e cinquenta...no baile deve ser uns seiscentos real
caraio

L2 — é...certeza...é que nem a:::....mano
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[

L1- o maluco fecho trés...mil...pai
L2 — mano...aquela a dourada la...como que é o nome?

L1 - gold

L2 —a gold ma::no...

L1 — nunca tomei gold

L2 -cé é loco...s6 pra quem forga...ndo mas da pra nois tipo compra... se nois pega e ajunta tipo
vai... cem meu e cem seu da pa/acho que da pa compra...deve ser quanto...tipo uns quinhentos
conto a gold

L1 - a GOLd... deve ser uns quatrocentos de quebrada... de quebrada uns quatocentos
L2 —mano... e tem uma:: a bla/é:: a de/ a ja

[

L1- sabe o que eu to com vontade de toma mano... aquela
jack de canela tio

L2 — é::....mano davi...davi que forga

[

L1 - puta que pariu mano...o0...mas onde deve te esse baguiu... eu nunca vi no
mercado mano... nunca vi em baile...nunca vi em porra nenhuma

[

L2 - ele s6 vem com langamento...davi tem as fonte fio...
ele tem as fonte...fiquei sabendo que ele era tipo patrocinado...ndo patrocinado mas tipo

L1 — pela jack?... deve ter uma adeguinha que da uma atengao

L2 — Isso...isso mesmo

[

L2 - coloca o barriu assim da jack... pu:: mano... e ele vem
e coloca no copo do pessoas assim 6 “ vem na humildade familia” e sai derrubando nos copos...
nossa cé é loco

[

L1- sem maldade
parca... ele ta forgano de mais
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L2 — mano... mano...o que?... cé é loco

L1 — o bichdo posta muito::...ele posta muito::instagram na linha do tempo né mano

muito quadradinho...pequenininho mano... e ele posta um atrds do outro
[
L2 — ele posta mui/ é... e tipo que minus/ moé pequenininho
L1 —e:: fora que ele posta video mano... os baile LO-TA-DO... os baile lotado mano
L2 — mano ele forga de verdade...mano... € que nem... e a evoque...mano parece que/ ele puxo/
[
L1- aff...
L2 - eu acho que o Dede compro uma evoque também mano
L1 - ndo... o Dede faz tempo que ta de evoque carai
L2 -é:?
L1 —assim que ele entro pra gr6 o:: 0:: Rodrigo deu um jeito dele tira a evoque
L2 — ah...todo mundo td/ mano é mesmo...todo mundo da gr6 ta com evoque

[

L1- 0:: ta o Dede...td o Neguinho do Kaxeta...ta o Brizola...o Brizola ta
evoque carai

L2 - euvi e/ ele td logo com uma (rapsol) também...forgano...forgano
L1 - ele tava com um elantra né
L2 — mano...cé é loco

L1 — o cara ta forgano...agora eu vo te fala...quem vai forga memo du...du funk que:: entro pruma
produtora que vai deixa ele rico/ que vai fica bem mais rico é o Kekel...mano ele entro pro
Kondzilla...primeiro que ele tem clipe de graca agora...poucas

L1 - mas o Kekel é um artista completo parca
L2 — E::... entendeu... ele::

L1 — eu conheci o Kekel antes da::... antes do Perera ta ligado... ai é quando ele gravo uma musica
com a Lady Gaga e pa...eu produzi ela e os caraio a quato 13

[
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L2 - Uhum...caramba...mé cota entdo
L1 — mano...dois mil e doze... o Kekel mano... ele era aqueles neguinho xi/catarrento carai...

[

L2 - PE de barro
mesmo

L1 -ele colava na minha casa la... mano “um dia eu v6 estora e pa...ndo sei o que” ...mano...eu
desacreditava do Kekel carai...quando ele estoro eu fale “nah”

L2 — e estoro mesmo fio...cé é loco...mano...estoro real

L1 — depois cé pesquisa la... € MC Lady e Kekel DJ Nob...eu produzi a musica e tudo...td no
Youtube carai

[

L2 - cé é loco...s6/ a
lady gaga ela é md tempao essa menina ai...ndo é?

L1 — MAno... eu fiz onti um mix pra ela de um aniversadrio la e pa...mas ela ndo td nem querendo
sabe de funk ndo mano...

L2 — ah mano tipo 6:: ndo é que eu quero desisti do funk...mano eu gosto de funk pra caramba...
o Bruno... de verdade parga...mas sei la mano

L1 — num é:: que vocé que desisti do funk...vocé é o seguinte...vocé gosta de canta...nem que
vocé entre com pop

[
L2 - € que mano...i::ss0...i::550 mesmo
L1 — agora a lady gaga num que nem mais sabe de canta parga
L2 - ah ndo...ndo...ndo

L1 — nem de canta ela que sabe...é poucas

L1 — mas é que eu vejo vocé tipo num estilo Ludmilla parga

L2 — é::: entendeu... tipo isso...essa pegada...ndo o funkdo

[

L1- nao o funk batidao

L2 —isso...ndo o funkdo... ali e pa...isso €/ mano é foda
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L1 — porque a mulher no funk batid3o...os cara tem preconceito num sei porque mano

[

L2 - pode cré...pode cré...é isso mesmo...tanto é que
nao tem...quem tem tipo... € quem ja tem conceito

[

L1- 0O...a Ludmilla é um exemplo... estoro como Bionce...mas ela ndo aguentou
muito tempo... logo ela ja mudo mano

[

L2 - ndo mano...mas é porque os cara teve que muda porque tipo...se ela ficasse...é
vai...pra canta pra fora...mano eu vi/ é que eu num vi direito...mas eu vi tipo uns video dela
chorando... “d meu produtor me breko...ndo sei o que...”eu num lembro agora

[

L1- cé é loco...fiquei sabendo que::...o fiquei sabendo que... fiquei sabendo
que eles recebeu uma notificacdo da Beyoncé mesmo tio...Id do Estados Unidos mano...tipo
caralho o trampo dela chego muito longe mano

[

L2 - é ndo...tipo a...é:: eu fiquei sabendo que foi
assim...como ela entro na Warnner...e é/é internacional...se ela fosse fazer um show l3...ela ndo
ia poder se apresentar como Bionce...ai foi assim...pego e mudo...ai coloco MC Ludmilla...ai
porque que tirou o MC...que falo que fo/que ia leva...tipo os cds né e tals... coloca pra/ a venda
falava “ndo aqui ndo toca cd de funk”...ai pego e tiro o mc pra fica sé 16d/...s6 ludmilla mano

L1 — cé é loco...e foi muito melhor pra ela par¢a
L2 —cé é... mano...verdade

L1 — agora ela td milionaria tio

L2 — de verdade de verdade de verdade

[

L1- ou...um exemplo disso...se vocé vé que/ quando/ que que acontece com
artista...principalmente do funk... que acontece com artista...comega a ganha dinheiro fica
bonito...tipo a pessoa é feia...a Ludmilla era zuada

[

L2- ma::no... canicalon...usava canicalon parg¢a...cé é
loco...agora tem até:: marca de peruca...os negdcio...mano

[

L1- o platiNAdo dela...so falta ela desenha um cifrdo no
cabelo...porque o platinado dela cé ve que pa mante ali mano... é um torro...é um torro
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L2 - 0 que?...parca...ela pode

peruca que fala (aquele que vocé coloca)

L1- mas aquele platinado |3 é tipo peruca?

L2 —é:: mano

L1 - é implante...aquelas ideia?

L2 — é::...tipo vocé cola...vocé cola assim...mano ndo parece...parece até a raiz....ndo sei o que la

[

L1- cé é loco...eu pensei
gue era o cabelo dela

L2 — na::o...parga...pode ver que toda semana ela troca mano... cé é loco...uma pessoa troca de
cabelo...estraga muito parga...nois que tipo se pass/

[

L1- principalmente platinado carai...resseca pra caralho

[

L2 - entendeu...exatamente...mas 6 nois
jajo/...cé é loco...ela for/mano cé é loco

[

L2 - MAno...ela...era muito feia
L1 - era zuada carai
L2 — era muito feia...o Nego do Borel naquela roda de funk I3 do rio
L1 — os dente tudo torto
[
L2 - é:: tudo encavalado
L1 — o baguiu agora ta como?
L2—-aquio( )

L1 - nossa...fala em Nego do Borel... quando vocé/ quando ele lango esse baguiu dos dente
ai...vocé viu o que ele posto?...ele posto a foto bem do sorriso dele assim...do::... do dente ta
ligado...e coloco assim 6 é:: “cento e vinte mil mais bem gasto”..um baguiu assim ta
ligado...mano...toma no cu...cento e vinte mil na boca...filha da puta...maldito mano
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L2 — num acre/nossa...ele forgo...mano...tipo:: ostentando a boca

[

L1- ele falo tipo...cento e vinte mil...mas meu sorriso ta o que eu
queria

L2 — mano eu lembro quando ele fez a roda de funk...ai ele pego e falo assim “cés tdo vendo
esses dente aqui...num sei o que la...quem foi que me ajudo foi...” e falo o nome da pessoa que
fortaleceu ele...que/ que ele falou assim “esses dente aqui era tudo podre num/” e num tava
zuado...mas tipo mano...hoje em comparacao...cé é loco

L1—cééloco

L2 - mas os cara da gr6 também...acho que ganho um patrocinio tipo de dentistas...porque acho
que teve um dia...num lembro de quem que eu vi mano... se foi no Davi...que eles tavam tudo
so/todo mundo assim 4...tipo com os dente tudo branquinho...pesado

[

L1- mano...se:: se eles num ganho
mano... vao te que paga convénio pros cara

[

L2 - ah ndo mano... deve te ganhado
[
L1- porgue os cara td com os dente tudo bonito mano
L2 - todos...todos
L1 - cé é loco o Brizola td como?
L2 — nossa...cé é loco mano...cé é loco
L1 - se bem que o Brizola ja tinha os dente bonito quando ele entro
L2 —mas é/
[

L1 - o Jodo por exemplo?
L2 — 0 Jodo mano
((alguém abre a porta e comprimenta))
L1 — carai...cé é loco... tomei um susto agora...o baguiu cé é loco...ta tipo como agora caraio
L2 — quando/mano...s6 que é foda

L1 - s6 o Da VG que num arruma né... o Da VG ja ta chapano tio...ou o Da VG gravou
com::...com...acho que eu falei ontem pra vocés
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L2 - com o mano que toca aqui na Fabrica
L1 — é mano...que grava aqui...foda...ainda mandei pro Douglitz...se vira o dom tarife ai 6
L2 — ele gravou com o Douglitz ainda né
L1 — gravou com o douglitz af carai
L2 - e o Douglitz falou o que?
L1 - nem sei...ele num respondeu n3o...e eu nem citei hoje que eu tava bébado... ( )
[
L2 - nossa fi... forgo fi...t6 bébado mas nao to bobo

L1 — onti..eu nem lembro como eu cheguei em casa mano...eu lembro que eu sai do
baile...pa...lembro...até o final do baile eu lembro tudo certinho...que minha irma falo que o uber
parecia marginal...que ela falou que o uber colocou a toca e tava drogado

L2 - a::... o mano dirigindo?

L1 — o motorista do uber parca...e tipo...eu nem lembro disso mano...eu paguei o uber e num
lembro... ela falou mano...cé pago o uber pd...que eu combinei com ela de ela pagar a ida e eu::
paga a volta...s6 que eu acordei hoje...falei puta De mano desculpa...esqueci de pagar o uber
mano...que tava locdo e pa...ela “ndo...cé pago carai...pago”...eu falei Vl::shi::....nem lembro de
paga esse uber tio

L2 — nada mudo...nossa cé é loco

L1 -ta bom

E por dltimo, a gravacdo de doze minutos e dois segundos que apresenta o dialogo entre
L1 — Mat Dk, cantor de funk, 22 anos e L2 — DJ Nb, Dj de funk, 21 anos. A gravacao
aconteceu antes de uma reunido de servicos dos falantes, em um banco no estacionamento
do Museu Catavento. Os tdpicos tratados durante a gravacdo foram sobre servigos, estilo
de vestimenta de um amigo, ida a shows, relacionamento amoroso e relacionamento com o
grupo de amigos,

Transcricdo de numero 7:

L1 — nois tem vinte minutos antes de comecar a reuniao
L2 — quanto?

L1 - vinte minutos

L2 — ah... entdo ta suave

L1 —entdo cuzdo...

L2 — ((risos))
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L1 — conte-me sobre seus espetaculos
L2 — t6 fudido pra falar a verdade

[

L1- ou... por falar em espetaculo eu vou::...esse més nao vou fazer funk no Belém |3 ndo
cuzdo

L2 — ndo vai fazer?

L1 — funk ta dando muito pouco publico

L2 — td dando pouco?...

L1 — pouco publico

L2 — e cés tdo visitando a favelinha 1a ou ndo?
L1 — ah...de quebradinha

L2 - tem que entrad naquela favela mano...faze/ o/ mano... aquela favela ali/ eu sei que é foda...
mas mano... tem que entra la... o Pablo num da

[
L1- acho que nao pode fala da favela
L2 — pode mano... logic/ pode... depois o Fernando se vira la... pode falar o que quiser
L1 — ((risos))...
L2 — ele vai escutd isso aqui... ele/ carai...
L1 - entdo...

L2 - o::...Pablo... o::... Pablo é meio... o estilinho dele é foda memo... cé entra na quebrada... mas
VOC8... a::... até a BruNEra né

L1 — ndo... mas nois entro parga... mas é que nem o proprio Renato falo... pode esquece a
guebrada ai porque...ndo vai adianta ndo... eles ndo qué sabe do Belém par¢a

L2 — pode cré

L1 — o bagulho é faze evento fechado

L2 —é... evento fechado é o que rola

L1 - é:.... fala em evento fechado...faz tempo que eu num colo num bailezinho fechado mano...
L2 — nossa... o ultimo que eu fui foi o splash

L1 - descontrole

[
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L1- mas mano...cuzdo... logo mais acaba esse baguio de sai sozinho
viu... cé acha que nao?

[
L2 - é ... 16 ligado carai... t6 ligado
L1 — tava falando com o Boy esse baguiu mano...
L2 — ndo... acaba mas mano... quando/ quando eu precisar eu vou tio

L1 — ah VAl cuzdo... mas é::... cé vai ter que té bom motivos... ndo é sé tipo chegar e falar eu vou
com 0s amigos

L2 — a ndo... tem que ser data festiva... é::... 0 que aconteceu la... fui pro splash... ela foi pa ( isis)
L1 -TENdeu?... é isso ((risos))

L2 — o foda é que/ o foda é que... mano... ta/ eu tenho ciimes mas ndo tenho/ sei la qual que é a
brisa mano

L1 - é que é comego de namoro ainda mano... sei [d mano...cé tem que defini se vocé gosta
memo da mina viado

L2 —a... eu gosto carai... sé que gosto de sai também... mas vou dar uma brecada
L1 - que tipo::
[

L2 - ¢é aquilo que eu tava falando |4 do bagui di...di...di/da / de dinheiro | pai... o bagui
tipo::... é:: a gente... a gente...

[

L1- eu mesmo esse més... num vo faze mais POrra nenhuma

L2 —é...ndo mano... é o que a gente tava falando... quando for pra faze... nois faz... o que eu tava
falando 13a... do lance do que... Dl::...di... da gente receber picadinho... que nem... a gente vai
prum baile...exemplo...tipo cé vai... deixa duzentos conto no baile...DAno um exemplo ta... tipo a
gente vai recebendo picadinho pra nois ta suave...td ligado... s6 que a gente num para pra pensa
dePOIS quanto que a gente ganho...dd um exemplo né... é ldgico... a gente tem as conta do més
pra paga... tem que té um salario mensal... € normal...ta ligado...sé que tipo aquilo que eu tava
falando... ganha mil reais/p6...cinco anos... cé vai recebe mil real depois trezentos mil... EU
aceitava mano... que ia té alguém guardando o baguiu pra mim e eu ia me virar cum/cum

L1 - é porque a gente gasta com muita besteira cuzdo
L2 — é carai

L1 — queren/querendo ou n3o... par¢a... que que nois gasta com essas resenha ai... vocé deve
gastado quase uns duzentos conto...

L2 — nessa ul/nessa ultima aqui?... foi duzentos conto
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L1 — eu gastei uns cento e cinquenta... porque:: foi:: cem do vr... ai aquela o... ai de ontem eu
gastei uns trinta... cento e trinta conto mano

L2 — mas até entdo... é o que eu tava falando mano... nois ndo vai para de curti... ta ligado

[

L1- nao... num é
para... € da um breque...faze uma semana sim outra ndo

[

L2 - ndo... é curti com...com sabedoria... um exemplo... que nem... é:.... as vezes a
gen/ que nem... uma vez ou outra a gente toma um baguiu mai/da hora... tipo a... toma uma
jack... que nem agora... tava muito a fim de toma uma jack... MUito

[

L1 - cé é LOco... cé queria toma uma jack
ontem tamem mano

L2 —ah... ma num ia né tio... num ia...

L1 — demoninho do caraio

L2 — queria ma num ia... mas tipo assim...se pude nois toma toda hora NE... mas falo assim...
tipo... a gente gasta o baguiu... o problema é que a gente/ que nem... até antigamente... aquela

mao |4 que nois/ que tava o BONde todo fechado... que nois ia pa tudo quanto é baile 13

L1 — que tinha mulheres

sempre pensa no dia de amanha
L1 — sempre pensa... num sé quere sabe da ressaca do outro dia

L2 — ainda mais que no/ vocé ainda num trampava aqui... eu... eu... folgava no fim de semana
nois tru/

L1 - asituacdo tava rendendo mano

L2 — nois estrupava o baguiu mano... bebia tudo que/
L1 — tava gastando bem por causa (da condi¢do)

L2 — e era baile atras de baile mano... o baguiu noisia ()

[

L1 - até a época memo que o baile tava tendo
baile... o Paulinho tava encaixando em varios...

L2 — E::... entendeu

L1 - vocé tava cantando em varios
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L2 — mas mano ... aquilo o que eu tava falando... vé se num é vidvel parga... querendo ou nao...
tipo::... é légico que eu falo o baguiu de num sai...de sai ou ndo... mas mano... tava na hora ja
porque mano... eu tava vendo que/ varios role parga... varios role... que nem... tem as pessoa
que sdo meus amigo MEmo de... de correria e tem outras que nois vé que o baguiu num é/ que
é/ cé ta ligado

L1 — porque... porque ta/interessinho né cuzio...

L2 — O parga... é::...aquilo que eu tava falando o baguiu la da prova ta ligado que eu num
gostava...

L1 —to6 ligado

L2 — tipo... ta ligado... as vezes eu via... tipo que nem... muito/ os cara s6 queria cola porque sabia
que nois ia/ SAbia tio... SAbia que nois ia fecha um baguiu da hora... e que nois é da hora memo
de... de repente que nem... num falei vocé porque nois é de muito tempo... primeiro que os
cara... mas falo assim tipo... de mano... nois sabe que quando um num té... o outro vai fortalece...
mas toda hora é foda né viado

L1 - o outro vai fazé... ah ndo...
ai morre... mata

L1 — s6 quando tava tranquilo

[

L2 - as vezes eu respeito até a Carol pelo je/ bang desse baguiu ai dela
sempre quere ajuda e fica brava por uma lado... por que... que cé vé na pessoa que ela::... ela::...
ela tem ca/

L1- E::... mano... eu
tamem fico md pa cuzdo... quando eu ndo t6 dando nada e:: os baguiu ta sendo fechado... eu fico
CAraio

L2 - é... eu fico pa tamem... eu fico/é:: eu fico pa... mas assim... € o que eu
falo... quando é... quando é de verdade o baguiu... cé sabe que quando o outro num té mano... o/
e vocé tiVE... c& num vai nega ta ligado... entdo tipo::... ai 0 que/eu até comecei a vé esses baguiu
eu falei NAO mano... perai mano... que nem tio... os bagulho do Julio I4... o Julio de vez em
quando faz os trampo dele 1a... quando faz os caras ta sempre forgano eu eu num vejo chegar
saldo parga... papo reto... eu ndo vejo mano

L1 — sé chega salve pra mim de trampo mano
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L2 — chega sal/ entdo... O BOy sempre vejo com os cara la... mas mano... ai quando nois o bagu/...
quando nois ta pa pra sai que nois/ da uma salve... nunca da ta ligado pros cara... mas eu hum
vejo da salve nenhum... entdo tipo assim

L1 — ndo cé viu a::... teve uma vez que eu até mandei... salve ndo chegou nem por educacao
mano

L2 — é:: carai... tendeu

L1 - TA ligado... ah... mas acontece cuzdo... eu é que tipo assim... eu particularmente ja... eu ja td
me sentindo mé:: tipo::... fora da banca do grupo

L2 — pode cre... até eu ja t6 me sentindo um pouco... viado... pra fala a verdade

[

L1- ta ligado cuzdo... tipo::... eu falo os baguiu
I8 mas ninguém responde o que eu falo... ta ligado parga

L2-é..eujd/jato( )
[

L1- gue nem... os caras tava combinando de churrasco [3... num sei 0 que num sei o
que... pa... eu coloquei vo cola... NINguém respondeu o v6 cola parca

[
L2 - €::euVi... eu vi

L1 — entdo eu ja num vO mais cola... ta ligado... e se os caras pergunta eu v6 fala mano...
sinceramente memo eu t6 me sentindo excluiddo do bonde ai o... por que... porque tipo eu t6
deixando de cola nos role de solteiro... que é a verdade... e infelizmente por causa disso t6 sendo
excluido mas normalidade... cada um cada um ... eu vO continua do mesmo jeito que eu sempre
fui com todo mundo... tipo quando quise troca umas ideia sabe onde me acha... tem meu
whats... sabe que eu tenho mina... td ligado... sabe minhas condi¢des

[

L2 — n3o viado ma ta/... é:: viado... mas ultimamente... ultimamente o bonde ta sendo eu e vocé
parc¢a... porque mano o Marcelo... o Marcelo é exporddico ta ligado... da na telha dele ele
encosta... isso desde a época da Ariana ta ligado... tipo::... mas num é um cara que cé ... que cé vé
todo fim de semana... é::.... fazendo o baguiu... ta ligado... o Boy fico porra loca depois que
termino ... ta ligado

[

L1- fazendo... /entdo... e 0 Boy tipo::... a personalidade dele depois que::... que ele
fico solteiro mano... mudo muito parga

L2 — mudo viado... ta soberb3o... parecendo que os outros ta errado por ta quietinho né

[
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L1 - E:: mano... sempre o pessoal errado... ele é o mais puto... 0 mais foda... 0
mais tudo... ta ligado... entdo eu t6 mais/ t6 excluiddo mesmo do grupo memo... ja de proposito
td ligado

L2 — ah viado... ta/ aquele grupo cé vé pou/ cé vé o Boy até mando esses dia o grupo morreu...
mas mano eu... eu... parc¢a... sem maldade... eu:: dois motivos

[

L1 - parca... cé ta vendo que ta moiado pro
Paulinho... td moiadissimo pra ele... a Ca parg¢a... eu v fala pra vocé mano... hoje pra mim num ta
moiado eu fica no grupo porque ela tem minha senha tudo... mas mano... tudo que os cara fala
ali ela olha parga... porque ela tem a senha do meu whats

L2 — é... até eu t6 me policiando de fala os bagulho mano

[

L1- ela tem a senha do meu whats parga... entdo eu nu/
num vO pode faze nada... se alguma hora ela pega alguma coisa de alguém que falo ali...

L2 — é |dgico... sua muié mano

L1 — porque minha mina mano... eu num vé/num v joga meu casamento no lixo porque::... eu
tenho que fica escondendo b.o. dos outros... entdo assim... ou eu fico LA num grupo que ta sendo
falado os baguiu suave... ou eu v sai do grupo e eu/ ela continua acesso ao meu celular mano

L2 — é:: carai

L1 — cé acha que o Paulinho num pensa da mesma forma?... eu falei com o Paulinho esses dia
cuzdo... ele falo cuzdo é a mesma fita... eu prefiro mil vezes... prioriza minha mi/ minha Fllha... do
que::... que as vezes cuzdo... ndo é nem a fi/ nem a mulher... mas nois tem que prioriza nossos
filho mano... eu prefiro mil vez prioriza isso do que fica com amizade parga... na moral... pode
finaliza a gravacdo ai ja o... treze minuto

[

L2— élogico carai... cara/... ndo... deixa gravando ai

[

L1- deixa rodando ai...
[
L2 ((risos))... o Ferna/
[
L1 - entdo... tendeu cuzdo... eu prefiro mil vezes parga faze isso do que::...

do que chega e a fica arriscando meu casamento... parca... a Ca... depois que ela pego os
baguiu... até as mina que eu troco ja ideia... chega a noite eu ja mudo o numero colo um nove na
frente pra sumir do whats... aviso/ avisei todas meninas que eu ficava que depois das oito é
moiado me chama... entdo parga ela ja... e/ eu chego na minha casa entrego meu celular pra Ca
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L2 - quer grava
de novo?... vamo grava de novo...

L1 - por que?
L2 — ah nois entro num assunto...
L1 — ah... mas nois num vai muda de assunto...

L2 — ndo... é:... vamo ai... entdo... ai tipo::.... que nem o:... eu:.... que nem o que eu tava
falando... dois motivo 16/ eu gosto da Gabi... mas outro pra mim... pra mim... breka um poco ta
ligado parca... porque eu tava vendo que eu ja tava indo pra uma loucura sem fim parca ta ligado

L1 - é entdo... as mina ajuda também nisso cuzao
L2 — ajuda viado... ajuda... fala que ndo a Gabi dd mé forga em varios baguiu parca

[

L1 - parca eu vO fala... mano... eu v6 se hipdcrita
se fala que hoje eu num ia fica feliz... suavinho em t4 solteiro... ficaria parca... porque... t6 quatro
ano namorando... faz muito tempo que eu num sei que que é isso... mas chega uma hora que
tamem a solteirisse tamem enjoa parca

[

L2 - é ldgico... eu o que eu t6 falando
viado... 0... que nem... eu namorei com a Rafaela... a minha ex Ia... ai eu fiquei... num v mais
namora... mas mano... chega uma hora que.... que... que cé precisa alguém do lado parga... é
automatico ... se num fo a mina pra sempre... vai se... vai passa outra outra mas vai té... mano ela
ta me ajudando pra caraio tio... em tudo... cé é loco... e/ em tudo parca... acho que foi a primeira
gue eu pa que num me breko... um exemplo... de canta... vO da um exemplo tipo... v6 té um
show pra faze... vai... vO se 0 que eu sou... e nem eu... ela ta estudando... num sou locdo de mete

ligado né... ciime é um baguiu muito loco né
L1 — ah ndo mano... isso ai eu também ndo tenho problema néo

L2 — é::... mas tem gente que tem... tem... relacdo/ que nem... eu v6 da um exemplo... querendo
ou ndo... Adriano Boy... Paulinho e a Carol meio que tem esses baguiu meio doido assim ta
ligado... que baguiu de ciime memo

L1 — que nem... a Ca falou assim pra mim 6... eu num vo fala que eu to/ inclusive eu tenho até
gue paga a taxa...tem até amanha pra paga... ela falo “eu num vo fala que eu to feliz que vocé se
inscreveu na FATEC porque mano... eu acho que ta muito em cima... o Caio ta pequenininho
ainda e pa... mas tanto faz mano”... ela falo ta ligado... eu num concordo... porque acho que a
gente agora pelo menos tinha que esperar até final do ano e comegar ano que vem... mas ja que
cé quer faz... que eu falei mano mas é um semestre... ela cé que faze... entdo faz mano... presta a
prova... eu num to de acordo... mas eu vo te impedir de estuda...num vo... € um baguiu bom pra
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vocé... mas acho que eu vb deixa pro final do ano mesmo... num sei t6 em duvida... tenho que
decidir minha vida até amanha

L2 —isso ai né viado... cé tem que pensar no seu e na sua familia

[

L1 - mas parca... € o que eu falei pro
Fernando... tava conversando com o Fernando |d no Belém...falei se num for assim de estuda a
noite e chega meia noite em casa memo parc¢a... num vai... que tempo pobre tem pra estuda
cuzao

L2 -é:: carai... parga... eu fiquei quatro ano chegando uma hora/ fiquei quatro hora chegando
uma hora da manha em casa parca... quato... quatro ano alias... chegava uma hora da manha em
casa tio... tendeu

L1 - ai eu tava comentando sobre isso... td ligado

L2 — quatro ano mano... quatro anos e tipo assim... e eu na minha folga fazendo os baguiu né...
tipo trabalho... indo pro caralho a quato entendeu

L1 — onze minuto deu
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