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SILVA, Marcos Peterson Ferreira. Do léxico ao discurso: um estudo das
representacbes do rap de Emicida. 125f. Dissertacdo (Mestrado). Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo, 2020.

RESUMO

Esta dissertacdo esta fundamentada na Analise Critica do Discurso, de vertente
sociocognitiva, e na Linguistica Sistémico-Funcional, tendo por tema as
representacdes discursivas dos problemas sociais construidas no rap do compositor
e cantor Emicida. O objetivo geral deste trabalho € contribuir para os estudos
linguisticos de musicas de rap e o0s objetivos especificos sdo: 1. Levantar as palavras
lexicais relativas ao nome, ou seja, substantivos e adjetivos dos textos musicais, para
compreender quem participa do evento situacional e como o participante ou o
processo € caracterizado pelo enunciador. 2. Caracterizar as palavras lexicais do
verbo, ou seja, verbo e advérbio, para compreender e evidenciar onde e como ocorrem
0s processos durante a narrativa musical. 3. Atribuir significados as lexias complexas
para entender termos especificos do universo do rap, de girias pertencentes ao grupo
social em questdo. 4. Analisar o contexto a partir da triade Sociedade, Cognicao e
Discurso com o objetivo de esclarecer as entrelinhas do texto. 5. Distinguir as
representacfes sociais do sujeito e do grupo na letra da musica como forma de
evidenciar a identidade, a ideologia, os estereoétipos e a variedade linguistica utilizada.
A pesquisa se justifica pelo fato de o rap delatar as adversidades, dando visibilidade
aos problemas inerentes ao cotidiano das pessoas que fazem parte de uma classe
social desprovida dos meios de subsistir dignamente, denunciando abusos,
discriminacdes e reivindicando maior participacdo politica, econémica, social do povo
pobre e negro, em particular. As andlises realizadas seguiram um procedimento
tedrico-analitico, cujas categorias analiticas sdo Sociedade, Cogni¢do, Discurso e
Linguagem. Para tanto, as analises tiveram, como embasamento, a no¢cao de contexto
proposta por van Dijk (2012) e o sistema de transitividade proposto por Halliday
(2004). Diante disso, a pesquisa adotou os seguintes procedimentos metodoldgicos:
1. Revisdo tedrica sobre a Analise Critica do Discurso, Lexicologia, Linguistica
Sistémico-Funcional, Teoria das Representacdo. 2. Contextualizacdo sobre o0s
elementos do hip hop, com foco no rap; apresentacéo do rapper Emicida e sua obra.
3. Selecao de material de analise: selecionaram-se trés musicas de grande circulacéo,
que se apresentaram a titulo de exemplificacdo para tratar dos problemas sociais
estudados: racismo, violéncia e exclusdo social. Os resultados obtidos indicam que o
enunciador consegue expor tais problemas, por meio do discurso, com o inuito de
mudar a trajetdria do negro na histéria brasileira.

Palavras-chave: Discurso. Léxico. Sociedade. Cognicao.



SILVA, Marcos Peterson Ferreira. From lexicon to discourse: a study of the rap
representations of Emicida. 125f. Thesis (Master’s degree). Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo, 2020.

ABSTRACT

This dissertation is based on Critical Discourse Analysis, of a socio-cognitive aspect,
and on Systemic-Functional Linguistics, with the theme of the discursive
representations of social problems constructed in the rap of the composer and singer
Emicida. The general objective of this work is to contribute to the linguistic studies of
rap music and the specific objectives are: 1. To raise the lexical words related to the
name, that is, nouns and adjectives of musical texts, to understand who participates in
the situational event and how the participant or the process is characterized by the
speaker. 2. Characterize the lexical words of the verb, that is, verb and adverb, to
understand and highlight where and how the processes occur during the musical
narrative. 3. Assign meanings to complex lexias to understand specific terms from the
rap universe, from slang terms belonging to the concerned social group in question. 4.
Analyze the context from the triad Society, Cognition and Discourse with the aim of
clarifying what is implied in the. 5. Distinguish the social representations of the subject
and group in the song lyrics as a way to highlight the identity, ideology, stereotypes
and the linguistic variety used. The research is justified by the fact that rap denounces
adversities, giving visibility to the problems inherent in the daily lives of people who are
part of a social class lacking the means to subsist with dignity, denouncing abuse,
discrimination and claiming greater political, economic and social participation. poor
and black people in particular. The carried out analyzes followed a theoretical-
analytical procedure, whose analytical categories are Society, Cognition, Discourse
and Language. Therefore, the analyzes were also based on the notion of context
proposed by van Dijk (2012) and the transitivity system proposed by Halliday (2004).
Therefore, the research adopted the following methodological procedures: 1.
Theoretical review on Critical Discourse Analysis, Lexicology, Systemic-Functional
Linguistics, Representation Theory. 2. Contextualization about the elements of hip hop,
with a focus on rap music; presentation of the rapper Emicida and his work. 3. Selection
of analysis material: three widely spread songs were selected, which were presented
as an example to address the social problems studied: racism, violence and social
exclusion. The results obtained indicate that the enunciator is able to expose such
problems, through discourse, in order to change the trajectory of black people in
Brazilian history.

Keywords: Discourse. Lexicon. Society. Cognition.
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INTRODUCAO

Esta dissertacao esta situada na linha de pesquisa “Texto e discurso nas
modalidades oral e escrita”, do Programa de Estudos Pds-Graduados em Lingua
Portuguesa da Pontificia Universidade Catélica de Sédo Paulo — PUC-SP - e,
fundamentada na Andlise Critica do Discurso, de vertente sociocognitiva, na
Linguistica Sistémico-Funcional e na Lexicologia, tem por tema as
representacdes discursivas dos problemas sociais construidas no rap paulista
do compositor e cantor Emicida.

A fundamentacao tedrica apoia-se na no¢ao de contexto proposta por van
Dijk (2012), na Gramética Sistémico-Funcional de Halliday (1985), nos
pressupostos de Lexicologia, especialmente no modelo lexicologico de Pottier
(1974), e na Teoria das Representacdes Sociais de Moscovici (1978). No que
tange a histéria do rap no Brasil, consideraram-se os estudos de autores como
Teperman (2015), Pimentel (1998) e Tatit (1996).

A pesquisa teve, como ponto de partida, o contexto brasileiro atual,
marcado por desigualdades sociais que vdo muito além das diferencas
econbmicas e perpassam processos excludentes culturais, ideoldgicos e
politicos.

Para encontrar solugdes para os problemas sociais, seja por meio de
politicas publicas de reinsercdo social, seja por meio de uma reforma
educacional estabelecida por meio da cultura, é preciso que exista um
movimento transformador, capaz de mudar o ambiente em que 0 jovem negro
periférico se encontra.

Por isso, o rap foi selecionado como cerne desse trabalho, pois tem a
intencdo de dar voz a periferia e o intuito de encontrar uma maneira de ajudar a
reinsercdo de pessoas a margem da sociedade. Além disso, esse género
musical busca ndo s6 promover a cultura, mas também estimular um
pensamento mais critico, denunciando as mazelas da sociedade, a fim de
evidenciar o problema para, entéo, tentar soluciona-lo.

Sendo assim, a pesquisa se justifica pelo fato de o rap delatar as
adversidades, dando visibilidade aos problemas inerentes ao cotidiano das

pessoas de uma classe social desprovida dos meios de subsistir dignamente.
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Além disso, o género em questdo denuncia abusos e discriminacoes,

reivindicando maior participacdo politica, econébmica, social do povo pobre e

negro, em particular. A estratégia do rap é garantir a inclusdo social e levar a

mensagem a toda a coletividade, de forma a desenvolver a solidariedade, o

respeito e a mutualidade, almejando sua libertacao.

Para explicar essas adversidades e evidenciar as criticas por meio do

discurso e das teorias ligadas a Lingua Portuguesa, foram elaboradas as

seguintes questdes:

1) De que forma o rap cria uma denuncia para problemas sociais de

periferias de grandes cidades?

2) Que escolhas Iéxico-gramaticais em termos da metafuncédo ideacional

foram feitas para realizar a critica?

3) Em que medida a lexia selecionada pelo compositor representa o grupo

social do qual ele € membro?

Desse modo, o objetivo geral deste trabalho € contribuir para os estudos

linguisticos de musicas de rap, tendo, como objetivos especificos:

1)

2)

Levantar as palavras lexicais relativas ao nome, ou seja, substantivos
e adjetivos dos textos musicais, para compreender quem participa do
evento situacional e como o participante ou o processo € caracterizado
pelo enunciador.

Caracterizar as palavras lexicais do verbo, ou seja, verbo e advérbio,
para compreender e evidenciar onde e como ocorrem 0S pProcessos

durante a narrativa musical.

3) Atribuir significados as lexias complexas para entender termos

especificos do universo do rap, ou seja, as girias pertencentes ao

grupo social em questao.

4) Analisar o contexto a partir da triade Sociedade, Cognicéo e Discurso,

5)

com o objetivo de esclarecer as entrelinhas do texto.
Distinguir as representacdes sociais do sujeito e do grupo na letra da
musica como forma de evidenciar a identidade, a ideologia, o0s

estereotipos e a variedade linguistica utilizada.

A fim de se alcancarem tais objetivos , optou-se pela realizacdo de uma

pesquisa qualitativa com procedimento metodoldgico tedrico-analitico, conforme

0 seguinte percurso:
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1) Selecéo do corpus: buscaram-se trés letras musicais de rap, do
cantor e compositor Emicida, que expressam denuncia social frente as
mazelas da sociedade. As musicas s&o: “Soldado sem Bandeira” (2009),
“Cidadao” (2009) e “Boa Esperanga” (2015).

2) Andlise do material: identificaram-se os léxicos que representam a
critica social,tendo, por critério, valores ideoldgicos culturais.

3) Levantamento bibliogréafico: desenvolveram-se estudos acerca do
rap ao longo da historia, dos principios tedricos da Linguistica Sistémico-
Funcional, da Analise Critica do Discurso e das Representacdes Sociais.
4) Discussoes.

Esta dissertacdo esta composta por 3 capitulos:

I-Capitulo — Apresentam-se 0s principais conceitos que fundamentam o
trabalho, com a finalidade de situar as areas de pesquisa e descrever 0s
conceitos ligados a Gramatica Sistémico-Funcional, a Andlise Critica do
Discurso, a Lexicologia e a Teoria da Representacfes Sociais.
lI-Capitulo — Faz-se um breve histérico sobre o hip hop e o rap, com vistas
a esclarecer alguns conceitos relacionados a esse universo. Além disso,
delineia-se o perfil de Emicida, autor das canc¢des analisadas, e traca-se
um percurso da musica protesto, desde o samba, passando pela bossa
nova, até chegar ao rap.

llI-Capitulo — Analisam-se as musicas “Soldado sem Bandeira”, “Cidadao”
e “‘Boa Esperanga”, de Emicida, com o objetivo de identificar as
representacdes discursivas construidas na can¢do. Para isso, as teorias
mencionadas no capitulo | serdo aplicadas aos discursos dessas letras, a

fim de responder aos questionamentos levantados.
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1 APORTE TEORICO
1.1 A Anélise Critica do Discurso

Os estudos sobre discurso mantém, ha muito tempo, relacdes
interdisciplinares com outras ciéncias. A Analise do Discurso de linha francesa
(doravante AD) apresenta transdisciplinariedade com as ciéncias sociais. J4 a
Andlise Critica do Discurso (doravante ACD) enveredou para as ciéncias
cognitivas. Entretanto, ela ndo abandonou a perspectiva histérica e social.
Assim, além de fazer uso das ciéncias cognitivas, a ACD tem a responsabilidade
de denunciar. Isso ocorre com base em procedimentos analiticos acerca das
formas de dominar a mente por meio de discursos publicos. Diante disso, 0
analista do discurso é considerado um ativista politico, uma vez que ele critica e
denuncia.

Com relacdo as suas perspectivas, a ACD se desenvolveu em trés
vertentes, a saber:

) Vertente Social — analisa o texto-produto e se preocupa com a inter-
relacdo Sociedade e Discurso. Nessa inter-relacdo, ha uma
mudanca social que produz uma mudang¢a no discurso, e vice-
versa. Logo, toda mudanca no discurso produz uma mudanca
social.

1)) Vertente Sociocognitiva — analisa o texto-produto e se preocupa
com a inter-relacao entre Sociedade, Discurso e Cognicdo. Nessa
inter-relacédo, uma categoria se define pela outra, uma vez que toda
mudancga social produz uma mudanca nas cogni¢cdes sociais, e
ambas guiam as cogni¢des individuais; e vice-versa.

1)} Vertente Semidtica Social — analisa o texto-produto multimodal, ou
seja, a combinacdo de outras modalidades comunicativas com a
verbal, de forma a completa-la. O objetivo € analisar a composi¢ao
das figuras e das cores na complementacdo semantica das
unidades verbais, considerando a transitividade dos atores sociais
nas metafungdes adquiridas no uso efetivo da multimodalidade. Em
outras palavras, focaliza-se a composicdo dos elementos
presentes no texto, levando em conta o éxito dessa composi¢ao.

Assim, analisa-se da direita para a esquerda, de baixo para cima,
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na moldura e na centralizacdo, na dispersdo sem moldura. Em
todos os eixos, sdo consideradas as categorias da Gramatica
Sistémico-Funcional de Halliday (1985): o dado e o novo, sendo
gue o dado € o sabido, e 0 novo é o informado no texto pelo
interlocutor.

Esta pesquisa baseia-se na segunda vertente , uma vez que essa ViSao
incorpora aspectos sociais e culturais a compreensdo que se tem do
processamento cognitivo. Além disso, ela parte da premissa de que existem
muitos processos cognitivos que acontecem na sociedade, e nao
exclusivamente nos individuos. Nesse caso, 0 interesse se concentra no modo
como 0s sujeitos descrevem o mundo social.

Marcuschi (2005) defende que, com o enfoque sociocognitivista, passa-
se a analisar atividades de construcdo, e ndo mais de processamento, conceito
carregado de uma nocdo mecanicista da mente. Assim, compreender que as
propriedades cognitivas sdo construidas na pratica social “possibilita perceber
com mais clareza como emergem nas praticas publicas as propriedades da
cognicdo e, assim, a possibilidade de captar o dinamismo dos processos que
déo origem a estruturas conceituais complexas” (MARCUSCHI, 2005). Isso
significa que a forma de as pessoas perceberem, compreenderem,
categorizarem e construirem “objetos do discurso” resulta de atividades
continuas e situadas, que se dao na interacdo social. Portanto, trata-se de

perceber como as pessoas agem sobre o0 mundo, no mundo e com o mundo.

1.1.1 A vertente sociocognitiva

A ACD de vertente sociocognitiva estabelece uma inter-relacdo entre trés
categorias analiticas: Discurso, Sociedade e Cognicéao.

Com base em van Dijk (1980), o Discurso é definido como um
acontecimento comunicativo que inclui a interagao verbal, os textos escritos, 0s
gestos, as imagens e qualquer outra significagcdo semidtica ou multimodal. O
autor ainda observa que, para interpretar o discurso, € preciso compreendé-lo
em seu contexto, ou seja, hdo s6 em termos de estrutura textual (sintaticas,
lexicais, argumentativas etc.), mas principalmente na relacdo entre a estrutura

textual e os aspectos especificos de uma situacdo ou acontecimento, isto &, a
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estrutura social. Surge, entdo, a necessidade de uma interface cognitiva entre
uma situagdo comunicativa e um discurso ou texto.

O conceito de Cognicéo, por sua vez, é definido como as “representagdes
e processos mentais dos usuarios de uma lingua quando produzem e
compreendem discursos, participam da interacdo verbal, assim como o
conhecimento, ideologias e outras crengas de grupos sociais” (VAN DIJK, 2009,
p. 64). Assim, essa categoria reune as formas de conhecimento construidas
tanto individual quanto socialmente, a partir de experiéncias pessoais e
biograficas. Como o ser humano néo pode representar o que V€ e o0 que vive em
sua totalidade, a observacdo do mundo é realizada sob determinado ponto de
vista, a partir do qual se opera um processo de analise e sintese para que se
obtenham as suas representacdes. Um ponto de vista, para ser projetado, é
guiado por objetivos, interesses e propadsitos a fim de focalizar as “coisas” do
mundo. Logo, a depender de como se focaliza, a representacao varia.

Percebe-se, entdo, que essas representacdes ocorrem de acordo com a
posicdo que cada pessoa ocupa em uma sociedade. Se um individuo se
posiciona, ele desempenha um papel na sociedade. Portanto, os papéis sao
definidos de acordo com as representagdes mentais individuais e sociais. Tais
papéis apresentam tracos cognitivos que determinam os interesses, 0s objetos
e 0s propoésitos dos individuos dentro de um grupo social.

Ainda com relacdo as representacfes sociais, quando ha formas de
avaliacdo construidas por um grupo social a respeito de algo, constata-se que
elas tém bases culturais, passam de geracdo para geracao e, as vezes,
adaptam-se a algumas circunstancias e ideologias, ligadas aqueles que séo
obrigados a participar de um grupo social por uma elite dominante. Por isso,
entende-se que as representacdes sao individuais e orientadas pelo social, pela
posicéo e pelo papel que cada pessoa tem dentro de seu grupo e em relagcéo a
outros. Portanto, o individual é orientado pelo social, e este também sofre
intervencdes daquele.

A partir dessas representacdes sociais, haverad regras, que a ACD
denomina “contexto discursivo”. Ele definirhA o discurso enquanto pratica
sociointeracional. Uma vez definidos o Discurso e a Cognicao, resta ainda definir
o ultimo elemento que compdem a triade: a Sociedade. Ela se define como um

grupo de sujeitos que se relne para ter a mesma forma de representacédo, a
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depender do evento. Nesse sentido, 0s sujeitos podem se reunir para defender
um mesmo ponto de vista, 0S mesmos interesses e objetivos comuns. Diante
disso, a ACD propbde o estudo e o funcionamento dos discursos publicos
institucionalizados por meio das categorias discurso, sociedade e cognicao.
Desse modo, € possivel analisar a veiculacdo de ideologias de grupos
materializadas no discurso, a fim de dominar a mente de varios membros. O
analista critico, nesse momento, tem um objetivo apenas: revelar a dominagéo,
ou seja, denunciar. Por isso, ele é considerado um ativista politico.

Alias, para denunciar, o analista precisa considerar trés propriedades do
discurso ligadas ao poder social. Primeiramente, verifica-se o “poder”, em que
h& a dominacado do texto e da fala. Depois, constata-se o “controle”, ou seja, a
verificacdo de quem tem poder para controlar tal discurso. Por ultimo, analisa-se
como ocorre 0 “acesso” ao texto e ao contexto.Por conta disso, a elite dominante,
gue dispOe de poder, tenta controlar o acesso ao texto, bem como a fala de quem
é dominado.

Ao refletir sobre o objetivo da ACD, também €& possivel pensar sobre
outras formas de controle do discurso. Isso pode acontecer com a variacao da
lingua, com a gramatica, com a forma de cortesia e com o estilo Iéxico. Em
anuncios publicitarios, por exemplo, verifica-se um discurso que propaga
esteredtipos por meio da variacédo da lingua ou do léxico utilizados. J& em uma
missa, o discurso religioso constréi-se com léxicos que levem as pessoas a crer
qgue suas vidas poderao ser transformadas. Consequentemente, elas terdo o
poder de serem felizes, se seguirem estritamente a ideologia compartilhada.

A proposito, é sobre Iéxico e ideologia o0 assunto do proximo tépico, uma
vez que a escolha lexical diz muito sobre as crencas, atitudes e ideologias de

enunciador e do interlocutor.

1.1.1.2 Léxico e ideologia na producao discursiva

De acordo com van Dijk (1997), o discurso nao se limita ao texto verbal.
Além disso, ele abarca o significado, a interpretacdo e a compreensao. Dessa
forma, h& estreita relacéo entre Iéxico, contexto e ideologia.

Segundo Daruj Gil (2009), a selecéo lexical enunciada em uma producgao

de texto reflete a visdo de mundo ou a ideologia defendida de quem a enuncia.
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Por essa razéo, pode-se realizar um estudo do significado do Iéxico do ponto de
vista discursivo.

Para Turazza (2005), o Iéxico é um conjunto de conhecimentos
armazenados na memoéria de longo prazo dos individuos. Trata-se, portanto, do
elemento linguistico mais dinamico, que permite ao usuario de uma dada lingua
formalizar os conhecimentos construidos cognitivamente, no e pelo discurso.

Para os estudos do Iéxico, a lexia, termo e conceito cunhados por Pottier
(1974), tem sido adotada como unidade lexical memorizada, pertencente a uma
categoria ou a classes superiores. Ela é bastante util por se tratar de um termo
exclusivamente técnico. Isso faz com que se corra menos risco de apresentar
conotacgfes discursivas que podem gerar ambiguidade com relacdo a palavra
e/ou ao vocébulo. Desse modo, no plano da lingua, o termo lexema se refere a
unidade abstrata do Iéxico. As manifestacfes discursivas dos lexemas devem
ser referidas tecnicamente como lexias. Estas Ultimas, por sua vez, repartem-se
em duas categorias: as lexias simples e as lexias complexas. Ha também as
lexias compostas.

Outro dado relevante em relacdo a configuracdo o Iéxico é que, no
portugués, podem-se distinguir duas classes de lexemas: 1) as formas livres; e
2) as formas dependentes. As formas livres sdo geralmente substantivos,
adjetivos e verbos. Ja as dependentes sdo, de fato, vocabulos-morfema. As
preposicdes, 0s pronomes pessoais, 0s artigos, as conjuncdes etc. nada mais
sao que palavras que articulam o discurso, desprovidas de significacdo externa.
Sendo assim, este estudo optara apenas por trabalhar com as formas livres, pois
elas produzem significado diante do contexto situacional.

Com relacao aos estudos das lexias, Pottier (1974) estruturou-as segundo
a seguinte classificacdo: lexias simples, lexias compostas e lexias complexas
(compreendendo neste grupo as lexias textuais), como ja mencionado. Para

efeito de esclarecimento, tal classificacdo esta sintetizada no quadro a a seguir:

Quadro 1: Classificacdo das lexias, segundo Pottier (1978)

LEXIAS SIMPLES Constituem-se de um s6 | Exemplos: casa, sal.
radical, de um dnico

lexema.
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LEXIAS COMPOSTAS

Compdem-se de mais
de um radical,
separados ou nao por
hifen. Trata-se  de
unidades lexicais
semanticamente
indecomponiveis, que
nao permitem a troca de
seus componentes,
tampouco acréscimo de
outros vocabulos em

seu interior.

Exemplos: aguardente,
porta-bandeira.

LEXIAS COMPLEXAS

Construcdes fixas,
compostas por dois ou
mais lexemas. Tais
construcbes podem ja
estar lexicalizadas ou
em vias de lexicalizac&o.
As siglas sao casos
particulares de lexias

complexas.

Exemplos: guerra fria,
complexo industrial,
tomar medidas, imposto

de renda.

LEXIAS TEXTUAIS

Lexias complexas que
alcancam o nivel de um
enunciado ou de um

texto.

Exemplos: os hinos
nacionais, as preces, as
tiradas, as charadas, os
provérbios, as
expressdes idiomaticas

etc.

Fonte: POTTIER, 1978.

Com relagdo a unidade lexical utilizada no discurso, a selecéo é feita de

modo particular pelo enunciador, de acordo com as necessidades da situacao.
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Neste trabalho, por exemplo, é possivel apreender que o rapper Emicida? utiliza
itens lexicais pertencentes a um grupo social especifico, fazendo com que o
interlocutor se identifigue com seu discurso.

Voltando a ACD, ela parte do principio de que as ideologias séo
determinadas socialmente, produzidas e reproduzidas por meio de discurso, no
qual os participantes utilizam palavras que expressam seu entendimento sob a
realidade. E porisso que a ACD se preocupa em analisar o discurso como pratica
de um sujeito que desenvolve processos discursivos a partir de sua ideologia.

Segundo van Dijk (2003), a selecao lexical é fortemente orientada para a
estrutura social. Além disso, ela € relevante para o estudo dos aspectos sociais
da linguagem, uma vez que se associa diretamente a crenga, as atitudes e as
ideologias dos participantes que interagem por meio dela. Isso significa que ha
um direcionamento para a realidade e para a compreensdo dos mundos dos
enunciadores e podem ser reveladas estruturas sociais de dominagéo,
enraizadas no dia a dia por meio de discursos.

Alids, as situacdes reais mostram como a identidade do grupo se
consolida a partir do momento em que ele organiza um texto de forma polarizada,
a fim de se fortalecer ou de se sentir poderoso e superior. Essa polarizagéo, de
acordo com van Dijk (2010), € uma estratégia em forma de discurso, que ressalta
0S aspectos positivos e 0s negativos do outro. Ela esta posta em um quadro

ideoldgico elaborado por van Dijk, tal como se verifica a seguir:

Quadro 2: Quadro ideolbgico

. Enfatizar aspectos positivos sobre Nas
. Enfatizar aspectos negativos sobre Eles
s  (Des)enfatizar aspectos negativos sobre Nos

e (Des)enfatizar aspectos positivos sobre Eles

Fonte: van DIJK, 2003.

! Leandro Roque de Oliveira, mais conhecido como Emicida, € rapper, cantor e compositor
brasileiro.
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Ao ver 0 quadro, nota-se que 0 objetivo € dar énfase as coisas boas em
NOS e ruins nos OUTROS. Assim, pode-se dizer que o discurso ideoldgico é
geralmente organizado por uma estratégia global de autoapresentacéo positiva
(NGs) e outroapresentacéo negativa (Eles).

E possivel identificar a ideologia, por exemplo, com o reforgco dos atributos
negativos ou positivos, feito por meio do uso de estruturas discursivas. 1sso
reforca caracteristicas negativas nos outros, informando atos ruins que tenham
feito (Iéxico) ou colocando-0s como agentes da orac¢do na voz ativa (sintaxe). E
dessa forma que se percebe, nos textos e falas (discursos) publicados na midia,
como o abuso de poder € praticado, reproduzido e legitimado, sobretudo quando
se refere as minorias sociais. Nesse caso, faz-se uma autoapresentacao positiva
dos membros pertences a um grupo e uma outroapresentacéo negativa dos que
estdo fora desse grupo.

Outra forma de construir uma apresentacao positiva do grupo € a negacao
de atos preconceituosos e discriminatorios. Dessa forma, a negacdo esta
altamente ligada a autoapresentacdo positiva do grupo, visto que 0S grupos
dominantes ndo querem ser representados como preconceituosos, pois tal
postura ndo € aceita socialmente.

Ainda com relacdo ao discurso ideoldgico polarizado, van Dijk (2015b, p.

57) argumenta que

[...] estd persuasivamente projetado para ajudar a formar ou confirmar
modelos ideoldgicos similares entre os destinatarios do discurso e da
comunicacdo. E dessa maneira que as ideologias sdo lentamente
aprendidas e reproduzidas por muitos tipos de discurso publico do
endogrupo (de noticias na midia ou compéndios escolares a conversas
do dia a dia). E uma vez que tais modelos ideologicos de eventos
especificos estejam criados pelos destinatarios, a comunicacgao
repetida pode conduzir & formacéo de atitudes ideolégicas socialmente
compartilhadas e finalmente a ideologias subjacentes e gerais.

Ao pensar ainda sobre a selecéo lexical, especialmente as escolhidas
pelo compositor das musicas a serem trabalhadas, ha que se refletir sobre as
lexias. Certamente as lexias compostas, complexas e textuais sdo as unidades
lexicais que merecem mais cuidado no instante de identificagdo e delimitacéo
num discurso. Constituidas por um conjunto articulado de lexemas, elas néo

podem ser truncadas, pois correm 0 risco de ndo mais expressarem o sentido

legitimo manifestado no enunciado em questéao.
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Ao identificar lexias relevantes nas cancbes de rap com o objetivo de
selecionar as que caracterizam as criticas sociais, pode ser possivel encontrar
um tipo de lexia que expresse, por exemplo, a voz da mulher atingida pela
violéncia doméstica, a falta de acesso a educacéo e a saude por parte do sujeito
gue mora na periferia, além de outras vozes. Diante disso, deve-se considerar,
em primeiro lugar, o sentido que a lexia — ou o conjunto de lexias — evoca no
enunciado. De acordo com Biderman (1978, p. 124), “para segmentar o todo nas
suas partes constituintes — as unidades léxicas — temos que considerar a
articulagao e os significados globais do enunciado e até mesmo do discurso”.

No entanto, para verificar os sentidos das unidades lexicais, pode-se
também categoriza-las léxico-gramaticalmente, a fim de examinar quais as
intencdes do enunciador ao utilizar, por exemplo, mais verbos relacionados a
acado ou a atribuicdo de caracteristicas a alguém. Além disso, ressalta-se a
andlise de substantivos e adjetivos com o objetivo de identificar, por parte do
grupo social que representa, suas satisfacOes, insatisfacdes, segurancas,
insegurancas, entre outras emocoes.

Frente a isso, o proximo topico trata especificamente da Linguistica
Sistémico-Funcional, relacionada diretamente com a Analise Critica do Discurso.
A primeira teoria atua no sentido de viabilizar a analise das representacdes de
acles e eventos, permitindo compreender seu valor estratégico, especialmente
no que tange a sua associacdo com as variaveis de poder. Ja a segunda
investiga os discursos que emergem em tempos de crise, a partir do que foi
caracterizado léxico-gramaticalmente, justificando e legitimando determinadas
praticas e visbes de mundo. Percebe-se, portanto, que o0s estudos criticos-
discursivos estdo em sintonia com o desenvolvimento da abordagem sistémico-

funcional.

1.2 A Linguistica Sistémico-Funcional

Enquanto a gramatica tradicional descreve a lingua como um conjunto de
regras que permitem ou coibem certas construgbes ao nivel da sentenca, a
Linguistica Sistémico-Funcional (doravante LSF), desenvolvida a partir dos
trabalhos de Michael Alexander Kirkwood Halliday e seus colaboradores, tem a
funcdo de explicar o papel central da gramatica na comunicagcédo, bem como a

sua adaptacédo para tal proposito. Para isso, Halliday (1994) adota uma visdo de
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linguagem composta por trés estratos: (i) fonoldgico, (ii) lexicogramatical
(composto por grupos/sintagmas, palavras e morfemas) e (iii) discursivo. Logo,
a linguagem é sistémica, uma vez que oferece sistemas de escolhas linguisticas,
cada qual significante para realizar o sentido.

Contudo, como a linguagem envolve o0 acesso a muitos sistemas
diferentes ao mesmo tempo, pode-se afirmar que ela é polissistémica
(CHRISTIE, 1999). As escolhas, entédo, sdo sempre determinadas, levando-se
em conta sobre o que se fala, de que modo, para quem e com qual intencao.
Desse modo, a linguagem €& também funcional, visto que diferentes
possibilidades gramaticais de realizacdo que geram o texto séo relacionadas as
funcdes a serem desempenhadas pelo discurso em dado contexto (CHRISTIE,
1999).

Diante dessas construcdes, o papel da LSF é estudar as fun¢des da lingua
como um todo, bem como as diversas modalidades de interagdo social,
considerando as situagfes reais de uso. Logo, h4 que se levar em conta a
analise do texto e do contexto. Com relacdo as fungdes da linguagem,
Halliday (1994) afirma que esta ultima, além de ser um modo de acao, é também
um modo de reflexdo, de impor ordem a um fluxo interminavel de eventos
variados ou acontecimentos. Nessa perspectiva, € possivel entender a
linguagem como produtora de significado multidimensional e simultaneo.

Ha um nivel em que a linguagem exprime conteddos conceituais que
habitam o interior das pessoas e também representa as atividades que se
passam no mundo externo. Assim, na qualidade de representacdo, a oracao
desempenha a Metafuncao Ideacional para gerar a realidade das experiéncias
humanas. Para isso, ela fara uso do sistema de Transitividade, que expressa o
sentido representacional principalmente dos Processos (verbais), dos
Participantes (nominais) e das Circunstancias (adverbiais). Essas categorias
semanticas explicam como os fendmenos do mundo séo representados, no que
concerne as estruturas linguisticas, por meio dos discursos.

O outro nivel ocorre quando a linguagem tem a funcdo de estabelecer e
manter relacdes entre os participantes do discurso, influenciar ou desencadear
comportamentos, expressar o ponto de vista sobre as coisas do mundo e obter
posicionamento do outro a depender do que é dito. Nesse sistema, ha uma

transacédo entre os interlocutores, na qual , do ponto de visto lexicogramatical, o
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sujeito é a garantia de troca. Esta € a chamada Metafuncé&o Interpessoal, cujo
foco é o sistema de Modo, que envolve a escolha entre o declarativo, o
interrogativo, o imperativo e as relagdes entre sujeitos e finito na oracéao.

Por fim, ha o nivel em que a linguagem apresenta mecanismos que
possibilitam organizar o discurso como um encadeamento de relacdes entre as
diversas partes e entre os discursos relevantes. Esta é a estrutura Tematica. Por
meio de Tema (ponto de partida da mensagem, elemento selecionado pelo
falante para ancorar seu enunciado) e Rema (elemento novo na mensagem) e
pela coeséo, ha uma noc¢ao de oragdo como mensagem. Essa fungcéo € chamada
de Metafuncao Textual.

A LSF analisa, entéo, esses sistemas de modo a dar conta dos fendbmenos
gue ocorrem em quatro niveis:

i) Abaixo da oracdo, nos grupos verbais, nominais, adverbiais,
conjuncionais e preposicionais;

i) Acima da oracdo, por meio das relacdes de interdependéncia entre
oracoes;

iii) Ao redor da oracdo, ou seja, por meio dos elementos de coeséo
gramatical e coeséo lexical,

iv) Para além da oracéo, pelos modos metaféricos de expressao.

Potanto, com essa breve descricdo, tem-se um panorama da forma pela
qual a LSF entende a linguagem e dos parametros pelos quais ela busca estuda-
la. Ao compreender a LSF e suas funcbes, principalmente a Metafuncao
Ideacional, abordada neste estudo, a proxima secao traz informacgdes adicionais

sobre a relacdo da LSF com a ACD.

1.2.1. A Linguistica Sistémico-Funcional e sua relacdo com a Andlise Critica do

Discurso

A LSF funciona com base na descricdo do seu desempenho. Halliday e
Hasan (1989) explicam que a linguagem € vista como um sistema
sociossemidtico que permite ao individuo experienciar situacdes e interagir
socialmente. Sendo assim, ela € uma ferramenta importante para a analise de
textos e géneros discursivos, produzidos em diferentes midias e contextos

sociais. Ao refletir sobre as fungdes da linguagem, compreende-se que o texto é
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o resultado de interacdes que passam a fazer sentido de alguma maneira para
guem o apreende.

O texto € materializacao linguistica da linguagem e pode ser falado e
escrito, individual ou coletivamente. Dessa forma, o individuo aparece por meio
do seu discurso fazendo escolhas lexicogramaticais. Nesse caso, o contexto é
obviamente levado em conta. Diante disso, h4 uma interligacdo entre contexto e
linguagem, sendo que esta Ultima é analisada por estratificacdo de niveis,

conforme se vé a sequir:

Figura 1: Estratificaco

Fonte: HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, in MEURER, 2004.

A Figura 1 especifica o principio da estratificacdo, ou seja, as diferentes
“‘camadas” da linguagem e suas respectivas realizacfes, partindo de escolhas
sistémicas mais abstratas e abrangentes (contexto de cultura) para as mais
concretas e imediatas (escolhas fonol6gicas). Ao produzir um texto, o sujeito
aciona todos esses niveis ou estratos de modo simultaneo. Vale ressaltar que
as escolhas lexicogramaticais feitas pelo sujeito dependem do contexto. Logo,
essa nocdo de estratificacdo é fundamental na LSF, visto que relaciona a
producao de sentidos as estruturas linguisticas e ao contexto social.

Com base nas escolhas lexicais de cada sujeito € possivel, por meio da
metafuncéo ideacional de Halliday, verificar a representacdo das experiéncias
de mundo dos participantes envolvidos na realizagdo de suas interagdes

discursivas. Essa representacdo ocorre por intermédio do sistema de
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transitividade, ou seja, a representacdo linguistica dos processos, dos
participantes e das circuntancias, mediante as analises lexicogramaticais. A
partir dessa andlise, ao levar em conta a ACD, o pesquisador considera outros
niveis de estratificacdo e percebe as entrelinhas do texto falado e escrito em um
dado contexto, bem como as formas de poder e controle dos discursos

produzidos.

1.2.1.1 O sistema de transitividade

Compreende-se 0 sistema de transitividade como a categoria
lexicogramatical relacionada a metafuncéo ideacional que codifica os contetdos
das experiéncias humanas, sejam as do mundo real, sejam as do interior da
consciéncia. Assim, o sistema de transitividade é a base oracional da
organizacdo semantica da experiéncia e denota um conjunto de oracdes com
transitividade muito diversificadas.

Por meio dessa categoria, € possivel identificar as atividades humanas
expressas no discurso e na realidade retratada na e pela linguagem, pois € por
meio dela que se fala de experiéncias, de pessoas, de objetos, de sentimentos
e de relacbes existentes no mundo exterior e interior. A identificacdo desses
papéis ocorre mediante trés componentes basicos da analise de transitividade:

a) um processo, ou seja, um tipo de verbo (grupo verbal);
b) os participantes envolvidos no processo (grupo nominal);
C) as circunstancias ligadas ao processo (grupo adverbial).

Os processos sao itens lexicais que representam acao, acontecimento,
estado, processo, um dizer, um existir, um sentir. Ja os participantes sao 0s
elementos associados aos processos para indicar aquele que age, sente, existe,
pensa, encontra-se em um determinado estado. Por fim, as circunstancias sédo
0s elementos responsaveis por indicar modo, tempo, lugar, assunto.

Ainda com relacdo ao processo verbais, no sistema de transitividade, ha
seis tipos. No entanto, este trabalho focard apenas quatro, a saber:

e Processos materiais: designam acdes fisicas, eventos ou
acontecimentos e sdo 0s mais numerosos e diversificados entre os tipos
de processos. Contribuem para o desenrolar da narrativa, mostrando as

mudancas no fluxo de acontecimentos. Exemplos: fazer, pintar, dancar.
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e Processos mentais: dizem respeito as experiéncias do mundo da
consciéncia de cada individuo, da emocédo (gostar, apreciar, temer),
cognicao (considerar, supor, saber, compreender), percepcéo (perceber,
notar) ou do desejo (querer, desejar, planejar).

e Processos relacionais: estabelecem relacdes entre duas entidades,
comumente usados para representar seres no mundo em termos de suas
caracteristicas e identidades. Exemplos: ser, estar, tornar-se,
permanecer.

e Processos verbais: mantém relacdo com as verbalizagGes, tais como
dizer, explicar, argumentar.

O sistema de transitividade interfere na maneira como os eventos e atores
sociais séo representados em textos e pode revelar posicionamentos ideoldgicos
em relacdo a eles e suas atividades. Assim, ele € usado como uma ferramenta
na analise textual com o intuito de revelar as escolhas linguisticas de um
determinado texto. De acordo com Fairclough (2001), uma motivagao social para
analisar a transitividade € tentar formular quais fatores sociais, culturais,
ideoldgicos, politicos ou tedricos determinam o modo como um processo €
significado em um tipo particular de discurso.

Na andlise da transitividade, busca-se, a partir da identificacdo do verbo
da oracdo, compreender o processo em curso (material, relacional, mental,
verbal ou existencial) para, entdo, identificar os papéis assumidos ou atribuidos
aos participantes nesses processos, bem como a circunstancia em que ocorrem.

Frente ao exposto, a musica rap é focalizada nesta dissertacédo
justamente para analisar 0s participantes, 0S processos e as circunstancias na
letra, com o intuito de responder a pergunta “Quem faz o que e em que
circunstancias?” Com o estudo, busca-se compreender os tipos de
conhecimento e ideologias produzidos no texto e, consequentemente, a

representacao que o texto e o discurso oferecem acerca da realidade.
1.3 A Teoria das Representagdes Sociais
No comeco dos anos 1990, Moscovici defendeu a abordagem societaria

da Psicologia Social, com o Paradigma das Representagbes Sociais, no auge da

moda da Psicologia Social Discursiva. Essas representagdes sociais podem ser
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definidas como “imagens construidas sobre o real” (MINAYO, 1994). Elas se
desenvolvem na relacdo entre os interlocutores de um grupo social, em um
espaco coletivo comum a todos; por isso, sdo diferentes da acdo individual.
Nesse espaco coletivo, que é publico, o grupo social pode elaborar e sustentar
saberes sobre si proprio — consensuais —, 0 que € chamado de representacdes
sociais.

Seu carater é dindmico e relacional a trajetoria do grupo que a elaborou.
Portanto, sdo fruto de um processo sempre atuante, desencadeado por acdes
coletivas dos sujeitos. Contudo, implicam um reflexo nas relacdes estabelecidas
dentro e fora do grupo, no encontro com outros sujeitos ou outros grupos sociais.
Como resultado, a acdo dos sujeitos é caracterizada pelas representacdes
sociais elaboradas pelo proprio grupo.

Esses grupos, alias, tém regras, ideias e constroem informacdes proprias
ao longo da histéria. Nesse processo, a identidade do grupo se constroi, dando-
lhe especificidade. Entretanto, quando os elementos da identidade coletiva sao
guestionados ou subestimados, um novo processo tem inicio: o surgimento das
representacfes sociais. Em suma, para Moscovici (1978), as representacdes
sdo uma resposta do grupo as intervencdes externas que pdéem em perigo sua
identidade coletiva, ou seja, 0 modo como 0 grupo se Vé e quer ser visto pelos
outros.

E sabido que Moscovici partiu do conceito de representacdo coletiva
elaborado por Emile Durkheim para desenvolver sua prépria teoria. Dessa
maneira, ele apreendeu daquele conceito a nocdo fundamental de que as
representacfes sdo construidas socialmente pelos grupos e se caracterizam
como imagens da realidade.

Com relacado as representacdes coletivas, Durkheim (1970, p. 39) afirma
que elas:

[...] s@o exteriores com relagdo as individuais, é porque ndo derivam
dos individuos considerados isoladamente, mas de sua cooperacao, o
gue é bastante diferente. Naturalmente na elaboracdo do resultado
comum, cada qual traz a sua quota-parte; mas 0s sentimentos privados
apenas se tornam sociais pela sua combinacgéo, sob a acéo de forcas
Sui generis, que a associacdo desenvolve; em consequiéncia dessas

combinacbes e das alteragBes mutuas que delas decorrem, eles se
transformam em outra coisa.
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Percebe-se, aqui, uma caracteristica marcante da representacao coletiva:
a exterioridade as consciéncias individuais. Ela é sempre coletiva, e ndo o
resultado de um pensamento isolado. Com base nisso, Moscovici teve inspiracao
para elaborar sua teoria das Representacdes Sociais, cujo objetivo € analisar as
informacdes e ideias construidas pelos grupos urbanos. A diferenca é que
Moscovici vai direto ao ponto e analisa pequenos grupos sociais, e ndo toda uma
sociedade, como faz Durkheim em suas analises.

De acordo com Sé& (1995, p. 23), a diferenca entre a representacéo social
de Moscovici e a representacao coletiva de Durkheim baseia-se na seguinte
questéao:

[...] as representa¢cdes coletivas eram vistas, na sociologia
durkeimiana, como dados, como entidades explicativas absolutas,
irredutiveis por qualquer analise posterior, e ndo como fenomenos que
devessem ser por eles proprios explicados. A psicologia social, pelo

contrario, segundo Moscovici, caberia penetrar nas representacdes
para descobrir a sua estrutura e 0s seus mecanismos internos.

Sendo assim, a teoria de Moscovici tem o intuito de explicar o complexo
representacéo-agao, ou seja, uma teoria consensual desenvolvida por um grupo
social, cuja acdo social forma um completo, visto que todos os elementos se
associam a uma teoria para compreender a realidade dada. Simultaneamente,
isso sera uma espécie de “indicador” para as ag¢des sociais desse grupo.

Como consequéncia desse complexo, 0s sujeitos agirdo em consonancia
com os elementos das representacdes sociais construidas por eles mesmos. Por
isso, esta dissertacao confere importancia as representacdes sociais, uma vez
qgue se pretende conhecer um grupo social para, a fim de entender o porqué do
seu modo de agir com seus diferentes interlocutores. No caso, trata-se de um
grupo excluido de diversos meios sociais privilegiados no Brasil que, para sentir-
se vivo e manifestar as injusticas sociais pelas quais passa, produz o rap

associando musica e poesia.

1.3.1 As dimensdes tedricas das representacdes sociais

Na construcao de representacdes sociais, cada sujeito organiza imagens,
historias e linguagens coletadas em diversas situacdes do dia a dia. Ao

experienciar um fato da realidade, € possivel que ele reproduza esse
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conhecimento, porém, as representacfes ndo sao meras reproducdes. Elas
resultam de uma interpretacao do individuo, que a reconstroi. Dessa forma, ele
ressignifica algo especifico, que pode ser do aspecto cognitivo, emocional ou
afetivo. Diante disso, a realidade € conhecida, remodelada e representada,
fazendo parte das relacdes cognitivas do grupo.

E possivel pensar nas representagdes sociais como uma fotografia
alojada no cérebro. Por meio dela, obtém-se uma imagem da realidade, com os
elementos, pessoas, fatos, todos identificados e classificados, cujo registro esta
na memoria de todo o grupo. A partir dessa imagem, ele tem um conhecimento
elaborado de forma coletiva, um sentido para interpretar a realidade, a fim de,
logo em seguida, agir sobre ela de forma coerente com o que vé, conhece e
interpreta.

“Todos os dados devem tornar-se familiares para o grupo. A partir do
momento em que hé analise da realidade, isso faz com que o mundo cotidiano
figue mais excitante”, (MOSCOVICI apud SA, 1995). Esse excitante, em seu
entender, significa conhecer um mundo novo, que estd sempre em
transformacdo e precisa ser constantemente observado, interpretado e
reproduzido para que seja nitido o lugar do grupo nele.

A atitude com o novo tem por fungcédo defini-lo como “bom” ou “ruim”,
normal ou desviante, isto €, as classificacdes sempre terdo conotacdo positiva
ou negativa, além de uma posi¢cdo numa ordem hierarquica. Assim, os fatos
novos serdo comparados com os anteriormente conhecidos e classificados como
melhores ou piores, revelando o carater relacional do processo de construcdo
das representacdes sociais.

Embora para alguns sujeitos seja facil identificar o novo, para Moscovici
(1978) é necessario utilizar dois meios para que o grupo tenha familiaridade com
0 que desconhece. Trata-se dos processos de objetivacédo e ancoragem.

O primeiro processo consiste em reter, de maneira seletiva, parte da
informag&o que circula na sociedade a fim de produzir um corpo particular de
conhecimentos em relacdo ao objeto. Porém, além de hierarquizaces,
estabelecem-se algumas relacdes com aquilo que ja é conhecido. Desse modo,
faz-se uma observacgao e, simultaneamente, confere-se-lhe algum significado.

Ainda com relacéo a esse processo, o grupo social adquire novos dados

para o seu conjunto de ideias e informacgdes sobre a realidade. Todos eles séo
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assimilados em uma teoria consensual para auxiliar na explicacao das relacdes
dos individuos dentro e fora do grupo.

J& o segundo processo dard uma ligacdo a representacdo social ja
existente com relacao aquilo que é estranho ao grupo.

De acordo com Moscovici (2005, p. 61):

Ancoragem — esse € um processo que transforma algo estranho e
perturbador, que nos intriga, em nosso sistema particular de categorias
e o compara com um paradigma de uma categoria que nés pensamos
ser apropriada. [...] Ancorar é, pois, classificar e dar nome a alguma
coisa.

Assim, a ancoragem liga o estranho as informagfes ja conhecidas,
fazendo uma correlacao, buscando semelhancas e efetuando uma classificagéo
hierarquizada. Contudo, deve-se levar em consideracdo que esse processo nao
€ neutro. Desse modo, essa ligacdo ndo se da aleatoriamente, mas com dados
conhecidos e repletos de simbolos e histérias que posicionardo o novo elemento
num lugar “positivo” ou “negativo”, de acordo com o conjunto de fatos que o
grupo oferece.

Nesse sentido, ancorar também significa classificar e rotular, pois implica,
na maioria das vezes, um juizo de valor, ja que se classificam pessoas, ideias e
objetos, situando-os dentro de uma categoria e procurando um lugar para
encaixar o ndao familiar. Oliveira e Werba (2001) citam, como exemplo de
ancoragem, o problema da Aids. Quando surgiu, diante da dificuldade de
entendé-la e classifica-la, ela foi ancorada pelo senso comum como uma “peste
gay”, que s6 acometia homossexuais. Essa foi a forma encontrada para encaixar,
de alguma forma, o ndo familiar, considerando a ameaca trazida pela doenca.
Apos verificar as teorias sobre as representacdes sociais, é possivel concluir que
elas emergem de um triplo cenario, cujos elementos estdo interligados. De
acordo com Cardoso (2000), o primeiro cenario € do imaginario individual, no
qual surgem as representacdes individuais; o segundo é o do imaginario coletivo,
no qual aparecem as representacbes sociais desenvolvidas em grupo
(esteredtipos, lugares-comuns, preconceitos); e o terceiro, que trata da realidade
social como atuacao, surge da relacéo entre os dois primeiros, na qual tomam

forma as representagdes cujo objetivo sdo as agdes sociais.
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Figura 2: Triplo cenario em que emergem as representacoes

Cenario 1 Cenario 3 Cenario 2
Imaginario — Realidade social g Imaginario
individual como atuagio coletivo
RepresentagGes Agoes Representagoes
individuais socialmente sociais

representadas

ﬁ £ #

Fonte: CARDOSO, 2000.

O segundo cenario integra os mitos, 0s preconceitos, as religides, as
ideologias etc. Todavia, é interessante ressaltar o aspecto relacionado ao
esteredtipo, ligado aos tracos de personalidade ou atributos fisicos que os
sujeitos de um certo grupo assumem serem verdadeiros para toda uma classe
de pessoas. Pensando nisso, concebe-se, neste estudo, a existéncia de um
esteredtipo dos sujeitos periféricos no Brasil. Por isso, é necessario tratar desse

aspecto com mais atencao.

1.3.2 Esteredtipos e representacdes sociais

O estereotipo pode ser defenido como uma imagem do mundo que ajusta
hébitos, capacidades e gostos. Logo, trata-se de uma visdo do mundo em que

se esta adaptado, e ndo a visdo completa de um todo.

Pode-se pensar ainda que estereétipos sdo imagens mentais
simplificadas de pessoas ou acontecimentos, compartilhadas por varios
individuos. Essa simplicidade gera uma economia cognitiva, que faz com que os
sujeitos nao reflitam de forma aprofundada sobre as pessoas, 0s grupos e tudo
a sua volta, transformando diferencas menos claras entre 0s grupos em

diferencas mais nitidas e criando novas diferencas onde néo existe nenhuma.

Essa criacdo de esteredtipos contribui para a preservacao de ideologias
de certos grupos, bem como explica e justifica varias acdes sociais. Além disso,
ela preserva ou cria diferenciacdes positivamente valorizadas de um grupo social

em relacdo a outros. Dessa forma, os esteredétipos sédo o resultado de fatores
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ideologicos e tém estreita ligacdo com o processamento de informacao, com
fatores motivacionais e com fatores relacionados a dindmica social e relacdes
entre grupos. H& expectativas criadas na mente de cada individuo, que
determinam seu julgamento e sua avaliacdo a respeito de grupos humanos e de

seus membros.

Ao refletir sobre a representacéo social, percebe-se sua estreita relacéo
com o esteredtipo em virtude de ser socialmente compartilhada por um grupo de
individuos e produzida coletivamente. Isso resulta da atividade simbdlica e

cognitiva de determinado grupo.

Os esteredtipos constituem a memoéria do sujeito em relacdo a
determinado objeto estereotipado e sdo representacdes partilhadas que refletem
problemas, projetos e estratégias de grupos sociais. No entanto, nem todas as
representacfes podem se originar de esteredtipos. A representacdo social
permite acrescentar o estere6tipo como forma de representacao social, por ser
um tipo especifico de atitude fundada em crencas relativas a determinados
grupos. (BATISTA,1996). Logo, entender esse fendbmeno como representacao
significa compreender a representacdo social como um objeto que deve ser
considerado em dois ambitos: na complexidade de uma estrutura e no alcance
de sua influéncia, ou seja, como um contetdo a ser conhecido e como um
processo dindmico em constante movimento.

Por serem rigidos, os estereétipos sdo compreendidos como uma falsa
percepcdo da realidade. Além disso, eles tém alto grau de estabilidade e alto
nivel de convencionalidade. Isso os torna de dificil alteracdo, mesmo quando 0s
individuos dispdem de informacdes capazes de invalidar a estereotipia de
determinado objeto representado.

Verifica-se, portanto, que os esteredtipos ndo sofrer alteragdo por um
longo tempo. Tudo isso ira depender de uma viséo errbnea, de uma percepcéo
incompleta e de pensamentos que ignoram as diferencas. E interessante notar
que, em cada época, ha grupos que produzem seus esteredtipos. Em outras
palavras, 0s grupos podem conservar estereotipos antigos e também criar
NoVoSs.

Como exemplo, destacam-se 0s estereotipos tradicionais com relacdo aos

negros. Para muitos, ele sdo tidos como 0s escravos que nasceram para servir
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0os brancos. Porém, um novo tipo de preto vem se formando na sociedade
brasileira. Apesar de muitos entraves, ele se torna cidadao e, diante disso, o
branco ndo sabe o que fazer, ndo sabe como enxergar esse negro que ascende
socialmente. Além disso, a cor é vista como um instrumento de luta econdmica,
0 que faz com que os brancos dominem os grupos de negros.

Consta-se, pois, que 0s estereotipos configuram uma sombra: nao
permitem mudanca, insistem na repeticdo de que tudo deve permanecer no seu
devido lugar. Isso desloca o0 sujeito para o coletivo, marginalizando-o e
promovendo omissdes de certas verdades. Sendo assim, o esteredtipo provoca
uma amputacéo; ele remove algo nas pessoas, criando uma verdade dificilmente

guestionada, frequentemente aceita como pura.

1.3.3 A construcao das identidades

Os estudos sobre representagdes sociais encaminham os sujeitos para a
compreensao de que € a partir dos sistemas conceituais das culturas, dos
sistemas linguisticos e dos demais sistemas representacionais para construir
sentido no mundo social que as identidades se materializam. As transformagdes
no mundo contemporéneo provocam mudancgas significativas no modo de vida
da humanidade, alterando o modo de producéo, as relacdes sociais e as formas
de ver o mundo. Assim, elas repercutem na construcdo da identidade dos
sujeitos sociais a medida que adquirem comportamentos diferenciados das
geracdes passadas, marcando a construgcéo da identidade pela diferenca.

Diante disso, estudos sobre identidade realizados por Woodward (2013)
apontam para diferentes processos que envolvem a construcéo de identidade.
Eles se manifestam como: a necessidade de conceitua-la e dividi-la em
diferentes dimensdes; a compreensdo das reivindicacdes essencialistas em
relacdo a pertencimento a certo grupo identitario; o reconhecimento de que a
identidade é relacional e estabelece diferenca em relacdo a outras identidades.
Dessa forma, percebe-se que 0s processos sociais, simbadlicos e psiquicos sao
necessarios para a construcdo e a manutencao das identidades, ou seja, nédo
existe a unificagao delas.

Cabe salientar que a identidade, aqui, é vista em relacéo a diferenca como

elemento presente em toda relagdo social e em todas as culturas. Por isso, 0
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desenvolvimento da identidade é algo dinamico e instavel, caracterizado
essencialmente pela forma como cada individuo se enxerga e como enxerga o
outro. Isso implica o “eu” e o “outro”, baseado em um modelo com o qual nos
identificamos, a partir das diversas caracteristicas individuais e diferencas
culturais, que podem ser representadas por intermédio da linguagem e dos
sistemas simbdlicos.

Obviamente, as concepc¢Oes de identidades tém mudado. Hoje a
concepcao é a de que nao existe uma identidade fixa, e sim variavel, de acordo
com a cultura e com o contexto social do individuo. Nesse sentido, tal
posicionamento pode ser ratificado de acordo com Hall (2011, p. 13), quando

afirma que

[...] a identidade torna-se uma celebracdo movel, formada e
transformada continuamente em relacéo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam,
[...] é definida historicamente e ndo biologicamente.

Frente ao exposto, o individuo é levado a assumir identidades diferentes
de acordo com o contexto histdrico, politico, econémico, social e cultural. Para a
construcdo da identidade, é necesséria a sua interacdo com 0 meio em que vive.
Assim, esse individuo influencia e é influenciado por fatores intrapessoais e
interpessoais, tornando-se indispensavel a manutencdo do dialogo. Isso
possibilita a apropriacdo da cultura, dos valores e das crencas, que pode ser
marcada por incertezas advindas da subjetividade dos sujeitos sociais.

Com base nisso, 0 outro s6 estabelece uma compreensado de alguém na
medida em que faz ideia de quem é aquela pessoa. Assim, a identidade é
formada de acordo com o ambiente e reconstruida em um clima de incertezas.
Em suma, criar identidade compreende definir quem a pessoa €, quais sao seus
valores, suas screncas e seus objetivos a serem alcancados. Ressalta-se, no
entanto, que, caso essa percepcao de quem € o outro seja distorcida, um
individuo criara um estereétipo a partir da falsa realidade, o que emovera algo
do sujeito.

Ha ainda outro aspecto a ser analisado: a relacédo da identidade com o
discurso do individuo. A partir do momento de interacdo, cada sujeito profere um

discurso que provém de alguém cujas marcas identitarias o localizam na vida
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social e o posicionam no discurso de um modo singular. O mesmo ocorre com
os interlocutores. Dessa forma, ao analisar as musicas de rap, sera possivel
compreender que 0s atores sociais, na can¢ao, carregam suas marcas socio-
historicas e identitarias: homens, mulheres, pobres, sem oportunidade de acesso
a educacédo, sem oportunidade de emprego, submetidos a diferentes formas de
violéncia.

Esse discurso, proferido por meio de palavras, € um instrumento do
pensamento e também um instrumento ideologico presente tanto na sociedade,
como nha construcdo da identidade.

Da infancia até a vida adulta, cada individuo traz marcas da propria
histéria. Todavia, essas marcas ndo permanecem intactas. Elas se transformam
e alteram o modo de pensar, de agir, bem como os valores vinculados ao grupo
social ao qual cada um pertence.

Portanto, a construcao da identidade vincula-se a construcéo das relacdes
sociais e culturais estabelecidas pelo sujeito no seu cotidiano, influenciando e
sendo influenciado. Percebe-se, entdo, que ela € uma questdo de querer ser,

uma opc¢ao buscada espontaneamente.

1.3.3.1 A variacdo linguistica

Conforme citado anteriormente, o discurso de cada sujeito lhe confere
uma identidade. Além disso, cada discurso € diferente porque ninguém fala da
mesma forma. As diferencas linguisticas podem ser percebidas nos niveis
fonético, fonoldgico, morfologico sintatico ou seméantico. Por exemplo, a palavra
“mulher” pode ser pronunciada “muié€”; as frases “Ele assistiu ao filme” e “faz dois
anos que nao brinco de boneca” poderiam ser ditas “Ele assistiu o filme” e “fazem
cinco anos que nao brinco de boneca”.

Isso ocorre porque as sociedades humanas tém experiéncias historicas,
sociais, culturais e politicas diferentes. Logo, elas se refletirdo no comportamento
linguistico de seus membros. A variagao linguistica, portanto, é inerente a toda
e qualquer lingua viva no mundo. Em outras palavras, as linguas variam no
tempo, nos espacos geogréfico e social e também de acordo com a situacdo na

gual o falante se encontra.



40

A densidade de comunicacdo pode explicar as variedades linguisticas
existentes em diferentes grupos sociais, ja que cada um formara a sua prépria
rede de comunicacdo. Dessa forma, sociedades rurais e urbanas sdo
importantes fatores sociais, bem como sexo, idade, escolaridade, classe
socioecondmica, entre outros. Sabe-se, por exemplo, que sujeitos que vivem nas
areas urbanas falam variedades diferentes dos falantes do meio rural.

Os grupos etarios também diferem linguisticamente: os jovens, por
exemplo, tendem a ser menos conservadores que os mais velhos, e isso se
reflete na maneira de falar. A escolaridade também & um fato relevante na
variedade linguistica. Os que tém acesso a escola pertencem, de modo geral, ao
grupo socioecondmico mais privilegiado. Assim, as pessoas pertencentes aos
estratos sociais mais altos tendem a usar mais as formas padrédo do portugués
do que aquelas de grupos menos privilegiados e menos escolarizados.

Ademais, a lingua pode variar de acordo com a situagdo em que o falante
se encontra. Em uma situacdo formal, exige-se uma variedade de lingua mais
cuidada. Qualquer desrespeito as regras pode provocar ndo s6 O
constrangimento ao falante, mas também a ndo aceitacdo pelo grupo.

Contudo, do ponto de vista linguistico, todas as formas associadas a
grupos sociais e a diferentes situacdes sao igualmente perfeitas, ou seja, ndo ha
uma melhor que a outra, mais correta ou mais bonita. Entretanto, algumas tém
mais prestigio social e podem ser mais adequadas a certas situa¢des sociais. A
aceitacdo ou nao de certas formas linguisticas por parte da comunidade falante
relaciona-se ao significado social que Ihe € imposto pelo grupo que as usa.

Com base nisso, as musicas de rap analisadas apresentam, como
caracteristicas linguisticas: o uso de muitas girias (“fazer a correria”, “fazer a
rima”, “firmeza”, “gambé”, “léqui”); a falta do plural do substantivo para seguir o
seu determinante (“os vacilao”, “varias bactéria”); e a falta de concordancia
verbal (“meus pensamento € mais podre”, “varios dorme em frente a TV ligada”).
Evidentemente, o cantor e compositor Emicida foi escolarizado e sabe escrever
e proferir um discurso de acordo com a norma-padrdo. Contudo, ao escrever
dessa forma e pronunciar cada verso, ele reitera seu lugar na sociedade e seu
posicionamento social. O artista faz parte de um grupo social que quer afirmar

suas caracteristicas identitarias por meio da lingua. Logo, com tal discurso,
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pretende-se mostrar que essa forma também pode ser prestigiada e que €

possivel compreendé-la e respeité-la.
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2 DELINEANDO OS PRINCIPAIS CONCEITOS: HIP HOP, RAP E CRITICA
SOCIAL

A cultura hip hop surgiu como uma forma artisticamente peculiar do jovem
negro. Era e é a forma que ele tem de falar, de ser ouvido, de se comunicar por
meio da danca, da mdsica e das artes visuais. E um movimento de
transformacao e de educacao social. Uma cultura urbana nascida as margens
de uma sociedade excludente, mas que persiste em suas lutas sociais e desperta
a consciéncia cidada de seus adeptos e simpatizantes, de forma a revolucionar
pensamentos e atitudes.

Um dos elementos principais do hip hop que tem a funcéo de conscientizar
as comunidades periférifcas é o rap. Ele designa a voz de um grupo que se
reconhece enquanto marginal e menosprezado pelo sistema.

Logo, diante da notabilidade que o rap adquire no mundo, e especialmente
no Brasil, percebe-se que h4, no conteudo das letras, uma sensibilidade
justiceira ao denunciar situacfes de injustica. Cada palavra proferida atinge,
provoca; sdo vozes da consciéncia que se revestem de revolta, que contagiam,
gue se transformam em um coletivo, que se insurgem, criticam e denunciam a
situacao do jovem negro e periférico.

Para entender melhor como hip hop, rap e critica social estéo interligados,
h4, neste capitulo, a histéria do movimento hip hop e os elementos que compdem
essa cultura. Além disso, apresentam-se o surgimento do rap no Brasil; a
minibiografia do rapper Emicida, objeto de estudo deste trabalho; e uma breve

exposicao da critica social em diversos géneros musicais brasileiros.
2.1 O movimento hip hop
O termo hip significa “algo que est4 acontecendo no momento”, ou seja,

algo atual; ja hop tem como referéncia o movimento da danga. Com base nisso,

o DJ Afrika Bambaataa? associou os dois termos, querendo dizer: ndo pare de

2 Afrika Bambaataa é o nome artistico de Lance Taylor, cantor, compositor, produtor musical e DJ
estadunidense. Fundou a Universal Zulu Nation, primeiro coletivo hip hop a mesclar elementos artisticos
e conhecimentos politicos num trabalho comunitario.
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mexer os quadris, ndo pare de dancar, pois essa € a ultima moda. Dessa forma,
a expressao hip hop passou a fazer sentido naguele momento.

Era fim dos anos sessenta do século XX, as comunidades afro-
americanas e latinas da cidade de Nova lorque enfrentavam problemas como a
pobreza, o trafico de drogas, o racismo, a violéncia, a caréncia de infraestrutura
e educacdo. Por isso, 0s jovens encontravam nas ruas o Unico espaco de
divertimento. Porém, essas interacdes nem sempre se davam em completa
harmonia. Muitos formavam gangues, confrontando-se de maneira violenta. Isso
tudo pelo dominio do territorio. Logo, era necessario respeitar o espaco alheio,
os limites territoriais.

Os habitantes dos bairros eram originarios do Caribe, principalmente da
Jamaica. Na capital do pais caribenho, eram muito comuns as festas de rua e os
eguipamentos sonoros ou carros de som potentes, chamados de Sound System
( parecidos com os trios elétricos do carnaval do Brasil). Tais aparelhos foram
levados ao Bronx pelo DJ Kool Herc?, um jamaicano que migrou para os Estados
Unidos. Assim, enquanto ocorriam varias festas em discotecas, nas ruas do
Bronx era diferente, uma vez que o disk-jockey (DJ) Kool Herc j& inovava no
som, a fim de trazer autenticidade black ao que seria apresentado.

Simultaneamente, outros elementos do hip hop estavam em ascenséao,
como o break, o rap e o grafite. Era 0 movimento em que 0s jovens estavam se
manifestando artisticamente para atrair o publico, para mostrar a musica, a
danca e os desenhos na parede. Mesmo sendo pobres, de pele escura, sem
educacdo e com empregos mal remunerados, todos viam nesse movimento uma
salvacao.

Foi entdo que alguns DJs observaram tais expressdes de rua e
organizaram festas, dando destaque a essas manifestagcbes.Com isso, a
violéncia entre as gangues foi diminuindo, pois as pessoas encontraram, nessa
forma de manifestagao cultural, o meio para expressar o descontentamento com

a situacdo socioecondmica. Era chegada a hora de realizar uma denuncia social.

3 Clive Campbell, conhecido na cena artistica como Kool Herc, € um DJ jamaicano, notavelmente
o primeiro a samplear melodias criando a batida inicial do rap. Nos EUA, foi o primeiro DJ a
utilizar dois toca-discos em uma mesa de mixagem, repetindo sempre o mesmo trecho, o que foi
chamado de breakbeat (batida quebrada) de um vinil.
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No entanto, uma instituicAo precisava ser criada para difundir o
movimento cultural do gueto. Assim, foi criada, no ja citado bairro do Bronx, a
Zulu Nation, cujo objetivo era acabar com os problemas dos jovens dos bairros
pobres da cidade, especialmente a violéncia. A ideia dos organizadores era
formar “batalhas” entre as gangues, mas nada violentas. Pelo contrario, o
propoésito era pacificador: tratava-se de uma batalha na forma de competicéo
artistica. As pessoas se desafiavam na danca, na musica, nas pinturas em
muros, sempre buscando a melhor performance. O vencedor levava, como
prémio, algo para sua sobrevivéncia; o perdedor treinava mais e voltava dias
depois do desafio.

Tudo isso fez com que houvesse uma gradativa troca das lutas armadas
por festas competitivas. Elas foram ganhando forca, até que o0s jovens
organizaram as competicdes e modalidades por expressoes artisticas. Surgiam
ai os elementos do hip hop.

No inicio, o criador oficial do movimento, Bambaataaa, estabeleceu os
quatro elementos primordiais dessa cultura: o DJ (disc-jockey), o MC
(responsavel por cantar o rap), o grafite (a expressao plastica) e o break (a
danca).

Posteriormente, ele passou a defender a existéncia de um quinto
elemento: o conhecimento. A ideia era mostrar ao publico que esse movimento
tem potencialidade como instrumento de transformacédo, e ndo deve ser visto

apenas como um produto de mercado.
2.1.1 Os elementos do hip hop

O DJ Afrika Bambaataa estabeleceu os quatros elementos essenciais
para o movimento hip hop, no fim dos anos setenta. Eram eles:
e o disc-jockey (DJ): o instrumentista que, com seu toca-discos, soltava as
batidas para o cantor rimar;
e 0 mestre de cerimbnia (MC)/rapper: o cantor de rimas e animador da
festa. Junto com o DJ, ele compde o RAP, que é a abreviacdo de rhythm
and poetry (ritmo e poesia).

e 0 break: a danca quebrada e robdtica;
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e 0 grafite: a expressao visual cujo foco é a pintura de muros das grandes
cidades.

Nos anos oitenta, a Zulu Nation, com o aval de Bambaataa, adicionou um
quinto elemento: o conhecimento. A partir disso, 0 género torna-se um forte
estruturador de movimentos da identidade negra: a musica, a danca e o estilo de
se vestir sdo, por si sés, produtores de significado.

Contudo, recentemente, o MC KRS-One criou o termo “refinitions”, unindo
os termos “redefinicées e definigdes”. Entende-se que a ideia foi desmembrar
alguns aspectos embutidos nos cinco elementos, redefinindo-os como uma nova
ferramenta de ensino da cultura hip hop. Logo, o beatbox, a moda e a linguagem
de rua foram acrescentados aos outros pilares com o objetivo de tornar o
movimento mais forte e esclarecedor.

Na sequéncia, apresentam-se as principais caracteristicas de cada

elemento do hip hop:

21.110DJ

O operador de discos é conhecido como disc-jockey, popularmente
chamado de DJ. Ele faz as bases e colagens ritmicas, articulando outros
elementos do movimento, especialmente o rap. Primeiramente, ele cria o break-
beat (quebrar a batida), uma batida em cima de composicdes ja existentes. Esse
som faz com que os b.boys possam dancar, e os MCs, cantar.

Existe também o scratch, desenvolvido pelo DJ Grandmaster Flash. Essa
técnica consiste em produzir o som movimentando o disco no sentido anti-horéario
e utilizando agulha do aparelho para arranhar o vinil. Além disso, héa
composicgdes criadas pelos DJ no toca-discos, com discos e cangdes diferentes,
o chamado beat-juggling. Para finalizar, uma ultima técnica é o sampler, um
egquipamento que consegue armazenar sons de arquivos em memaria digital e
reproduzi-los em um momento posterior, um a um ou em conjunto. Pode-se
montar uma reproducdo solo ou equivalente a uma banda completa. Essa
técnica de samplear € vista por muitos grupos do rap e de estudiosos da area
como uma das responsaveis pela transformacao e popularizagéo do hip hop.

Assim, com todas essas técnicas aliadas a tecnologia, os DJ interagem

artisticamente com a execucao de uma mauasica gravada, cortando, mixando e
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também riscando a cancdo em todos os seus formatos. Por isso é possivel
afirmar que o rap nasceu da tecnologia comercial da midia com os discos, toca-
discos, amplificadores e aparelhos de mixagem. Esse carater tecnologico
permite que os artistas criem musicas que ndo poderiam produzir de outra forma,
uma vez que nao conseguem arcar com 0s custos de instrumentos necessarios.
Ademais, muitos néo teriam formacéo musical para tocar. Conclui-se, entdo, que

a tecnologia fez dos DJ verdadeiros artistas, e ndo simples técnicos.

2.1.1.2 O rapper (ou MC) e o rap

O rapper ou MC (mestre de cerimbnia) é quem canta o rap. Ele recita um
poema que contém rimas e, na maioria das vezes, € cantado em uma velocidade
superior ao padrao da musica mundial. Ele tem por fung¢éo ser o porta-voz do
rap, o que relata a denuncia social. Dessa forma, com sua articulacdo, com seu
jeito e sua atitude, o rapper ndo apenas descreve 0 que passa ou 0 que outra
pessoa do seu grupo social vive, mas também profere mensagens de alerta,
orientando e divertindo os jovens.

Muitas vezes, o MC forma a dupla perfeita com o DJ. Logo, basta um som
do toca-discos e algumas palavras apropriadas do rapper para que ocorra uma
alteracdo ou expansédo da consciéncia do ouvinte, fazendo, desse modo, com
que o rap esteja presente.

O MC surgiu no final dos anos sessenta, em bairros pobres dos Estados
Unidos, nas festas de hip hop que ocorriam na rua. Era muito comum, nessa
época, grandes bailes populares com a presenca de um MC. Ele subia junto com
o DJ ao palco e animava a todos, a0 mesmo tempo que encoraja 0s jovens com
palavras rimadas ao som de varias batidas.

Quem introduziu, em Nova lorque, a tradicdo dos sistemas de som e do
canto falado foi o DJ jamaicano Kool Herc. Logo esse estilo se espalhou e
popularizou-se entre as classes mais pobres.

Porém, nos Estados Unidos, essa manifestacéo cultural, que comecou em
pais caribenho, passa por transformacdes. A base do reggae, estilo popular na
Jamaica, foi substituida por uma batida do funk. Além disso, foram utilizados dois
discos idénticos, sendo aproveitada somente a parte instrumental da cancéo.

Como resultado, nasceu o MC/rapper, bem como o seu estilo musical: o rap.
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As primeiras gravacoes de rap sao do inicio da década de setenta. Ha
apenas a declamagéo de um texto com um som ao fundo de batidas. O assunto
da poesia era a questdo racial, um dos temas mais comuns desse género
musical. A primeira gravacéo de um disco de rap ocorreu por volta de 1979, com
a musica Rapper’s Delight, pelo grupo Surgahill Gang. O sucesso foi estrondoso,
fazendo com que ocorresse a contratagdo de Gransmaster Flash e Afrika
Bambaataa.

Contudo, o rap transpds barreiras e chegou ao publico somente nos anos
oitenta. Nesse momento, percebe-se que o estilo musical herda uma tradicdo da
cultura de luta e resisténcia, imprimindo as hostilidades que negros, pobres e

latinos sofreram longe de sua terra natal. .

2.1.1.2.1 Os tipos de rap

O rap da década de setenta transformou-se muito, se comparado ao de
hoje. Pensando nisso, é necesséario diferencia-lo, a fim de entender o rap atual,

principalmente o brasileiro.

e Freestyle: o rapper improvisa com base nos versos dos seus adversarios.
E uma disputa, uma batalha em que um jogador tenta ser melhor que o
outro. Em S&o Paulo, ainda existe a Batalha do Santa Cruz, um dos
bercos mais importantes do rap de improviso na cidade.

e Gangsta rap: surgido nos Estados Unidos, na década de oitenta. Sua
principal caracteristica é a agressividade. Além disso, tratava de temas
como desigualdade e racismo. Os grupos desse estilo que ganharam
destaque séo Public Enemy, 2pac e N.W.A.

e Underground: procura informar as raizes das questdes sociais, nao
explorando comercialmente a pobreza. Para isso, hao faz uso do discurso
agressivo. E conhecido como alternativo justamente por n&o ter
interferéncia de produtoras ou grandes midias; logo, € gravado de forma
independente, na maioria das vezes.

e Rap core: teve inicio nos anos oitenta. A sonoridade é criada com batidas
de hip hop associadas a instrumentos como guitarra, baixo e bateria.

Percebe-se, entéo, a jungéo do rap com estilos musicais como rock metal
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e punk. Quanto ao tema, ele se relaciona a politica. No Brasil, um grupo

que representa esse estilo é o Pavilhdo 9.

e Pop rap ou rap for fun: é a juncédo do rap com a musica pop. Nesse
estilo, o som é mais melédico e sem profundidade nas letras. A
abordagem tematica se relaciona aos divertimentos, ao entretenimento.
N&o had uma postura de engajamento politico, social, econémico ou
religioso. Como exemplo, ha o Black Eyed Peas, que teve grande éxito
mundial entre 2000 e 2010.

e Rap gospel: o estilo que fala de Deus na maioria de suas cancoes,
utilizando batidas classicas do hip hop. Foi chamado também na década
de noventa de hip hop cristdo. Como exemplo desse estilo, citam-se: Ao
Cubo, Apocalipse 16, Mano Reco.

e Miami bass: género de rap com um ritmo mais acelerado, batidas
pesadas e versos curtos. Originario de Miami, traz letras do cotidiano de
bairros pobres de forma picante e muitas vezes engracada.

e Horror core: é um estilo que leva rimas ficcionais com o objetivo de deixar
o0 ouvinte em terror. No Brasil, ainda € pouco conhecido.

e Rap romantico: ndo assume uma postura politica; as rimas estdo mais
focadas nas relacbes amorosas e afetivas dos sujeitos. Com isso, acaba
por centrar as atengdes nas questdes sentimentais, deixando de lado os
conflitos politicos.

e Rap indigena: ainda pouco conhecido no Brasil, faz parte de um
movimento que levou um género tdo urbano até as aldeias e tribos
espalhados pelo pais, sem abandonar seus tragcos culturais, o respeito
pelos ancestrais e pela lingua nativa, que muitas vezes € misturada com
0 portugués. Exemplo: Bré MCs.

Ha ainda 80 outras formas de articular o ritmo a poesia. Para isso, basta
uma letra que atraia o publico e um sampler (pedaco) extraido pelo DJ de uma
musica pré-gravada para ser inserida em uma nova musica.

Verifica-se, com esses estilos, que ha muitos raps que giram em torno de
assuntos como forma de entreter e outros que focam nas desigualdades sociais
e no combate ao racismo. Atualmente, o rap tornou-se um dos estilos musicais

mais populares em todo o mundo, sendo difundido principalmente no Japao,
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Franca, EUA e Brasil. E interessante notar que o rap criolo de Portugal tem se
desenvolvido — de forma silenciosa — em quantidade e qualidade, muito por
causa do crescimento de uma segunda geragéo de imigrantes de Cabo Verde.
Nos ultimos anos, a massificacao das redes sociais e dos videoclipes trouxe um

crescimento mais rapido a esse género do hip hop.

2.1.1.3 O break

O break surgiu na década de sessenta, nos bairros pobres de Nova
lorque, como uma danca individual, em que dangarinos executavam suas
performances sozinhos ou em dupla em uma roda, formada por outro dancarino.
Posteriormente, surgiram coreografias que contavam com varios dancarinos ao
mesmo tempo.

Esse elemento do hip hop, de origem origem afro-americana e latina,
agrega varios estilos distintos:

e B.boyng: danca original criada pelos The Nigga Twins e outros
precursores do break. E dividida em: Top Rock — o dancarino executa
movimentos em pé, seguindo a batida da mdusica; e Going Down — a
descida de preparacao para o Foot Work (trabalho de pés), uma danca
feita no chdo, que pode contar com Power Moves, 0s movimentos
acrobaticos. Para finalizar, os dancarinos concluem sua performance com
um “congelamento”, também conhecido como Freeze.

e Boogie: modalidade em que os movimentos sao “quebrados”, ou seja, o
breaker, o b-boy ou a b-girl — como sé&o conhecidos aqueles que dangcam
— parece um rob6, improvisando e executando movimentos na batida da
musica.

e Shock: estilo mais rapido, com movimentagfes distintas. Foi uma febre
nos anos oitenta.

Em muitas festas, era possivel verificar esses estilos. Nas Block Parties,
por exemplo, alguns participantes aguardavam o DJ Kool Herc comecar a
desenvolver os breaks e iniciavam as suas performances artisticas. Essas festas
aconteciam, principalmente no Bronx, e a danca predominante era, inicialmente,

o top rocking e, depois, o foot work.
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Ainda com relacdo a esse contexto, Afrika Bambaataa convencia as
gangues da época a usarem o break para disputar territorio, ou seja, 0 grupo que
se destacasse mais comandaria o espago. Com isso, a danga foi conquistando
seu lugar e hoje se encontra presente em filmes, novelas, seriados etc. Como

exemplos, h& os filmes Street Dance, Flashdance e Beat Street.

2.1.1.4 O grafite

Considerado uma manifestacéo visual, o grafite € o desenvolvimento de
desenhos, apelidos ou mensagens sobre qualquer assunto. Para a criagéo, usa-
se o spray rolinho ou pincel em muros e paredes de grandes metropoles.

Nos anos sessenta, a partir do movimento da Contra Cultura, quando os
muros de Paris foram suporte para inscricbes de carater poético-politico, a
pratica do grafite se difundiu para outras regides do mundo. Nesse momento,
foram se desenvolvendo tragos, rabiscos e estilos diferentes. Alias, havia
também as tags (assinaturas) repetidas em todo lugar, como uma forma de o
grafiteiro demarcar o territério.

Segundo Pimentel (1998, p. 9),

O grafite surgiu inicialmente como tag (assinatura). Em meados da
década de 60, os jovens dos guetos, também de Nova York,
comegaram a “pichar” as paredes com seus nomes.

Diante disso, a rua passou a ser o cenario perfeito para se manifestar
culturalmente. Isso rendeu diversos frutos, uma vez que muitas escolas de arte
comecgaram a se interessar por essa nova linguagem.

Com relagdo aos nomes de sucesso, ha varios deles. O mais célebre é
Jean-Michel Basquiat* que, no final dos anos setenta, despertou a atencdo da
imprensa nova-iorquina, pois deixava mensagens poéticas nas paredes de
prédios abandonados em Manhattan. Posteriormente, foi reconhecido como um

dos artistas mais significativos do final do século XX.

4 Jean-Michel Basquiat nasceu no Brooklin, EUA, em 1960. Foi um pintor neoexpressionista e
grafiteiro norte-americano, o primeiro afro-americano a fazer sucesso nas artes plasticas de Nova
lorque.
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No Brasil, had grafiteiros reconhecidos internacionalmente, como o0s
gémeos Gustavo e Otavio Pandolfo®. Os dois comegaram a grafitar em 1987 no
bairro que cresceram, o Cambuci, em Sdo Paulo. Gradualmente, tornaram-se
uma das influéncias mais importantes na cena paulistana, ajudando a definir um
estilo brasileiro de grafite.

Ha trabalhos da dupla em diversas cidades dos Estados Unidos,
Inglaterra, Alemanha, Grécia, Cuba, entre outros. Os temas retratados séo a

familia e a critica social e politica.

2.1.1.5 O conhecimento

Como ja se mencionou, Afrika Bambaataa havia criado a Zulu Nation, a
primeira organizacdo comunitaria do hip hop. Ele pretendia combater a violéncia
entre gangues, promovendo a competicdo por meio dos chamados “quatro
elementos”: DJ, MC, break e grafite. Porém, passou a defender a existéncia de
um quinto para o hip hop: o conhecimento. A ideia era um contraponto a reducéo
do rap a um produto de mercado, reforcando sua potencialidade como
instrumento de transformacéo.

De acordo com Bambaataa, em palestra no Brasil, em 2013, o quinto
elemento é o que mantém os elementos artisticos reunidos em prol da causa de
um coletivo, um fator determinante na luta contra a opressao e o racismo. Nesse
sentido, € necessario considerar um aspecto fundamental dessa manifestacao:
0 movimento negro. Até 1980, o rap ndo tratava desse tema, e as perversas
formas de desigualdade social e racial ndo eram o tema das letras, apesar de a
musica, a danca, e o estilo de se vestir produzirem significados para a formacao
da identidade negra.

Depois de 1980, muitos grupos comecaram a desenvolver letras
adicionando o quinto elemento. Um dos primeiros a adotar essa concepc¢ao foi
“The Message”, do veterano Grandmaster Flash. Ele descreve, na cangao, as
condicdes precéarias da vida em um bairro pobre na periferia de uma cidade

norte-americana.

5> Gustavo e Otdvio Pandolfo, os gémeos, nasceram em 1974, em S3o Paulo. S30 formados em Desenho
de Comunicacdo pela Escola Técnica Estadual Carlos de Campos.
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No entanto, o grande sucesso foi o langamento em 1987 de It Takes a
Nation of Million to Hold Us Back, do Public Enemy (E preciso uma nacio de
milhdes para nos segurar). Com esse titulo, a declaragéo politica evidenciava-
se. Em seguida, o mesmo grupo veio com Fight the Power, musica que ficou
marcada para sempre na historia do rap. Na letra, eles criticam Elvis Presley e o
ator John Wayne, que eram os grandes idolos norte-americanos. Ambos eram
vistos como idolos para a populacédo branca, mas ndo para 0s negros, ou seja,
nao havia representatividade.

Portanto, percebe-se que o quinto elemento € uma forma de agregar as
artes do hip hop a um contetdo mais profundo. Atualmente, ele esta presente
em muitos dos outros elementos do hip hop, sobretudo no rap. Dessa forma, o
conhecimento é a chave, mostrando para a populacdo que a verdadeira

revolucao se faz pela educacao por meio da arte.

2.1.1.6 O beatbox

De acordo com as redefinicbes de KRS-One, o beatbox € um dos
elementos atuais do hip hop . O seu objetivo € criar sons ritmicos com varias
partes do corpo, particularmente a garganta, a boca e as maos. Os praticantes
sao conhecidos como “caixas de ritmo humanas” ou “orquestras humanas”.
Dessa maneira, o beatbox €, basicamente, usar o corpo como um instrumento.
Algumas versdes antigas dessa expressao incluem o Handbone ou Hambone,
que consiste em bater, bater e dar tapinhas nos bracos, pernas, peito e
bochechas, produzindo véarios sons relacionados a natureza. Todavia, 0
moderno beatbox se origina do ato de imitar as primeiras baterias eletronicas —
as drum machines.

A técnica comecou justamente na rua, durante as batalhas de MCs, em
gue ndo havia nenhum equipamento para reproduzir uma batida. Assim, a Unica
forma foi improvisar ao decorrer do tempo, surgindo o beatbox.Nos Estados
Unidos, ainda existe a duvida sobre quem inventou a técnica, uma vez que essa
cultura se espalhou pelo mundo, tornando-se natural a pratica desse instrumento
nas batalhas. J4 no Brasil, ha o exemplo de sucesso Fernandinho Beat Box, que

expandiu seu talento por meio da mistura feita em qualquer situacao.
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2.1.1.7 A linguagem de rua

Essa linguagem é a comunicacao verbal das ruas, ndo apenas o discurso
falado, mas os cddigos que podem néo ser totalmente expressos por palavras.
Pode ser uma tentativa de o hip hop se libertar do confinamento da norma-
padréao e de pontos de vista padronizados sobre a realidade.

Segundo Kearse (2011), nas primeiras aparicbes do hip hop norte-
americano na cena musical, muito pouco da giria estava presente nas letras da
musicas, assim como termos referentes a cultura das ruas. Com o fortalecimento
desse tipo de musica e com o passar do tempo, surgiu a necessidade de uma
comunicacdo com uma identidade propria, singular, voltada para o entendimento
das comunidades periféricas. Houve, entdo, uma reinvencéo da lingua materna,
tanto da lingua inglesa quanto da lingua portuguesa, em seus respectivos
territorios.

Yudice (2013) afirma que a juventude procura estabelecer novas formas
de autoconhecimento e representatividade, desvinculadas da chamada
identidade nacional e do cidadao local. Dessa forma, a giria possibilita essa acao
ressignificante, uma vez que apenas o grupo social compreende a comunicacao.
Isso faz com que seu espaco seja demarcado.

Vale salientar que essa giria ndo é um linguajar rude ou pobre; ao
contrario, € um mecanismo de coesdo do grupo, por meio do qual ele se
reconhece e pensa seu mundo. A insisténcia nesse modo de fala implica um
confronto contra a imposi¢do externa dos vocabularios da lingua culta. Vé-se,
portanto, que as letras tém uma caracteristica que as mantém em confronto
simbdlico: o uso despreocupado da lingua portuguesa, valorizando a tradicdo

oral sobre a ditadura escrita imposta pelo Ocidente.

2.1.1.8 A moda de rua

O ultimo elemento, ainda de acordo com as redefinicdes do MC KRS-One,
€ a moda de rua. O jeito de vestir, andar, pentear-se, 0 uso de acessorios, tudo
isso faz parte das caracteristicas identitarias de um determinado grupo social.

De acordo com Feghali e Dwyer (2001), independentemente da época ou

lugar, a roupa sempre foi um diferenciador social, um retrato de uma comunidade
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ou classe. Ela tem o poder de revelar o perfil de alguém. Dependendo do que se
usa, pode-se estar vestido para influenciar, impressionar ou seduzir . Portanto,
a maneira de se vestir expressa a personalidade e o status social.

Nos anos de 1980, segundo Blackman (2011), o ténis, os agasalhos e os
moletons sairam das quadras para as ruas. Era a moda sportswear sendo
introduzida na sociedade, quando os fas de hip hop comecaram a usar bonés e
camisas de futebol, beisebol e basquetebol, com emblemas de times de
jogadores e logotipos, criando um estilo explorado até hoje com sucesso por
algumas marcas.

O hip hop, nesse momento, atraiu patrocinadores dispostos a investir
nessa roupagem diferente dos estilos das marcas comerciais. Com a oferta de
diversas roupas , os vidrados em hip hop também tinham outra intencdo: a de
opor-se ao gue é imposto, tanto pela midia quanto pela sociedade. Com o passar
do tempo e com o contato com a industria da moda, os rappers passaram nao
apenas a promover esse estilo de vestuario nos videoclipes, retirando-os da rua,
mas também criando uma industria téxtil jovem, dindmica e lucrativa, um canal
de comunica¢édo mundial e de transformacéo, pois as épocas mudam e os estilos
visuais também. (PORTINARI; COUTINHO, 2006).

2.2 O hip hop e o processo de globalizacdo

Com a globalizagdo, ampliaram-se as facilidades de comunicacéo e,
consequentemente, a transmisséo dos valores culturais. Desse modo, observa-
se que as diferentes culturas e os diferentes costumes podem interagir sem a
necessidade de uma integracao territorial. Observa-se, contudo, que esse
processo nao se dissemina de forma igualitaria, jA que alguns centros
economicamente dominantes transmitem seus elementos culturais em maior
namero.

E possivel perceber ainda que, no ambito global, as culturas, as linguas,
os dialetos, as religides, as tradicdes, tudo € recriado. Todos os elementos das
sociedades transformam-se, revelando originalidade, dinamismo, capacidade de
intercambio. Esse intercambio que gera culturas locais e globais é uma

consequéncia do processo de globalizagdo. Além disso, o abalo das identidades
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também se configura como consequéncia, visto que elas se tornam
desvinculadas de tempos, lugares, historias e tradigdes, apenas.

A construcdo da identidade é formada a partir de experiéncias do sujeito.
Logo, com multiplas informacdes e participando de varios grupos sociais, 0S
individuos acabam criando diferentes papéis identitarios que geram uma tensao.
Nesse instante, identidades podem se sobrepor a outras, entrar em conflito, o
gue resulta em uma contradigdo tanto na autorrepresentacdo quanto na acéo
social.

Com base nisso, o hip hop serviria como instrumento para a construcao
da identidade, principalmente dos mais jovens. Ja que a globalizacéo cria a
desterritorializacéo das culturas, a juventude, mesmo separada, pode criar novas
identificacbes. A partir disso, origina-se um discurso territorialmente localizado,
mas com um alcance global. Os jovens marginalizados de todo o mundo poderdo
desenvolver uma narrativa que ira possibilitar a constru¢do de uma identidade
comum gue 0s une, baseada em sua realidade, e ndo em uma idealizag&o.

Em sintese, o movimento hip hop pode ser considerado exemplo desse
processo de globalizacdo das culturas. Assim, é licito dizer que os jovens da
periferia, do gueto, do morro, da favela, da comunidade, do mundo tém interesse
em informagdes veiculadas nas musicas do género rap, nas cores do grafite e

nos movimentos corporais do break.

2.3 O hip hop no Brasil

No Brasil, em meados dos anos oitenta, os bailes blacks ocorriam
principalmente na regido metropolitana de Sao Paulo. Nesses locais, ndo havia
apenas a musica negra norte-americana, mas também existia um grupo que
fazia questao de refletir o processo de construcdo da identidade negra. Com a
popularizacdo do movimento, os agrupamentos da juventude foram ganhando
mais espaco e mais adeptos.

Segundo Felix (2005), grande parte desse sucesso relaciona-se aos
novos aparelhos de som, que tornaram possivel a realizacédo de bailes em locais

fechados e com a presencga do DJ no tocador de discos. As equipes famosas da
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época eram Chic Show® e Zimbabwe’, que disputavam no centro de S&o Paulo,
pois eram as Unicas voltadas para a populacdo negra.

Entretanto, o surgimento desses bailes aconteceu durante o auge do
regime militar, o que dificultava a divulgacéo para outros jovens. Mesmo assim,
varios movimentos sociais se formaram em outros espacos, fazendo com que a
juventude negra descobrisse o orgulho de ser negro. Alias, nesses espacos
havia outros ramos de trabalho, empregando, desse modo, uma parte da
camada jovem.

Quanto a masica, no comeco era soul, r&b e funk music, tudo importado
dos Estados Unidos. Depois, com o aumento da procura e do retorno financeiro
para as casas de show, houve a contratacdo de artistas negros brasileiros de
sucesso, como Jorgen Ben e Tim Maia. Eles visitavam os Estados Unidos com
frequéncia e traziam na mala novos discos de vinil e fitas cassetes de artistas da
terra do Tio Sam.

Paralelamente, comecavam a chegar no Brasil os videoclipes de Michael
Jackson, como Thriller, Billie Jean e Beat It, e filmes como Flashdance. Isso fez
com gue o break se tornasse moda e passasse a atingir um publico maior. Alias,
dos grupos de break nasceram alguns MCs. E o caso de Thaide, que dancava
no grupo Back Spin, quando conheceu o DJ Hum. Os dois formariam a dupla
Thaide e DJ Hum, um dos primeiros grupos de rap brasileiro.

Simultaneamente ao desenvolvimento do break, o rap surgia como canto
improvisado para acompanhar os movimentos corporais do brakers. Esses
rappers cantavam na rua, improvisando ao som de latas, palavras e beatbox. Na
verdade, como muitos ndo dancavam, queriam impressionar e ocupar o0 espaco
da cena hip hop de outra forma.

Uma vez que cada grupo estava selecionando um dos elementos do rap
a seu gosto, o espaco do hip hop em S&o Paulo foi se modificando. Quem era
adepto do rap deixou a estacdo do metrd Sao Bento e foi para o Clube do Rap.

Ja alguns MCs ficaram na Praca Roosevelt, regido do centro de Sdo Paulo.

6 Chic Show, além de ser considerada a maior de todas as equipes de bailes black de Sdo Paulo, é a Gnica
de Sédo Paulo que tem sede propria. Segundo Luizdo, o fundador, ela é é fruto da ousadia da equipe.

7 Criada em 1975 pelos jovens negros Williams, Serafim e Paulo e outro de apelido “Black”, a Zimbabwe
sempre foi uma equipe movel que promovia bailes ao som da black music, o som mais apreciado pelos
negros da cidade de Sdo Paulo naquela época.
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No inicio, por se tratar de um canto falado, feito de improviso nas rodas
de break, o rap era chamado, no Brasil, de “tagarela”. Nao havia preocupacéo
com 0 conteddo contestatério, era uma letra inocente. No entanto, em
determinado momento, a musica foi progressivamente despertando o interesse
dos jovens negros como forma de se expressarem. Os primeiros versos das
poesias logo foram surgindo como um ritmo.

Contudo, tal poema, ao ser criado, precisa de técnica. Segundo Luiz Tatit
(1996), o compositor que privilegia a segmentacdo dos atagues consonantais
esta reforcando os aspectos ritmicos e investindo em um discurso cheio de acéo.
Tatit chama isso de diccao tematica. Ademais, ele trabalha outro tipo de diccao
chamado figurativizacéo, que é o esforco de naturalidade do canto, o gesto que
procura manter o vinculo entre o canto e a fala.

Isso explica porque no rap € tdo valorizada a ideia de “verdade” no

discurso, ou seja, no que é cantado. Para Walter Garcia (2003),

a forma do rap pode ser considerada o protétipo da figurativizacéo [...]
pois o foco de atencdo do ouvinte recaira sobre a voz ‘que canta porque
diz e que diz porque canta’, ficando em segundo plano o apelo a danga
ou a emocao sugerida por uma melodia sentimental.

Todavia, vale ressaltar que cabem ao MC os 50% de responsabilidade do
rap. Os outros 50% ficam a cargo do DJ, que ndo s6 toca ao vivo como produz
a base musical a ser rimada pelo MC.

Depois de explanados alguns pontos acerca da composicao da dic¢éo, é
importante ressaltar que os primeiros discos de rap brasileiro comecaram a ser
gravados no final da década de oitenta. Embora haja diversas coletaneas, € com
os discos “Sobrevivendo no inferno” (1997) e “Nada como um dia apés o outro”
(2002) dos Racionais MCs que o rap atinge o seu melhor momento.

Nos ultimos anos, ele passou por algumas transformacdes. H4 uma nova
geracdo liderada por jovens rappers como Emicida, Rashid, Karol Conka,
Projota, entre outros, que trazem novos ritmos, batidas e letras com conteudo

diferenciado.
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2.3.1 O hip hop paulista

No final dos anos oitenta, havia coletivos de reivindicacéo e organizagao
do movimento hip hop. Eram conhecidos como posses, atuavam em torno de
atividades artistico-sociais e tinham um objetivo: fortalecer a militancia do
movimento hip hop na periferia. Em Sao Paulo, as atuagdes de coletivos
aconteciam e acontecem em escolas publicas, em universidades, sempre
apresentando os cinco elementos fundamentais do hip hop ja citados e
organizando debates sobre cotas, discriminagao racial e de género.

Novas posses sao criadas para promover festas, shows, campanhas de
arrecadacdo de alimentos e agasalhos, prevencao da Aids, combate a violéncia
e as drogas. Logo, as posses sdo as responsaveis pelo desenvolvimento da
consciéncia critica e contestatoria dos membros participantes do movimento hip
hop.

No inicio da década de noventa, o0 movimento hip hop integrou outro
projeto de carater institucional visitando escolas publicas e promovendo debates
sobre problemas sociais dos jovens da periferia. Por isso, as posses adquiriram
tanta experiéncia, que até hoje sdo colhidos resultados para a populacédo negra
e pobre, uma vez que o legado de participagdo critica abriu portas para que a
nova geracao tivesse voz no hip hop. Refletindo sobre o passado e sobre o que
foi construido, novos rappers podem desenvolver argumentos para elaborar um

discurso contestador pensando na histéria do Brasil contemporaneo.

2.3.2 O rap brasileiro

Dentre os cinco pilares do hip hop, evidencia-se o rap como o elemento
que conquistou mais espaco no pais. Isso ocorreu devido a denuncia social
presente na vida de jovens, impressa em forma de musica. Apesar de criticos
reclamarem da pobreza lirica e melddica do rap, é necessario um olhar mais
apurado em torno desse género.

Segundo Teperman (2015),

O caso do rap é singularmente oposto ao da musica dita “classica”. E
uma tradicdo musical que surge reivindicando sua definigdo como “algo

a mais que musica”. Nos mesmos anos em que o rap se afirmou como
género musical, trabalhos académicos na area da musicologia e da
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etnomusicologia trouxeram novas e importantes contribuicdes. A
chamada nova musicologia tendeu a deslocar a énfase da pesquisa
aos usos sociais da musica, no passado e no presente, questionando
a ideia de que haja uma musica “pura”’, que pode ser plenamente
entendida para além de sua existéncia social. A musica, qualquer
musica, sempre “esta no mundo”, nunca é completamente autbnoma.

Logo, o importante no rap € pensar no quinto elemento, no conhecimento
difundido. Em outras palavras, emergem questdes tais quais: Qual € a denuncia
social nessa cangdo? Sobre o que ela o publico faz refletir? Desse modo, esse
género vai além do que € chamado de musica. Como relata Teperman (2015), a
singularidade do rap é reivindicar que ele esta ali, estd no mundo.

Diante desse contexto, 0s rappers criaram o conceito de RPB — Répi
Popular Brasileiro, em alusdo a MPB — Mdusica Popular Brasileira. A ideia era
samplear somente artistas nacionais, sem reinventar a roda; dar um tom
brasileiro ao rap para que cada grupo explorasse sonoridades de suas regides,
evitando um padréo.

Portanto, apesar da mescla de sons, a mensagem ainda é a mesma: o
combate a violéncia e a discriminagéo sofrida por negros, mesticos e pobres das
periferias do Brasil. Em suma, o rap € um meio de comunicacdo entre periferia e
o restante da sociedade. A fim de entender o rap nacional, bem como a sua
contestacdo de cada momento, cabe tragar uma cronologia do rap nacional.
Grosso modo, ela se divide da seguinte maneira:

12 geracdo: marcada por letras sem cunho social, o chamado rap inocente.

22 geracdo: focada na descricdo da miséria e da violéncia na periferia.

32 geracdo: ocorrida apés o lancamento do album de sucesso do album
“Sobrevivendo no Inferno, dos Racionais MCs. Essa geragdo emerge na cena
cultural brasileira e ttm m uma viséo diferente da geracao anterior.

42 geracao: composta pela nova geracao de rappers: Emicida, Projota, Rashid,
entre outros. Ela trata dos problemas sociais dos bairros pobres, mas também
mescla, em suas letras, assuntos relacionados a amizade, ao amor e a diverséo.
A fim de inovarem, alguns introduziram instrumentos musicais no lugar da base,

do sampler desenvolvido pelo DJ.
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2.3.3 Racionais MCs

Em 1988, o produtor cultural e ativista politico Milton Sales, conhecendo
todo o cenario do metrd S&o Bento, resolve formar o Racionais MCs. Mano
Brown, Edi Rock, KL Jay e Ice Blue, entédo, tornam-se o principal grupo de rap
da histéria do Brasil. Apesar de Sales ser o idedlogo e produtor, Mano Brown e
Edi Rock eram os autores das letras. No entanto, o primeiro tornou-se lider no
que diz respeito a imagem do grupo.

Quanto a trajetoria, ha empreitadas de sucesso, como a vendagem de
1.500.000 cépias do quinto disco de estudio, o “Sobrevivendo no Inferno”, de
1997, lancado pela gravadora Cosa Nostra. Com esse album, eles ganharam
projecdo nacional, atingindo todos os estratos sociais, de “manos” a playboys.

O CD trazia uma nova maneira de tematizar o cotidiano do individuo
periférico, e isso teria, como consequéncia, impactos em outros segmentos
artisticos, como a literatura, o teatro, o cinema e a televisédo. Dessa forma, o
grupo tornou-se uma espécie de vetor para as mais diversas producdes artisticas
da periferia.

De acordo com o soci6logo Tiaraju D’Andrea (2003), a obra ajudou a
fundar uma nova subijetividade, criando condi¢cdes para o sujeito periférico. A
partir desse som, ele comecou a ter orgulho desse lugar e agir politicamente a
partir dele. O termo “periferia” passaria a designar nao apenas “pobreza e
violéncia”, mas “cultura e poténcia”.

A atuacao do grupo foi decisiva para fazer do rap algo maior que uma
simples representacdo da periferia. A sua missdo com as mudsicas era
desenvolver um espaco discursivo no qual os cidadaos periféricos pudessem se
apropriar da imagem, construindo para si uma voz que mudaria a forma de
enxergar e vivenciar a pobreza no Brasil.

Contudo, nos primeiros anos, 0 grupo teve uma posi¢ao revolucionaria.
Sao varias as musicas que descrevem o playboy, a figura do jovem branco rico,
como inimigo. As provocagdes agressivas e ameacadoras eram, até entdo, raras
na masica brasileira. Alias, em um dos shows, Brown disse que estava ali contra
sua vontade, pois ndo queria cantar para a “playboyzada”. Afirmou que a musica

era exclusivamente para o povo da periferia.
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Outra marca do grupo era a aversdo a midia, o que lhe garantiu
notoriedade como grupo de resisténcia (RIGHI, 2011, pp. 83-84). No entanto,
com a e vendagem de 1 milhdo de cdpias de “Sobrevivendo no inferno”, o grupo
viveu a enorme contradi¢cdo de ser uma cultura de rua e um produto de mercado.
Esses erros e acertos, porém, serviram de licdo para a chamada nova escola do
rap, que nasceria no fim dos anos 2000 com um outro olhar sobre a gestéo do
rap como negocio.

Com relacao ao discurso, os Racionais sabem gue ficaram estigmatizados
pelo discurso do “nosso” versus “deles”, um som de resisténcia a hegemonia
econdmica e politica do homem branco burgués. Posteriormente, Mano Brown
conta que precisava sair da bolha e afirma que o grupo tinha uma mentalidade
fechada.

Hoje, eles aindam retratam o gueto como tematica central das masicas,
todavia, ndo tracam o retrato do lugar para ninguém, muito menos para os ricos.
Assim, se antes havia letras com forte apelo social e combativo, como musica
protesto, hoje o grupo traz letras de teor mais narrativo. Contudo, a marca de
contestacdo social impressa no grupo € indissociavel.

Quanto ao mercado, Brown criou uma produtora para administrar seus
projetos. Assim, pela primeira vez, uma pagina criada pelos seus funcionarios
passou a promover os eventos. Entretanto, ndo foi apenas Brown que mudou
sua posicao. Outros membros também promoveram uma reviravolta: Edi Rock ,
por exemplo, chegou até a participar de um programa da Rede Globo.

Com base no exposto, percebe-se que os Racionais se realinharam a a
chamada nova escola do rap nacional. Eles se afastaram do posicionamento de
classe que marcou sua primeira fase e adotaram outro pensamento, mais
transformador. Assim, se desde 1990 a tendéncia do rap nacional era um espirito
revolucionario, nos ultimos anos, ha um pensamento plural, que abrange

diferentes artistas e concepcoes.

2.4 E.M.I.C.I.D.A. — Enquanto Minha Imaginacdo Compor Insanidades,
Domino a Arte

No fim dos anos 2000, surge na cena do rap um rapaz que improvisa como

ninguém nas batalhas de rima. Ele retrata a realidade particular de onde mora,
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de acordo com o contexto socioespacial em que vive e com a visdo de mundo
que tem. Seu som é uma construcdo musical que tem conexdo direta com o
social expressado por uma comunidade de “manos”. Este é Leandro Roque de
Oliveira, um dos maiores rappers da atualidade no cenario brasileiro.

Ele nasceu na capital paulista , no ano de 1985. Criado no Jardim Fontalis,
na zona norte, é cantor, compositor, produtor musical e desenhista. Formou-se
em desenho pela Escola Arte de Sdo Paulo e tuou como desenhista e roteirista
em quadrinhos. Paralelamente, escrevia poesias e letras de rap, até que
comecou a frequentar as batalhas de freestyle (improvisacdo), especialmente
uma delas.

Durante essa época, da Batalha do Santa Cruz, que ocorre desde 2006
na saida da estacdo do metrd Santa Cruz, sairam muitos talentos da nova escola
do rap nacional. Muitos, além de participantes, eram organizadores. Nomes
como Projota, Rashid e Rico Dalasam passaram pela batalha, que se tornou uma
espécie de escola para os novos MCs. Porém, um deles teve enorme
notoriedade, pois lidava melhor com a questado do mercado, sabia gerir sua arte
e gerar renda, tornando um meio de sobrevivéncia. Esse é Emicida.

No Santa Cruz, venceu diversas batalhas, e tudo isso foi filmado, inserido
no site de videos YouTube, o que o deixou conhecido. Assim, ele ganhou
respeito nas ruas e, depois de um tempo, resolveu langar sua primeira mixtape,
uma espécie de CD demo® com uma variedade de musicas gravadas ao longo
dos anos. O nome da mixtape era “Pra quem ja mordeu um cachorro por comida
até que eu cheguei longe”. Ela foi gravada em casa, em CDs virgens; a capa e
o encarte foram produzidos de maneira artesanal, e cada disco foi
comercializado pelo valor de cinco reais. A venda era feita pelo préprio cantor,
por seu irmdo e por sua equipe, em shows, festas de hip hop, e também pela
internet. Tudo isso teve como resultado a vendagem de 10.000 copias.

Com o objetivo de dar visibilidade a sua arte, Emicida passou a divulga-la
pela internet, fazendo com que seu rap ganhasse outro status. Foi um tempo
diferente daquele vivido pelo género musical nos anos 1990, no que concerne a

forma como a midia encarava esse género musical.

8 CD demo ou demo tape é uma gravacao musical amadora, feita em estddio ou ndo, sem vinculo
com gravadoras.
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Apesar de comecar de maneira independente, a nova escola tinha a
tecnologia como aliada. Foi entdo que Emicida conseguiu maior visibilidade para
0 seu talento, com as rimas improvisadas nas ruas. Talvez se ndo fosse o
YouTube, seu nome ficaria conhecido apenas nas rodas do Santa Cruz. No
entanto, novas ferramentas para gravacao propiciaram o barateio do custo para
registrar uma midia movel fisica, encurtando a demora em langar um album
oficial por meio de uma gravadora, o que demora muito e, principalmente, torna
0 processo muito mais caro.

Além dessa facilidade, h& hoje, na internet, softwares de producdo de
musica eletrénica que podem ser instalados gratuitamente e que reproduzem
sons e batidas, permitindo que o DJ e o cantor facam a musica em casa sem
precisar, obrigatoriamente, de um estudio.

Voltando ao protagonista deste trabalho, neste momento, apresentam-se
alguns aspectos de sua vida pessoal. Como ja foi dito, Leandro Roque de
Oliveira nasceu na periferia de S&o Paulo. E filho de Dona Jacira e Miguel e
irmao de Evandro Fioti, parceiro musical e produtor. Emicida ja trabalhou como
pedreiro, pintor e vendedor de cachorro-quente. Formado em Design, foi também
reporter, assistente de producao musical, entre outras profissdes.

Perdeu seu pai ainda pequeno e, por essa razédo, sua mae, dona Jacira,
foi quem o criou. Ela trabalhava como empregada doméstica para juntar o
sustento da familia e dar uma vida digna aos filhos.

Emicida cresceu ouvindo musicas, pois seu pai era DJ. Os primeiros
ensaios com a rima aconteceram na criacdo de hinos e pontos de Umbanda,
pensando que as masicas na igreja e no terreiro eram frutos de improviso. Logo,
ao voltar para casa, tentava desenvolver suas letras. Leandro também tinha o
costume de criar parédias na radio por pura diversao.

Uma de suas paixdes eram os quadrinhos. A partir desse género,
comecou a se interessar pela palavra escrita. Machado de Assis, Castro Alves e
Mario Quintana passaram a ser seus idolos literarios. Sendo assim, passou a
conhecer, apreciar e consumir poesia como ninguém. Somado a isso, havia o
interesse pelo rap. Ouvia Racionais MCs, Rappin’Hood, Planet Hemp, entre
outros.

Com o tempo, passou a ser o holofote nas batalhas do Santa Cruz, como

ja mencionado. Nessa época, também ganhou o apelido de “Emicida”, que surge
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como a unido das palavras MC e Homicida, visto que era nas batalhas que ele
“assassinava” o adversario. Futuramente, criou o acrénimo para E.M.I.C.I.D.A.,
“Enquanto Minha Imaginagdo Compor Insanidades, Domino a Arte”.

E foi exatamente isso o que ele fez: dominou a arte do rap. Sua
criatividade e capacidade de resolver demandas de producdo, bem como a
maneira como produz seu trabalho fizeram com que ele e seu irmao esbogcassem
0 gue hoje se chama Laboratério Fantasma — uma empresa que produz nao sé
0 proprio cantor, mas outros artistas. Trata-se de uma espécie de cooperativa
artistica.

Em 2008, Emicida apostou todas as suas fichas no single Triunfo. O clipe
alcancou 8 milhdes de visualizagbes no YouTube, porém, o trabalho mais
importante foi na rua, o “boca a boca” para a venda de copias, gravadas em casa.

Na época, em 2009, a revista Epoca chegou a noticiar que o trabalho
alcancou 3 mil copias, vendidas no “boca a boca”. Assim, com essa visibilidade,
Emicida foi indicado ao Video Music Brasil, prémio da extinta MTV Brasil. As
categorias eram: Melhor Artista de Rap, Aposta MTV e Video Clipe do Ano.
Apesar de néo ter vencido nenhuma categoria, o artista estava nos holofotes da
midia.

Posteriormente, ele percebeu que era o0 momento de lancar mais um
trabalho. Assim, em 2010, “Emicidio” € anunciado, com direito a divulgagao no
também extinto Programa do J6, apresentado por J6 Soares, ha Rede Globo.
Era um dos programas mais conceituados de entrevistas, um trampolim para
verdadeiros artistas. Depois disso, Emicida também apareceu no Altas Horas,
no Caldeirdo do Huck, na TV Xuxa e, inclusive, passou a ser reporter do extinto
Mano e Minas, programa da TV Cultura voltado para o hip hop.

Em 2011, torna-se o primeiro rapper brasileiro a se apresentar no Festival
de Coachella, na California, Estados Unidos. E a partir desse ponto que ele
comega a trazer novos elementos musicais em suas composi¢des. Além dos
beats, as can¢cdes passam a ter novas formas, facetas e outras preocupacoes
do artista. E essa preocupacdo em dizer o que sente e retratar o dia a dia que
marca a nova geracao de rappers.

Influenciado pelos novos acontecimentos, langa, em 2013, “O glorioso

retorno de quem nunca esteve aqui”, o primeiro aloum de estudio. Instrumentos
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do samba, sons do candomblé, guitarras e bateria fazem parte desse novo
universo. E o rap ganhando nova forma.

Todavia, Emicida ainda ndo estava satisfeito. Ele queria mais. Foi ai que,
em 2015, langou “Sobre criangas, quadris, pesadelos e licdes de casa”, album
assumidamente afro-brasileiro. O trabalho liga-se a literatura africana, luséfona
e se aproxima da outra metade da histéria da escravidéo, que ficou dos navios
negreiros para tras, na Africa. Ha ainda referéncia ao candomblé, & umbanda e
aos Orixas.

Em 2017, lanca-se “Lingua Franca”, o trabalho de Emicida e Rael com os
portugueses Capicua e Valete. A ideia do album é explorar as conexdes entre
Brasil e Portugal. Ha o flow (fluidez) de cada um e, embora o emprego das
palavras nas batidas seja diferente, ndo é estranho. Com 10 musicas, o quarteto
mostrou o encurtamento de distancias entre os dois paises.

Desde entéo, Emicida ndo parou. Em 2018, resolveu langar um CD e um
DVD ao vivo em comemoragéo aos 10 anos do langamento de Triunfo. No show,
muitos artistas foram convidados para formar duetos com o cantor e compositor.
Nomes como Vanessa da Mata, Pitty, Rael, Rashid, Rico Dalasam e Drik
Barbosa se juntaram ao cantor para comemorar as muitas conquistas do rap.

Para finalizar, o rapper paulistano, em 2019, resolveu lancar um novo
album, diferente do que vinha fazendo até agora. E por isso que Emicida é
respeitado. Ele sabe se reinventar a cada momento, a cada nota, a cada
governo. “AmarElo” chegou as plataformas como um pedido de atencéo, de
calma e otimismo. O disco traz muitos temas, dentre eles, a parte positiva e
negativa das coisas, 0 encontro com 0s amigos, a paisagem relaxante, o sexo,
a liberdade. Essa é a esséncia do album, o amor pelo que se faz ou por alguém.

Diante de tudo isso, Emicida €, hoje, € uma das maiores referéncias do
pais para o negro, para o sujeito periférico que almeja o sucesso. O rapper usa
0 corpo do texto como corpo da sua histéria e da histéria de seu pais. Ele fareja
as ruinas — presentes mais do que nunca — e produz o que esta disponivel ou
que foi dispensado. Sao histdrias dos colonizadores, dos traficantes de escravos,
dos assassinos de ciclistas, dos grandes latifundiarios, de pessoas sem
esperanca, desempregadas, sem acesso a educacédo, sem familia. Em suma,

séo histérias brasileiras impressas em versos, mostrando que a injustica social
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ainda assola o pais e que, por isso, é importante refletir, considerar, protestar e

gritar.

2.4.1 O rap e a juventude

A pobreza, a baixa escolaridade, o desemprego, a violéncia praticada nas
periferias das grandes cidades, tudo isso esta no rap de Emicida. A ideia inicial
€ sempre fazer o rap produzir uma leitura critica da sociedade; posteriormente,
ele pode se tornar uma atividade remunerada diferente das funcdes
normalmente exercidas por pessoas de origem simples e pouca escolaridade.

Como Emicida retrata seu universo, ha relatos em suas musicas das
andancas pelos bairros das periferias brasileiras. E possivel imaginar, ao ouvir a
batida, dezenas de jovens pelas ruas e calgcadas, conversando em grupos ou
isolados, passando o dia sem ter o que fazer, ou ainda correndo de policiais
apenas por serem negros. Ha4 também aqueles sem acesso a equipamentos
sociais, como centros culturais ou pracas publicas, sem espaco e tempo que 0s
estimulem e ampliem as suas potencialidades. Nota-se que, muitas vezes, ndo
existe alternativa, a ndo ser levar uma vida empobrecida ndo apenas de recursos
materiais, mas principalmente de recursos simbdlicos que o0s capacitem a
enfrentar as transformacgdes pelas quais a sociedade passa.

Assim, para esses jovens, que geralmente ndo tém acesso a uma
formacdo musical, o rap torna-se um dos poucos estilos que lhes permite se
divertir, refletir e contestar. Nas letras de Emicida, por exemplo, ha uma teméatica
social com conteudo poético que tende a refletir sobre o lugar social onde cada
um se situa e sobre a forma como elabora suas vivéncias, uma postura de
dendncia das condic¢des vividas: a violéncia, as drogas, o crime e a falta de
perspectivas. No entanto, o artista também embala o publico com sons
relacionados a amizade, ao amor, ao desejo de um mundo perfeito, & esperanca
de dias melhores.

Outro fator que se destaca € o papel de porta-voz da periferia. Nesse
sentido, Emicida vé como uma misséo problematizar a realidade em que vive. A
intencdo, obviamente, é conscientizar a todos. Desse modo, 0 rap € um meio

para valorizar a estética negra, na afirmacao positiva do espaco da periferia. E
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uma experiéncia imediata em termos culturais, que possibilita a construcdo de

uma identidade positiva quando se fala em pobre e negro.

2.5 A critica social na musica

O estilo de vida americano foi explorado pelo cinema e pela musica do
pais . Quando chegavam ao Brasil, o fox-blues, be-bops e boogie-woogies eram
ouvidos pela alta classe média do Rio de Janeiro, por agueles que desejavam a
modernidade do pais.

Embora muito consumidas, essas can¢gfes comecaram a dividir espaco
com o tradicional samba, utilizado nas campanhas de Getualio Vargas por meio
do radio nos anos 1930. De acordo com Tatit (1996), o samba p06s-1945
caminhava para um lado melodramético, representando o publico que nao
estava preparado para a modernidade: o pobre. Dessa maneira, deixava de ser
atrativo para a elite brasileira, o que compreende 0s que estavam interessados
na modernidade e a juventude. Isso teria uma reviravolta na década de 1950,
com a chegada da Bossa Nova.

Na ocasido, ela expressava um novo comportamento do muasico e do
intérprete brasileiro, tornando-se um género musical que romperia com
elementos estéticos e culturais do samba tradicional, trazendo uma nova
roupagem da musica brasileira. Como destaques, é possivel citar Antonio Carlos
Jobim, Vinicius de Moraes, Elis Regina e Jodo Gilberto. Eles conseguiram
complexificar o samba, integrando novos recursos que conquistaram o
consumidor elitizado da época e deixando o sertanejo e o samba tradicionais
abandonados a propria sorte.

O que essa elite ndo sabia era que o estilo de samba mencionado por
Tatit (1996), que escapa das influéncias estéticas do jazz, pois apela para uma
denuncia dos resultados negativos do crescimento urbano-industrial na década
de 1950, seria ouvido por muitos. Um exemplo desse género é o famoso samba
paulista de Adoniran Barbosa, Saudosa Maloca (1951), no qual o artista
guestiona a demolicdo das malocas e a expulsdo dos pobres para a periferia.
Com um tom de humor, Adoniran acaba por afirmar o seu inconformismo e a a

tristeza frente a injustica social.
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Ja nos anos sessenta, havia uma insatisfacdo por parte da populacéo
jovem carioca que se formava em cursos superiores pelas universidades, pois o
governo da época ndo conseguia absorver esses novos profissionais. Por esse
motivo, tais estudantes participaram de forma mais critica da realidade,
desvencilhando-se da tematica do barquinho, da felicidade, do céu azul e do mar
trazida pela Bossa Nova e adotando um tipo de cancdo nacionalista, com
mensagens de cunho sociopolitico.

Em 1964, houve um golpe que derrubou o presidente Jodo Goulart. Os
militares tomaram o poder politico e nele permaneceram por 20 anos. A
justificativa para isso foi a necessidade de restabelecer a hierarquia e a disciplina
e livrar o pais da ameaca comunista. Vale ressaltar que, apesar dessa
justificativa ser utilizada na campanha eleitoral do atual presidente do pais em
2018, o povo brasileiro, até o presente momento, ainda vive em uma democracia.
Embora, neste momento, haja periodos sombrios, eles ndo se comparam aos da
década de 1960. Naquela época, a repressao recaia sobre diferentes grupos e
instituicoes.

Diante do aumento da forca de oposicdo, o regime intensificou a
represséo e, com isso, veio a censura. Jornais, revistas e televisdo tém suas
programacdoes controladas. Como resultado, a primeira manifestacao de protesto
ao regime veio com espetaculos de teatro, musica e poesia como forma de
denunciar a pobreza e a injustica social no Brasil.

Em meados de 1964, surgia a cangao protesto, que se constituiria uma
das principais formas de resisténcia ao regime militar. Cantores e compositores
se apresentavam em festivais que agitavam a televisao brasileira na época. Os
gue obtiveram grande repercussao — e perseguicdo — foram: Edu Lobo, Geraldo
Vandré, Chico Buarque, Caetano Veloso, entre outros.

Com a popularidade desses festivais de musica, o entdo General Costa e
Silva decretou o Ato Institucional 5, em 1968, que permitiria a censura submeter
a cultura nacional a uma espécie de lavagem cerebral. Embora atingisse outras
manifestagdes culturais, a censura no meio musical seria ainda mais dura, ja que
a musica se tornara a mais vibrante entre as manifestacdes.A partir disso, as
cancdes que retratavam a repressao militar do periodo e denunciavam o clima
de terror e tensdo do regime da época foram se desarticulando, tamanha

repressdo. Dessa forma, a musica protesto ndo sobreviveu.



69

Na década de setenta, verificou-se uma visdo mais sutil, porém nao
menos critica. O Clube da Esquina, de Milton Nascimento e L6 Borges, fazia isso
de modo exemplar. Esses artistas retratavam a busca pela liberdade individual
e coletiva, por meio de imagens poéticas sutis e musicas sofisticadas, fora das
férmulas conhecidas até entéo.

O cerceamento apresentado nas décadas de sessenta e setenta
continuou a impulsionar a musica brasileira, encaminhando-a para a mesma
direcdo contestadora, instigando, desse modo, o ressurgimento do rock,
sobretudo o de protesto. Bandas como Legido Urbana e Capital Inicial surgem
como importantes referéncias do rock popular brasileiro. Além disso, vale
destacar as bandas que também apresentaram seus protestos, como Bardo
Vermelho, Titds e Ultraje a Rigor.

O rock dos anos oitenta traduziu o protesto, a rebeldia e os anseios de
uma nova geracdo que tornou indissociaveis musica e comportamento. O
produto cultural criado expressava a indignacéo da juventude urbana brasileira,
com uma linguagem rebelde, integrada as novas ideias, as novas formas e,
principalmente, a postura contraria ao regime ditatorial que perdurava no Brasil.

Conforme o afrouxamento se propagava no regime militar, o protesto das
canc¢les era ampliado com mais vigor. Mesmo apés a degradacéo desse regime,
o0 pais ainda sofria com a censura e com o cerceamento da liberdade de
expressao, que ainda naquele momento ndo poupava as producdes culturais.

Observa-se, portanto, que, tanto na década de sessenta e setenta, com
as cancdes-protesto, quanto na década de oitenta, com o rock-protesto, a musica
marcou presenca dentro da histdria cultural do pais, registrou fatos de relevancia
social, apontou tendéncias e transformacdes e contribuiu para que os individuos
brasileiros pudessem conhecer melhor a sociedade, seus anseios e historia.
Todavia, no fim da década de oitenta e no inicio da década de noventa, emerge,
no cenario artistico-musical, um género que expressa a voz ativa do sujeito
coletivo e emana, aos quatro cantos, o cotidiano do negro periférico: o rap. Por
meio da producdo intelectual dos artistas desse género, ha a responsabilidade
da producéo dos significados contra-hegemaonicos acerca da vida nacional.

Percebe-se, de fato, que a musica trazia a fala dos pobres em suas letras,
bem como a dos artistas censurados, dos roqueiros em busca do novo e da

liberdade. Porém, ainda havia necessidade de uma musica que representasse a
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minoria, os excluidos pelas elites, os que foram afastados e abarrotados em
morros ao redor das cidades ou que excluidos de direitos basicos de acordo com
a Constituicdo de 1988. Nascia, assim, o rap brasileiro, uma estratégica politica-
cultural da juventude negra, no discurso hegemoénico sobre a nacao,
nacionalidade e cultura brasileira.

Nos anos oitenta, muitos jovens ja iam da periferia para o centro e vice-
versa, por conta de trabalho e estudo, definindo sua dindmica econémica e
cultural. Eles faziam parte tanto da mudanca nas ruas, na regido central onde
trabalhavam e consumiam, quanto nos cantos mais distantes, onde vivenciaram
a construcao desordenada dos bairros, a falta de habitacao, o transporte publico
que nunca chegava, a violéncia policial, a violéncia doméstica, a auséncia de
saneamento, a auséncia dos pais, a educacéo falha, o racismo, a homofobia,
entre outras formas discriminatérias, que, naquela época, eram mais latentes.

Em 1984, o break dance chegou ao centro de Sao Paulo. Aos poucos, 0s
samplers foram assimilados por uma geracdo que se desenvolvia ouvindo um
som com influéncia do soul, do samba, do funk e do rock. E justamente nesse
contexto que nascem as primeiras coletaneas de rap. Era o hip hop e o rap dando
seus primeiros passos em terras brasileiras e imprimindo caracteristicas de suas
origens socioculturais em cada verso e cada rima.

Com o tempo, o rap foi tomando outra forma na cena brasileira. Uma
faceta sisuda e mal-encarada revelava a denancia da violéncia e da negligéncia
do poder publico em relacdo aos problemas vividos na periferia. Era o “rap de
mano”, com tragos tipicos, que ganhava o centro e a periferia de Sdo Paulo e de
outras capitais.

Eram individuos ativos produzindo uma musica e falando de cidadania e
acOes de luta, conquistas, perdas e, ao mesmo tempo, desenvolvendo uma
consciéncia critica. O rap deu inicio a um questionamento, a uma reflexao
incorporada nas condi¢gbes vivenciais do sujeito, potencializando iminentes
transformacdes pessoais e também coletivas.

Em “Mandume”, por exemplo, ao ler os versos “Eles querem que alguém
/ Que vem de onde noiz vem / Seja mais humilde, baixa a cabeca / Nunca revide,
fija que esqueceu a coisa toda / Eu quero é que ele se-! / (Nunca deu nada pra
nos, caralho, caralho, caralho)”, constata-se que o autor esta falando de uma

classe dominante, de formas de opresséo que querem tirar dos mais pobres, dos
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negros da periferia. Os versos demonstram claramente a raiva do cantor ao
proferir “eu quero € que eles se-“. O xingamento implicito mostra a resisténcia
exposta na letra, a posicdo assumida: a de jamais abaixar a cabeca diante
daqueles que querem dominar.

Percebe-se, entdo, que tanto Emicida como outros rappers relatam as
desigualdades sociais presentes no pais. Isso € crucial para entender as
composi¢cdes musicais e as formac¢des de acao contidas nelas para eventuais
mudancas ndo apenas econémicas, mas de consciéncia critica. Verifica-se que
ha uma necessidade de tomar um posicionamento diante de uma sociedade
desigual e preconceituosa e de exercer a consciéncia de um lugar de fala que
remete a uma consciéncia ética de luta por diretos e contra atos racistas que
matam diariamente e sdo um processo historico, cultural e econdmico de
desigualdade nacional.

Quando tais posicionamentos sdo assumidos, h4 uma relacdo de
exaltacdo a uma cultura que manifesta uma quebra no ordenamento social
imposto ao longo do tempo. De acordo com Silva Neto (2007), esse ordenamento
tem relacdo com a formacéo social desde o Brasil Col6nia e até hoje perpassa
imposicdes e dominagdes que resultam em exclusdes e no massacre da classe
mais pobre, ou seja, dos individuos periféricos.

Logo, constata-se que a funcdo primordial do rap é a de realizar uma
critica social, evidenciando a situacdo de moradores de rua, pobres,
desempregados, jovens negros de periferia distanciados do acesso as condi¢des
basicas dignas de viver, como educacdo, saude, moradia e alimentacéo. Tal
critica é visivel em letras de varios rappers do cenario brasileiro. Eles se
manifestam, a todo momento, contrarios a determinados modos de agir de uma
classe dominante e se utilizam de criticas baseadas em discursos que remetem
a luta, as denuncias, as resisténcias e a dominacgao social conservadora.

No proximo capitulo, no qual se analisam as mdusicas, verifica-se se o
compositor em questdo, no caso, Emicida, salienta esse aspecto contestador em
seu discurso. Para isso, o elemento “conhecimento” do hip hop sera considerado,
além do publico-alvo, da identidade de quem produz o discurso e do grupo social
representado na cancdo. Evidentemente, todas as teorias mencionadas no
capitulo 1 também serdo aplicadas aos discursos das letras de rap, a fim de

responder aos questionamentos levantados na introducdo desta dissertagao.
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3 UM TEMPO PRESENTE SOBRE UM TEMPO PASSADO

A presente andlise tem como foco o rap, termo que, de acordo com
Teperman (2015), significa “ritmo e poesia”. Muito mais poesia do que ritmo, ele
€ carregado de letras com conteudo politico e que, ao mesmo tempo, valorizam
a cultura negra, tudo isso como uma maneira de difundir as ideias do poder negro
para outras pessoas, sempre como uma forma de resisténcia.

O rap se expandiu a cada década, chegando ao ponto de, em 2020, ser
um dos estilos mais populares do Brasil. Por um lado, isso se deve a forca da
internet e das redes sociais, uma vez que a militdncia ocorre por meio de
compartilhamentos de musicas, letras, ritmos etc. Por outro lado, 0os novos
rappers dos anos 2000, além de se preocuparem em denunciar 0s problemas
sociais advindos da periferia, também fazem questdo de mostrar que esse
género pode expor o amor, a amizade e outros temas que compdem a muasica
popular brasileira.

Nesse contexto, um desses rappers despontou com seu trabalho poético.
E, mais do que isso, foi alguém que superou adversidades de todo tipo, das ruas
de terra e barracos de madeira a fome, que o fez morder um cachorro quando
pequeno — dai 0 nome do seu primeiro album “Pra quem ja mordeu um cachorro
por comida, até que eu cheguei longe...”, de 2009. A questao racial na obra do
artista manifesta-se de forma clara, demonstrando que o racismo € um dos
problemas sociais que dao origem a outros, também focalizados nas letras do
compositor.

Porém, para compreender as relagdes tematicas, 0s contextos, 0s papéis
sociais e os processos, ha que se refletir, primeiramente, sobre a correlacéo
entre senzalas e favelas. Apos a abolicdo, a saida encontrada pelos ex-escravos
foi a moradia em favelas, um lugar relacionado a pobreza e que abrigava
trabalhadores, em grande quantidade, considerados perigosos, justamente pelo
fato de morarem nesses locais (VALLADARES, 1998). A ideia da burguesia
dominante na época era minar a identidade positiva da sociedade com relagéo
a esses moradores e suas residéncias.

Os corticos originaram-se de grandes casarfes durante o Império, que

permaneceram descuidados por algum tempo e foram ocupados por dezenas de



73

familias que ndo tinham outro lugar para morar. Logo, tornaram-se invisiveis para
a paisagem urbana, mesmo ainda sendo localizados em bairros centrais das
cidades.

Por abrigar grande nimero de pessoas em um espaco reduzido e com
infraestrutura precaria, pode-se associar o cortico a senzalas, visto que ambos
apresentam caracteristicas comuns, tais como um pequeno espaco para
moradia ocupado por muitas familias, falta de qualidade de vida, ambientes com
falta de ventilacao, falta de privacidade, iluminacéo inadequada para a vista e, 0
mais marcante, a utilizacdo de um unico cdmodo como moradia. Sendo assim,
percebe-se que, apesar de os escravos terem sido libertos, suas condi¢des de
vida e de moradia pouco mudaram, 0 que se conclui que a aboli¢édo vivida pelos
escravos no Brasil foi inacabada.

Baseado nisso, € possivel relacionar pessoas negras com 0s corticos
daquela época, ja que elas foram excluidas do contexto historico do Brasil por
terem ocupado, durante muito tempo, a situacao de escravos e serem excluidas
de tudo perante a populacéo branca.

No século XX, em cidades como o Rio de Janeiro, por exemplo, havia
decretos da prefeitura proibindo a constru¢cdo ou reestruturacdo de iméveis sem
0 aval da prefeitura — tais como 0s cortigos existentes — e as diversas formas de
trabalho ndo oficiais que ocorriam no centro da cidade. Porém, as pessoas
priorizavam a moradia em corticos localizados no centro, jA que poderiam
economizar em relagdo aos gastos com transporte, pois estariam perto das
vagas de emprego.

Nessa época, devido a propagacéao de diversas doencas e com a intengao
de abrir novas ruas e construir uma circulacdo interna para a diminuicdo dos
custos de transporte de mercadorias do comércio, o poder publico expulsou os
moradores dos corti¢cos cariocas, fazendo com que aqueles que ainda tivessem
dinheiro fossem morar em terras longes do centro. Ja os que nao tinham dinheiro
para a compra de terra e para a construcao da propria casa ocuparam espacos
dsobre os quais a prefeitura ainda nao tinha controle, nem havia proibido a
ocupacao, dando origem as favelas.

Assim, na virada do século, houve um deslocamento da habitagéo popular
no Rio, formando uma segregacdo socioespacial, que também afetou outras

cidades. Em Sao Paulo, por exemplo, ndo foi diferente. Segundo Taschner
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(2000), o Diario de Sao Paulo (01/10/1950) relata uma pesquisa feita pela
Divisdo de Estatistica e Documentacdo da Prefeitura de S&o Paulo informando
que na favela do Oratorio, na Mooca, zona leste, moravam 245 pessoas; ja na
favela da Rua Guaicurus, na Lapa, havia 230 corticos, onde viviam 926 pessoas.
Quanto aos moradores, eram negros e pobres, com desempregados ou
subempregados, que sofriam com a falta de educacéo, de saude, com moradias
sem condi¢des de habitabilidade, imersos em meio a diversos tipos de violéncia,
em uma época de servigos sociais praticamente inexistentes.

Na década de 1980, tempos depois da configuracdo da favela, surge um
movimento que abarcou as mazelas vividas por essa populacéo e comecou a ter
voz, expondo todas as adversidades, que sO tendem a aumentar, principalmente
em decorréncia do governo autoritario que lidera o pais desde 2019 e que da
preferéncia apenas a elite branca privilegiada, negando ao negro periférico toda
e qualquer forma digna de viver.

Frente a isso, com o fim da escraviddo no século XIX, constata-se que 0
negro nao ficou livre. Ao contrario, até hoje vive preso em uma regido afastada
do centro, do progresso, de uma vida saudavel com qualidade, tendo que
enfrentar diversos problemas sociais. Alias, sdo esses problemas que os rappers
denunciam e evidenciam em suas musicas, principalmente Emicida.

As analises das letras musicais propostas estdo firmadas na Analise
Critica do Discurso, de vertente sociocognitiva, e na Linguistica Sistémica-
Funcional, com foco na metafuncdo ideacional, isto €, na linguagem como
representacéo do mundo das experiéncias. A partir desses pressupostos, busca-

se o entendimento das letras musicais escolhidas como corpus.

Quadro 3: Distribuicao das musicas selecionadas

Mdsica Album

Soldado sem Bandeira Mixtape Pra quem ja mordeu um
cachorro por comida, até que eu
cheguei longe... (2009)

Cidadao Mixtape Pra quem ja mordeu um
cachorro por comida, até que eu
cheguei longe... (2009)
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Boa Esperanca Sobre criangas, quadris, pesadelos e
licdes de casa... (2015)

Fonte: Elaboracéo propria.

Em Soldado sem Bandeira, langada em 2009, o cantor constroi um rap
do descarrego, que retrata a maioria minorizada. Ha um embate entre faccfes
do trafico e entre o trafico e o Estado, no qual as maiores vitimas sao os jovens
negros. SO de nascer, eles ja estdo alistados a essa guerra que ndo lhes
pertence, mas afeta todos os que moram na periferia, mesmo que nao estejam
envolvidos com nenhum dos dois lados. Além disso, a musica retrata o acesso
a cidadania negado a esses jovens, tracando um paralelo entre o0 negro na época
da escravidao e sua situacao hoje, que nao é diferente.

A musica Cidadédo, também de 2009, retrata a vida do jovem negro e
pobre da periferia das grandes cidades, abandonado a propria sorte e que passa
por um processo de 6dio secular: ele nasce para morrer, sem gque sua morte
produza dor para alguém. Sendo assim, ndo é gente humana, e seu sofrimento
nunca afetara ninguém. Para tanto, deve ser excluido rapidamente da
sociedade. Desse modo, as letras de Emicida denunciam essa exclusdo em
forma de violéncia; é um trabalho sujo cometido pela elite, pela classe média e,
principalmente, pela policia, que ndo pensa duas vezes no momento de prender
ou matar esse (sub)cidadao.

Por fim, em Boa Esperanca, de 2015, ha um paralelo explicito entre o
passado escravocrata brasileiro e a sociedade atual. Nota-se um claro
posicionamento do autor defendendo a ndo existéncia de uma convivéncia
harmoniosa e cordial entre brancos e negros no pais, geralmente marcada pela
constante violéncia. Desse modo, a heranca de tantos anos de escravidao ira
cobrar sua conta de forma explosiva, sem conciliacdes. E o retrato do
subproletariado evocando a escraviddo de maneira critica para revelar a
apropriacdo de novos espacos de fala.

A partir dessa sintese tematica, consideram-se agora os trés problemas
sociais selecionados como foco para o estudo: racismo, violéncia e exclusao
social. As musicas “Soldado sem Bandeira” e “Boa Esperanca” foram

selecionadas para tratar do racismo. Ja “Cidadao” e “Boa Esperancga” tém, como
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tema em comum, a violéncia. Nao menos importante, h4 uma analise sobre a
exclusdo social a partir das letras de “Soldado sem Bandeira” e “Cidadao’.

As andlises realizadas seguiram um procedimento teorico-analitico, cujas
categorias sao Sociedade, Cognicdo e Discurso, Léxico e Representacdes
Sociais. Para tanto, as analises tém por base a no¢ao de contexto proposta por
van Dijk (2012). Nesse sentido, a pesquisa adotou as seguintes categorias:

1. A discussdo em torno da triade Sociedade-Cognicdo e Discurso com o
objetivo de esclarecer as entrelinhas do texto.

2. A distincdo de representacdes sociais do sujeito e do grupo na letra da
musica, evidenciando a identidade, a ideologia, os estereétipos e a
variedade linguistica utilizada.

3. A atribuicéo de significados as lexias complexas como forma de entender
termos especificos do universo do rap, as girias pertencentes ao grupo
social em questao.

4. O levantamento dos grupos nominais, circunstanciais e verbais para

compreender quem participa do evento situacional, onde e como.

A fim de esclarecer o percurso do trabalho, em cada subsecdo, ha,
primeiramente,uma introducdo sobre o processo histérico, e, em seguida, o

processo de analise.

3.1 “A felicidade do branco é plena, a do negro é quase” — 0 racismo de
cada dia

De acordo com Van Dijk (1993b), ao estudar o racismo, deve-se levar em
conta que o discurso representa a ligacdo entre nivel micro e macro, ou seja, 0
racismo como um sistema de domina¢do de um grupo sobre outro e o racismo
como praticas discriminatorias cotidianas. Além disso, ha a ligacdo entre as
acOes e cognigdes sociais, e o racismo é identificado como acdes e ideologias
de grupos ou instituicdes e como acgdes e atitudes de membros de um grupo
social.

Para realizar uma conexao entre as estruturas macro e micro e as praticas
sociais concretas com as estruturas sociais de poder, Van Dijk considera, em

seu enguadramento tedrico e metodoldgico, aspectos sociocognitivos que



77

podem ser observados via discurso, definidos por modelos mentais pessoais e
representacdes mentais socialmente compartilhadas.

Essas representacdes sociais compdem-se por: regras gerais da linguagem,
discurso e comunicacdo; conhecimentos gerais, como episodios estereotipicos;
esquemas de opinides e atitudes sobre determinado assunto. Alias, os sistemas
ideolégicos também fazem parte das representacdes sociais, uma vez que
formam e organizam opinides e atitudes como valores, normas e interesses
basicos de um grupo. Dessa forma, o discurso e a cognicdo sdo capazes de
relacionar os ambitos macro e micro da reproducéo do racismo.

Frente a isso, faz-se necessario observar que a andlise cognitiva ndo
significa que o racismo é fruto de uma visdo individual, mas o contrario: as
representacfes sociais, por serem propriedades da mente social e
compartilhadas em grupos, sao cognitivas e sociais. Logo, é importante salientar
qgue Van Dijk (1993a, 1993b) se opbe a uma orientacéo individualista, dando
foco, especialmente, ao contexto social.

O discurso é formado ou monitorado por modelos mentais e contextuais,
além de cognicdes sociais subjacentes. Esses modelos mentais sao individuais,
porém apresentam uma base social.

Segundo Van Dijk (1993b), um modelo mental € uma “representacao
Gnica, ad hoc e pessoal de um evento ou situagdo”. Além do mais, ele é
composto por uma leitura subjetiva das estruturas relevantes de determinado
evento — como seus participantes, lugar, acdes, entre outros — e também por
uma avaliagdo pessoal de tal evento. Ambos os aspectos contém partes de
modelos anteriores e de normas, valores e crencgas sociais mais gerais, ou seja,
as cognicfes sociais. A cognicdo social, de acordo com Van Dijk (1993), € o
conjunto de processos e estruturais mentais e compde todos 0s processos de
construcdo de sentido, seja em pequenas situacdes e interacdes, seja em
relacbes e estruturas sociais mais amplas. Ademais, um participante discursivo
guia seu texto ou fala de acordo com o modelo contextual, formado por aspectos
como objetivos do discurso, atos comunicativos, propriedades da audiéncia,
entre outros. Sendo assim, 0 modelo contextual monitora quais informacdes ou
opinides sao relevantes e apropriadas para a producao de discurso em questao.

Levando isso em conta, analisa-se abaixo trechos das letras “Soldado

sem Bandeira” e “Boa Esperancga”.
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Soldado sem Bandeira Boa Esperanca
Nego fujao de alma vazia com banzo, | Por mais que vocé corra, irmao
tudo confuso Pra sua guerra vao nem se lixar
De capuz cabisbaixo no ultimo banco | Esse é o xis da questéo
do buzo Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
Reprimindo édio, procurando razéo E os camburao o que séo?
pra viveé, Negreiros a retraficar
Problema pra n6iz num é morré, foda | Favela ainda € senzala, Jao!
€ num ter um porqué Bomba reldgio prestes a estourar

Isso é nagdo? e cé na acdo € | Médico salva? Nao!

encenacdo hienas sdo alienacao, | Por qué? Cor de ladréo

Me vé em acgdo sobrevivendo como | Desacato, invengéo, maldosa
estrategista intencao

Vendo o caixdo de varios Jao descer | Cabulosa inversao, jornal distorcédo
em vdo e assim se vao, | Meu sangue na mao dos radical
Descanse entdo se esse € 0 prémio | cristdo

da guerra racista Transcendental questdo, ndo choca
opiniao

Os preto € os Unico que morre sem Os livro que roubou nosso passado

causa irmao igual alzheimer, e vai ver
Raramente € por etnia ou por religido | Que eu faco igual burkina faso
(6) Noiz quer ser dono do circo

Cansamos da vida de palhago

7z

Primeiramente, € preciso considerar que o0s niveis relacionais aos
contextos sao externos ao sistema linguistico. O percurso de analise, entao,
tomao contexto como ponto de partida a fim de se chegar ao Iéxico e,
posteriormente, ao discurso, como forma de expressar a experiéncia do que o
enunciador profere.

Ao iniciar a letra, observa-se que o autor ativa seu modelo mental para
contar uma historia. No entanto, esse modelo mental também é um modelo de
contexto, uma vez que Sao pessoais e unicos e vao sendo continuamente
atualizados a medida que o enunciador escreve.

Em “Soldado sem Bandeira”, o negro periférico ndo sabe o que fazer
diante de tantas adversidades em sua vida. Ao observar seus amigos e 0s
sujeitos da periferia em que vive descerem 0 morro em um caixao, o enunciador
percebe que o preto € o Unico que morre sem causa. Dessa forma, o que ocorre

no presente tem resquicios do passado.
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O mesmo ocorre em “Boa Esperancga”. Nesse caso, a favela é comparada
explicitamente a senzala, sendo o sujeito negro periférico um escravo, um
individuo sem identidade pronto para ser levado pela policia. Se ele estiver
baleado, o médico nado ir4 salva-lo, pois todo seu sofrimento serve de

espetacularizacao pela midia.

O contexto cognitivo

Com base nesses dados, evidencia-se o contexto cognitivo,definido pela
cultura racista e segregada. A ideologia racista que vigora atualmente no Brasil
foi elaborada muito antes dos europeus desembarcarem aqui. A invencao da
supremacia branca na Europa do século XV teve como objetivo justificar as
expansdes econdmicas e territoriais daquele continente por meio da dizimacéo
e da escravizacdo dos outros e estava baseada em diferencas bioldgicas ou
étnicas.

Essas crencas ganharam status de teoria em determinado momento e
passaram a ser fortemente propagadas e defendidas em diferentes lugares,
inclusive nas col6nias. No entanto, no novo racismo, existe um sentido um pouco
diferente da ideologia da supremacia branca original, uma vez que as minorias
ndo sao mais biologicamente inferiores. Agora elas sédo vistas como
culturalmente diferentes, e essas diferencas representam, em muitos aspectos,
deficiéncias em relacdo ao padrdao hegemonico. Essa postura, todavia, poderia
ser considerada positiva, caso 0 sujeito diferente ndo significasse ter
caracteristicas fisicas ou culturais inferiorizadas e ressaltadas como estratégia
de manutencao das estruturas sociais desiguais.

Ha outro aspecto do racismo contemporaneo: a negagdo. No Brasil de
2020, ainda existe a falsa sensacdo de que o problema néo existe. Alias, essa
naturalizagdo estd diretamente relacionada a criagdo do mito da democracia
racial, que conseguiu construir a crenca de que o Brasil representava um caso
bem-sucedido de democracia racial. Com o tempo, observou-se que esse “éxito”,
articulado pela elite simbdlica brasileira e que chegou a Unesco em 1951,
constituiu-se uma lenda que representava um caso neutro de manifestacao de

preconceito racial com o intuito de apresentar o modelo do Brasil ao mundo como
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referéncia a pacificacdo de problemas vivenciados por outras nacdes
(FERNANDES, 2015),

Em um pais onde o negro morre a cada segundo sem uma causa
especifica, onde ninguém luta por sua causa, onde sua cor determina o lugar
onde pode ou ndo pode se instalar, enfim, em um pais onde o negro periférico
esta associado a milhares de estereétipos como atraso, devassidao, escravidao,
selvageria, entre outros, proferir um discurso em que no Brasil ndo h& racismo é
uma falacia. Como se explicitou no inicio desta secdo, devido ao processo
historico, ha a crenca, principalmente no Brasil, de que o negro esta diretamente
ligado a favela. Diante disso, ele precisa ocupar apenas esse espaco. Logo, o
processo de escraviddo ainda ocorre. E na favela que ele esta acorrentado, sem
comida, sem saneamento basico, sem direitos. E é assim que a hegemonia
branca quer ele que continue.

Portanto, o racismo passou a ser empregado como instrumento ideoldgico
que vem dando legitimacdo a dominacdo dos grupos hegemobnicos,
especialmente neste pais, onde as minorias foram dizimadas e colocadas a
margem, desde a época dos quilombos. Em funcédo de ter sua histéria marcada
pelos males do periodo escravocrata, essas etnias ainda vivenciam as praticas
segregacionistas que lhe renegam acesso a direitos sociais e simbdlicos.

Associado aos fendmenos historicos e as ideologias, o negro ainda
enfrenta as questdes sociais. Assim, a luta desse grupo étnico, que se perpetua
desde a chegada dos primeiros escravos ao pais, integra-se a complexa forma

como este pais vem lidando com a questao racial.

O contexto social

Ao pensar no contexto social, o jovem negro e periférico é representado
pela necessidade de se desviar dos empecilhos da vida. Sua identidade é
apagada, ndo sendo reconhecidas, por exemplo, as comunidades
remanescentes de quilombolas a partir de sua constituicdo enquanto grupo
étnico. Além disso, ha obstaculos quanto a titulagcdo de territorio, 0 que gera
constantes conflitos no processo de ressignificacdo de sua propria existéncia no

sentido cultural, econémico, social, politico etc.
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Ao apagar essas identidades, 0s que ndo Sao negros se veem como
naturalmente superiores e ndo levam em consideracdo o grande numero de
negros nas favelas, nos subempregos e nas condigcbes de miserabilidade,
tampouco o baixissimo numero de negros nas posicdes de prestigio social.
Assim, esse ndo branco ndo questiona uma desigualdade tdo evidente. Ha
apenas um pacto invisivel e silencioso, € socialmente estruturante e cristalizado
em todos os setores da sociedade. Diante disso, o negro enfrenta o racismo
silencioso, que desencoraja a indignacao e estimula a passividade diante das
situagdes, por isso ele anda “cabisbaixo no ultimo banco do buzo”, “sobrevivendo
como estrategista”, convivendo com “desacato, invengdo, maldosa intengao”,
como retratam as duas letras de Emicida.

Ainda pensando nesse contexto, 0 negro periférico percebe que o
tratamento ndo € igual para todos, e as situacdes de racismo, discriminacao e
preconceito séo vivenciadas e assimiladas de diferentes formas. No Brasil, as
situacbes de discriminacdo e preconceito atuam fundamentalmente na
construcdo de uma identidade social estigmatizada. Os jovens negros periféricos
representam um grupo social: os papéis sociais que lhes cabem na cancéao, de
acordo com o enunciador, sdo o de um sujeito sem esperanca, favelado. No
entanto, esses atributos ganham uma conotacdo negativa por conta de uma
construcdo de uma identidade social estigmatizada. Apesar de o enunciador
pensar no termo “favelado” como um simbolo de resisténcia, o grupo branco
hegemodnico da sociedade vé essa lexia como uma forma de colocar ou
relembrar as posi¢cdes nas relacbes de poder.

A estigmatizacao requer um aprendizado, que passa hecessariamente por
um processo de ensinar aos “subalternos” o significado da marca de cor. O ritual
do siléncio, do fingir que n&o ouviu, o tom pejorativo com o qual os brancos
reproduzem certos termos estereotipados reforca a marginalizacado dos jovens
negros, e isso é o contrario do que o enunciador faz. Algumas lexias sdo
inseridas propositalmente para elucidar a desigualdade social e demonstrar
resisténcia.

A partir do momento em que se conhece 0 contexto cognitivo por tras das
cancdes, ou seja, toda a ideologia que tem pés fincados no periodo escravocrata,

e 0 contexto social, pensando nas relacfes étnico-raciais, é possivel refletir
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sobre outros niveis de estratificacdo da linguagem, internos ao sistema

linguistico.

O contexto de linguagem

Ao observar o contexto de linguagem, encontra-se uma lingua que pode
ser caracterizada como representante do portugués popular ou ndo padrao,
estruturada por meio das estratégias constitutivas da producéo de textos falados.

Esses textos representam a identidade de um grupo, ja que o enunciador
garante que sua fala seja reconhecida como a de um sujeito pertencente ao
grupo social ao qual se dirige: os pretos periféricos. Sendo assim, o primeiro item
a se considerar com relacéo a linguagem € a variacao linguistica.

Primeiramente, nota-se a redugdo dos verbos “viver” e “morrer” nos
Versos a seguir:

Reprimindo édio, procurando razéo pra viveé, /

[]
Problema pra néiz num é morré, foda é num ter um porqué
(Soldado sem Bandeira)

Ja em outros versos, constata-se a auséncia de concordancia explicita

entre constituintes do sintagma nominal e verbal:

Os preto é os Unico que morre sem causa irmao (Soldado
sem Bandeira)

Os livro que roubou nosso passado igual alzheimer, e vai
ver (Boa Esperanca)

Por fim, hd também a auséncia de concordancia explicita entre o verbo e

0 sujeito, como se pode verificar abaixo:

Os preto € os Unico que morre sem causa irméao (Soldado
sem Bandeira)
NGiz quer ser dono do circo (Boa Esperanca)

Por nédo utilizar a norma-padrdo da lingua portuguesa, tal linguagem é
vista como uma forma estética desqualificada e inculta, carregada de estigma e
de preconceito linguistico. No entanto, as variedades populares séo utilizadas no

rap porque tém um valor positivo dentro do meio, pois fazem parte da identidade
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linguistica desse grupo especifico. Ndo ha uma preocupacdo com o estigma ou
0 preconceito linguistico, visto que esse grupo se utiliza de usos ndo formais e
ndo padrdo da lingua, pois hd motivagfes sociais para tais usos.

Quanto as girias, os marcadores discursivos e as escolhas lexicais, eles
servem como um recurso de unido do grupo, uma vez que s6 seus membros
podem entender aquela variedade especifica. Como exemplos de girias, verifica-
se “buzo” e “Jao”.

A lexia, de acordo com Pottier (1974) € uma unidade lexical memorizada,
que corre menos risco de apresentar conotacdes discursivas capazes gerar

ambiguidade.
O significado das lexias complexas no contexto de situacao

As lexias complexas, ou seja, aquelas que podem estar lexicalizadas ou
em vias de lexicalizacdo, tém seus significados atribuidos com base no contexto

de situacéo, conforme se demonstra seguir:

Quadro 4: Lexias completas e textuais das musicas "Soldado sem bandeira" e "Boa Esperanca"

Lexias complexas e textuais Atribuicéo de significado
Nego fujao de alma vazia Aquele gue esta perdido em um mundo
gue ndo faz sentido.
Vendo o caixao de varios Jao Varios jovens mortos em vao devido a

guerra entre facc¢des do trafico e entre o
tréfico e o Estado.

Xis da questéo Ponto central.
Cor do orixa Divindade negra.
Vida de palhago Ser ridicularizado.

Fonte: Elaboragéo propria.

A partir do momento em que tais lexias séo consideradas e refletidas de
acordo com a ideologia do grupo e proferidas no discurso da musica, entende-
se gue sao cabiveis suas insercdes, pois fazem parte da experiéncia de mundo
do enunciador. Logo, ele as conhece e se comunica com seu grupo dessa forma,
gue nao deve ser considerada menor ou sem prestigio, visto que reafirma a

identidade de cada pessoa no grupo social no qual se inscreve, num contexto
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sociocultural especifico: jovens negros da periferia paulista. ldentifica-se essa
reafirmacéo da identidade e da constituicdo do grupo social por meio da selecao
de lexias.

E possivel perceber, portanto, que o enunciador utiliza lexias negativas,
como fujdo, alma vazia, cabisbaixo, negreiros, desacato, invencéo, cabulosa
inversao, com relacdo ao seu grupo, justamente para provocar a critica social,
evidenciando sua pertengca a um grupo dominado. Sendo assim, o refor¢co dos
atributos negativos procura ressaltar as estratégias discursivas a fim de
denunciar ao mundo como € a vida na periferia, como é o sofrimento dos
participantes dessa guerra, ou seja, 0s negros. Ao refletir ainda sobre o estudo
do Iéxico, objetiva-se aqui aprofundar a relacdo entre a ACD e a LSF para
explicar como a linguagem materializa os discursos.

A LSF, abordagem que fundamenta a gramatica sistémico-funcional,
estuda a linguagem em suas diversas funcdes e tem embasamento semantico,
partindo dos contextos de cultura e de situagéo, por considerar que todo texto &
influenciado pelo contexto em que € produzido.

Quando o contexto € materializado em oracdes, focaliza-se a lingua como
sistema. Nessa dimensao, a LSF reconhece trés metafungdes da linguagem: a
ideacional, a interpessoal e textual. Neste estudo, como ja& informado, considera-
se a metafuncéo ideacional, na qual a oracéo é vista como representacédo. De
acordo com Thompson (2004), a partir da perspectiva experiencial (ideacional),
“a linguagem compreende um conjunto de recursos para se referir as entidades
no mundo e as maneiras pelas quais essas entidades atuam ou se relacionam
entre si”.

Ao analisar as escolhas lexicais, leva-se em conta o Sistema de
Transitividade. Segundo Halliday (2004), esse sistema é o que descreve toda a
oracao e onde se manifesta os significados experienciais. A oracao é constituida
de processos (materiais, mentais, relacionais, verbais), participantes e eventuais
circunstancias, sendo classificada de acordo com o tipo de processo.

Para ficar mais claro, deve-se pensar sobre as experiéncias obtidas por
meio de acdes e eventos no mundo, que diferem daquelas na consciéncia das
pessoas. As experiéncias relacionam-se com o que se faz no mundo, sendo que

a experiéncia exterior corresponde a acdes e eventos, enquanto a exterior, no
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mundo da consciéncia, constitui-se de lembrancas, reacoes, reflexdes e estados
de espirito.

Assim, todas essas experiéncias sao representadas linguisticamente por
meio de aspectos |éxico-gramaticais, e o sistema de transitividade € o estrato em
gue se manifestam os significados experienciais. Frente a esse contexto, para
demonstrar as relagbes com base em evidéncias linguisticas, busca-se ilustrar,
a seguir, como a analise subsidiada por categorias, proposta pela teoria
sistémico-funcional, permite descortinar os multiplos significados muitas vezes

naturalizados como senso comum pela linguagem.

Fragmento 1 — Soldado sem Bandeira

Nego fujdo de | reprimindo 6dio procurando razao pravive

alma vazia

Experimentador | Processo Fenémeno Processo Fenémeno
mental mental

Fragmento 2 — Soldado sem Bandeira

(enunciador) vendo 0 caixdo de | eassim se vao
varios  Jéao
descer em

vao

Experimentador | Processo Fenémeno Circunstancia | Fendmeno

mental

Ao observar os versos acima, da letra “Soldado sem Bandeira”,
desmembrados de acordo com o processo de Transitividade da LSF, nota-se
que o enunciador optou pelo processo mental “vendo” para representar a
percepcao que ele tem sobre a realidade. Como ele ja foi morador da periferia,
percebe que esse negro na “senzala” reprime o 6dio para continuar vivo, uma
vez que a taxa de homicidio entre negros é trés vezes maior que em brancos
(IBGE, 2019). Alem disso, a violéncia policial também atinge mais 0s negros.
Logo, em meio a diversas desigualdades e preconceitos, a Unica opgao é seguir
em frente e procurar uma razao para viver.

Ao mesmo tempo, € uma tarefa ardua procurar essa razdo quando se

veem varios amigos e parentes, negros e periféricos, descendo o morro dentro
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de um caixdo. Ao evidenciar tal verso, tem-se a percepcao do enunciador diante
da barbéarie das favelas: a bala direcionada a um sujeito, a bala perdida e a
violéncia com o uso de objeto cortante. Seja qual for a forma cruel do homicida,

a realidade é gque o alvo certeiro € sempre 0 preto e pobre.

Fragmento 3 — Soldado sem Bandeira

Esse E 0 prémio da guerra
racista
Portador Processo relacional Atributo

Fragmento 4 — Soldado sem Bandeira

Os pretos E 0s Unicos que morre sem
causa
Portador Processo relacional Atributo

Ao observar esses dois fragmentos, ainda da letra “Soldado sem
Bandeira”, tem-se o que Halliday (2004) chama de processos relacionais. A
justificativa para o uso desses processos esta na ideia de o enunciador
caracterizar o participante, que no caso € denominado “portador”.

Quando o enunciador diz que “esse é o prémio da guerra racista”, ele usou
o pronome demonstrativo para fazer referéncia aos individuos da favela que
morrem, muitas vezes em vao, por conta de uma bala perdida. Sendo assim, o
enunciador sugere que o leitor/ouvinte reflita sobre isso. Se todos o0s corpos
descendo o morro mostram que a vida do negro periférico ndo vale nada, entao
realmente esse € um prémio da guerra racista.

Para legitimar o que foi escrito no fragmento 4, em que o enunciador diz
que “os pretos € os Unicos que morre sem causa’, ha um atributo para
caracterizar esse individuo: “morrer sem causa”. Sendo assim, fica ébvio que ha
resquicios de um passado cruel que faz com que até hoje os pretos sejam
vitimas da elite branca.

Ao desmembrar os versos, nota-se também uma associacdo entre o
processo de transitividade da LSF e as lexias selecionadas. O enunciador
possivelmente escolheu cada lexia a fim de demonstrar o papel social desse

sujeito negro da periferia, bem como os esteredtipos que ele carrega.



87

Ajustando o foco para alguns versos da letra “Boa Esperanga’ e
considerando ainda o processo de Transitividade da LSF, propde-se tragar um
paralelo de objetivos afins do enunciador para explicitar a denuncia frente ao

racismo.

Fragmento 5 — Boa Esperanca

Favela Ainda E senzala

Portador Circunstancia | Processo relacional Atributo

Nesse fragmento, ha um processo relacional justamente para fazer a
correlagéo entre favela e senzala. O enunciador traz um paralelo explicito entre
0 passado escravocrata brasileiro, expresso pela “senzala”, e a sociedade atual,
caracterizada pelos “camburdes” e “favela”. Ademais, tudo isso é reforgcado pelo
uso do advérbio de tempo “ainda”. Dessa forma, o enunciador ndo escolheu esse
|éxico por acaso, mas sim com o objetivo de expor que aqueles que moram na
favela ainda continuam sem seus direitos basicos, como educacgéo, emprego,

moradia de qualidade etc.

Fragmento 6 — Boa Esperanca

Médico salva? Nao!

Ator Processo material Circunstancia

Nesse fragmento, o participante, chamado de ator, ndo pratica a acdo de
salvar o negro periférico. Isso esta evidente ao observar a circunstancia expressa
pelo advérbio de negacgdo. Existe a clara intencdo do enunciador de expor o
médico, na maioria das vezes pertencente a elite branca brasileira, como racista,
uma vez que nao salva o proximo apenas por ser negro. A “cor de ladrao”, como
é referida pelo cantor, traz novamente o estereétipo do preto como aquele que
rouba, que pratica o mal, o vagabundo, aquele que ndo merece ser salvo.
Obviamente, esse pensamento distorcido da realidade tem resquicios da
sociedade brasileira escravocrata do século XIX, e ainda impera no Brasil do
século XXI, em pleno 2020, sendo um discurso legitimado inclusive pelo

presidente do pais.
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Fragmento 7 — Boa Esperanca

Os livros gue roubou Nnosso passado

Ator Processo material Meta

Ainda sobre o trecho de “Boa Esperan¢a”, o enunciador ressalta o
processo material, a acdo de roubar. Nesse caso, o participante € o livro, que
roubou o passado do negro. Isso quer dizer que por muitos anos a histéria do
negro foi omitida nos livros. Houve o apagamento da memaria de seus ancestrais
por conta de uma sociedade racista, desigual. Para que houvesse a inclusao no
curriculo oficial das redes de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e
Cultura Afro-brasileira”, o ex-presidente da republica, Luis In4cio Lula da Silva,
sancionou a Lei n® 10.639. Dessa forma, desde 2003, todos os estudantes do
Brasil passaram a aprender mais sobre a luta dos negros no Brasil, bem como
sobre a cultura negra brasileira e o negro na formacéo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo nas areas social, econdémica e politica.

Nesse caso, o enunciador também fez questdo de revelar essa faceta da
histéria do Brasil para que o leitor/ouvinte perceba as desvantagens do negro
periférico, que nao foi capaz nem de conhecer a historia de seu povo.

De acordo com Van Dijk (1993a), o sistema de dominagcdo étnico é
altamente complexo. Por isso, os discursos e atos de discriminacdo s&o
observados como manifestacdo no nivel micro do sistema, em vez de
focalizarem o individuo. A natureza intergrupal do racismo significa que ele é
praticado por membros de um grupo contra 0 outro grupo, € ndo se compde
apenas por atitudes individuais. Pelo contrario, ele se sustenta por um sistema
de poder de um grupo sobre o outro nas mais variadas esferas da sociedade,
como social, cultural, politco e /ou econbmica. Desse modo, atitudes
discriminatorias praticadas por brancos ndo estdo sendo ligadas as suas
personalidades individuais, mas a normas culturais e sociais, a valores e a
ideologias do grupo dominante. Essa definicdo permite que, em determinadas
situagdes, um sujeito de um grupo minoritario detenha mais poder do que um
individuo de um grupo dominante, porém ndo ocorre enquanto alguém pertence

a esse grupo.
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O contexto discursivo

A dominacdo de um grupo sobre outro apresenta duas dimensdes: a
cognitiva e a social. Isso significa, no contexto discursivo, que, além do
controle e do acesso privilegiado a recursos sociais valiosos, 0S grupos
dominantes também podem controlar indiretamente as mentes de outros. Por
meio desse controle, o racismo é reproduzido com o fim de legitimar e manter a
posicdo de dominacéo do grupo branco. Ao considerar que as elites dispdem de
maior acesso aos recursos na sociedade, elas tém uma responsabilidade
especial porque tém também 0s maiores meios para se opor ativamente a um
sistema racista. Porém, isso ndo ocorre, e este € 0 mote para que manifestacées
de grupo, como é o caso do rap, se projetem como discurso que intenta
denunciar tal estado de coisas.

Frente ao pensamento de Van Dijk, constata-se que, no contexto
discursivo, o enunciador nas letras “Soldado sem Bandeira” e “Boa Esperancga”
tem como objetivo deslegitimar essa posicdo de dominacdo do grupo branco. O
préprio rapper aqui € quem detém o poder de tomar as decisfes e dar o aval
para aquilo que sera transmitido em todos os meios de comunicacao.

Como Emicida tem sua prépria gravadora, a Laboratério Fantasma, ele
reproduz o discurso impresso em suas letras e nas letras de outros rappers a fim
de combater a hegemonia branca fonografica que s6 lanca cancbes que nao
trazem uma mensagem de reflexdo como faz o rap. Sendo assim, além de deter
o poder, nesse caso, Emicida tem o controle de tudo o que é produzido e lan¢cado
e, gracas a tecnologia, o acesso a seu material € mais democratico, uma vez
que ele ndo depende exclusivamente das radios para a reproducdo da sua
mausica. Atualmente, a divulgacdo ocorre em servicos de streaming como
Deezer, Google Play Music e Spotify.

Pensando em todo o trajeto feito até aqui, percebe-se que as cancgdes
analisadas ressaltam todo o passado histérico do negro, por meio de contextos
cognitivos, sociais e de linguagem, a fim de realizar uma denuncia social, por
meio do discurso, ao qual o leitor/ouvinte precisa estar atento, ja que o rap € um
dos caminhos para mudar a atitude e tentar sanar a desigualdade racial, um dos

maiores problemas sociais do Brasil.
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3.2 “Maos na cabecga!” — a violéncia nas favelas

No inicio deste capitulo, foi citado que o periodo escravista ainda esta
presente na sociedade contemporénea brasileira, mas em outros moldes. Desde
aguela época 0s negros estiveram as margens da sociedade, considerados
inferiores, mesmo depois de “livres”. E ndo apenas isso. Eles foram destituidos
de todos os direitos humanos, pois até o direito a vida estava nas méaos dos
colonizadores. Apos a abolicdo, foram abandonados a propria sorte, e nenhuma
politica puablica foi criada pelo Estado para inclui-los no sistema econémico.
Assim, eles permaneceram oprimidos, marginalizados, discriminados e sem
nenhuma perspectiva de melhora na condi¢édo de vida. Apesar de, na atualidade,
o Estado ter criado algumas politicas visando a igualdade racial, o racismo, como
ja foi visto, é um dos problemas sociais que impedem que o negro saia do lugar
marginal a que foi relegado desde o momento em que foi sequestrado da sua
terra de origem, no continente africano, e trazido a forca para este pais
(ARAUJO, 2013).

Esse é um dos fatores que reduzem a expectativa e oportunidade de a
populacdo negra periférica melhorar a condicdo de vida, deixando de ser
estigmatizada, oprimida e discriminada e saindo do lugar marginal a que foi
relegada historicamente. Tal fator contribui para o aumento do indice de
violéncia, outro problema social do Brasil, que acomete, principalmente, os
moradores da favela. E uma violéncia que ceifa vidas, destréi familias; séo pais
perdendo seus filhos, filhos perdendo pais, tornando-se 6rfaos da violéncia. Esse
problema social conecta-se a corporacao policial, que justifica o ato pelo discurso
de que esse povo € marginal e que o papel da policia é a busca da paz quando,
na verdade, sabe-se que 0 parametro para apertar o gatilho sdo as
caracteristicas fenotipicas (cor da pele, tipo de cabelo, espessura do nariz e dos
labios) e a classe social do sujeito abordado.

E evidente que, no Brasil, ninguém esta imune a violéncia. Porém, é a
populacdo periférica a principal vitima das mais variadas formas de violéncia

manifestas por meio de atos fisicos ou simbdlicos.
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Diante do que foi apresentado, analisa-se, a partir das letras “Cidadao” e

“Boa Esperanga”, quais denuncias sociais acerca da violéncia e da criminalidade

sao elucidadas pelo enunciador.

Cidadao

Boa Esperanca

Os moleques frio no asfalto quente,
igual eu

Tossindo e comentando sobre os
amigos da gente que morreu
(violéncia)

(Foi!) Virou passado, por ndo ta mais
presente

Igual os valor esquecido por nao ter
cifrdo na frente

M6 friaca, tio. Deixa eu botar meu
moletom

Vendo os gambé zoando os que &
menino bom

Ponho o boné e sigo na fé, nego nem
Oia

Atravesso a rua pois se passa perto
moia

[-..]

O tempero do mar foi lagrima de
preto

Papo reto como esqueletos de outro
dialeto

So desafeto, vida de inseto, imundo
Indenizacdo? Fama de vagabundo
Nagéo sem teto, Angola, Keto,
Congo, Soweto

A cor de Eto'o, maioria nos gueto
Monstro sequestro, capta-tés, rapta
Violéncia se adapta, um dia ela volta
pu céis

Tipo campos de concentracéo,
prantos em vao

Quis vida digna, estigma, indignacéo
O trabalho liberta (ou néao)

Com essa frase quase que 0s nazi,
varre os judeu — extincao

[]

Meus vizinhos saber menos nome de
livro que de arma

E a maquina que faz Bin Laden,
trabalha a todo vapor

Solta na Babilénia, ensina a chamar
rato de senhor

[-..]

Aé, nessa equacao, chata, policia
mata — Plow!

Médico salva? Nao!

Por qué? Cor de ladrao

Desacato, invencéo, maldosa
intencao

Cabulosa inverséo, jornal distor¢cao

[]

Os gue ndo morrer de tédio, morre de
asfixia

A CIA monitora isso que cé faz agora
Mas ndao interfere, so fere, o pai da
crianca que chora

Nosso sofrimento da prémio pra
guem se esconde em bairro nobre
To cheio disso, igual as cadeias
cheias de pobre (porra!)

Cidadania onde? Noés cuspiu na lei
de Gandhi

E quente memo, cidad&o é uma
cidade grande

Meu sangue na mao dos radical
cristao

Transcendental questéo, ndo choca
opiniao

Siléncio e cara no chéao, conhece?
Perseguicdo se esquece? Tanta
agressao enlouquece

Vence o Datena com luto e audiéncia
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Novamente, para explorar a letra da musica, faz-se necessario considerar
0S niveis relacionais aos contextos, uma vez que sao externos ao sistema
linguistico. Depois, analisam-se os contextos de linguagem e discursivo,
refletindo sobre o Iéxico, ou seja, como cada lexia produz um significado
experiencial de linguagem até o momento em que esse discurso € proferido pelo
enunciador.

Em “Cidadao”, no inicio da letra, ja € possivel observar que os jovens
periféricos conversam sobre 0s amigos que morreram provavelmente por conta
da violéncia entre as faccfes do morro e os policiais. O enunciador, entao,
precisa se distanciar desses policiais que fazem questéo de oprimir 0s jovens e

violenta-los.

O contexto cognitivo

Frente a isso, considera-se que o contexto cognitivo estd marcado por
uma ideologia racista e classista. Ao se estudar a historia do Brasil, percebe-se
gue ha sequelas que jamais o tempo apagara com relacdo aos negros e seus
descendentes. Ha um solo brasileiro que é marcado pelo sangue derramado de
africanos abruptamente sequestrados de seus pais e coagidos a trabalhar em
uma terra desconhecida. Todavia, o desconhecimento da terra ndo foi o motivo
gue serviu para justificar tal barbarie da escravidao, mas sim a recepcao e as
diversas formas que o branco colonizador utilizou para impor sua va soberania.
Dessa forma, jogado em solo brasileiro, 0 negro comegou a receber maus tratos
sem saber o0 porqué.

Na atualidade néo é diferente. Até hoje existe uma falsa relacdo amistosa
entre brancos e negros que em nada neutralizou a supremacia de uma ideologia
que persiste em humilha-los e em gerar novas formas de violéncia fisica, moral
e psicologica. Esse problema se fundamenta pelas crencas histéricas e
estigmatizadas de que o negro é um ser humano inferior, aproveitador, ladréo,
analfabeto, sujo, nojento etc. Sao os diversos termos insultosos que classificam
0 negro desde aquela época até hoje. Como resultado, a elite branca brasileira
reafirma seu lugar como classe social privilegiada e faz questao de nao aceitar
0 negro, de negar seus direitos, de combaté-lo com as diversas armas que

possui, principalmente com o poder. Sendo assim, por ano, sao assassinados
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30 mil jovens no pais, fruto de uma violéncia urbana que tem, sim, origem no
periodo escravocrata. Isso ainda faz com que o mito da democracia racial seja
descontruido, ao expor que 23 mil desses jovens mortos sdo negros. Assim, a
bala que sai das armas dos policiais, desses mesmos que Emicida coloca como

0S que “zoam 0s que € menino bom”, tem um alvo: o negro periférico.

O contexto social

Ao refletir sobre o contexto social, considera-se que as favelas séo vistas
como lugares “sujos” em uma cidade bonita, a fonte de problemas de segurancga,
na qual se inserem programas de policiamento militarizado. Com essa inserg¢éo,,
instaura-se o caos. Nao por acaso Emicida escreve “policia mata — plow” na letra
de Boa Esperanca. Porém, esse combate ao trafico de drogas e as gangues
molda-se por preconceitos que, alias, ha décadas sustentam uma realidade que
nao é verdadeira. Ha o esteredtipo de o povo pobre e preto da favela ser violento
e perigoso, porém isso poderia ser visto de outra forma, ou seja, como uma
negligéncia historica do Estado. A violéncia gerada resulta da desigualdade
sistémica e ndo é uma caracteristica inerente as proprias favelas, como acham
0s policiais e a classe privilegiada.

Além disso, h& o papel da midia, que estabelece associacdes diretas entre
esses territorios e o fenbmeno da violéncia nos grandes centros. Tal relacéo
simplificadora fez com que a sociedade naturalizasse a violéncia contra o
morador de favela, culpando-o mesmo quando ele € vitima da violéncia, e ndo
guem a provoca.

Como a violéncia é sensacionalizada, criando a ilusdo de que as
comunidades sao espacos urbanos inerentemente perigosos habitados apenas
por sujeitos criminalmente perigosos, ela é vista como um “espetaculo” e como
um aspecto normal nessas comunidades, ignorando-se as condicfes sistémicas
e estruturais subjacentes a violéncia e a criminalidade ndo s6 em favelas, mas
na cidade como um todo e na sociedade em geral.

No entanto, Emicida ndo insere o problema social da violéncia e da
criminalidade como algo corriqueiro que ndo deve ser elucidado, mas o contrario.
Ha uma denuncia social que considera os papéis sociais do jovem frente as

adversidades. Segundo Moscovici (1982), as representacdes sociais estudam as
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faces da realidade de um individuo. Logo, cada um esta inserido em uma
realidade social, politica, cultural e econdmica. I1sso se evidencia nas letras. Por
um lado, quando o enunciador diz “vendo os gambé zoando os que € menino
bom”, tem-se o papel social do jovem negro periférico sendo oprimido pelo
policial. Por outro lado, ao dizer “Meus vizinhos saber menos nome de livro que
de arma”, tem-se o papel do jovem lucido, que conhece a verdadeira realidade
de onde mora e sabe que o futuro do seu grupo é partir para a criminalidade.
Percebe-se que ambos os papéis sociais mostram a realidade do grupo. Logo,
pode-se dizer que cada léxico foi pensado para conectar o contexto sécio-
historico e cognitivo, a fim de levar o leitor/ouvinte a refletir sobre a associacédo
entre violéncia e criminalidade, bem como o processo histérico do negro na

sociedade brasileira.

O contexto de linguagem

Com o objetivo de esmiucar a intencédo do enunciador, faz-se relevante
analisar o contexto de linguagem das canc¢des, permitindo, assim, realizar um
percurso do léxico até o discurso proferido.

Para dar inicio, ressalta-se a variacao linguistica. Embora o sujeito possa
utilizar variantes, € no contato linguistico com outros falantes de seu grupo que
ele encontra os limites para a sua variacao individual. Como ele o vive inserido
em um grupo, em uma comunidade, devera haver semelhancas entre a lingua
que fala e a que os outros membros da comunidade falam. Nesse sentido, a
variacdo linguistica pode ser considerada um retrato da vivéncia social dos
sujeitos, e a comunicacao entre eles depende do meio em que a variacdo se
desenvolve. Logo, a variacao linguistica empregada artisticamente, no rap, por
exemplo, demonstra uma espécie de resisténcia de um contexto social e de seus
individuos. As girias, a falta de concordéancia, a reducéo dos verbos, enfim, todo
esse estilo musical observado a seqguir faz parte de uma variedade linguistica
especifica, o que legitima ainda mais este estudo.

Nas duas letras, nota-se a reducao de alguns verbos. Isso € comum nao
apenas nos raps de Emicida, mas em outros, uma vez que, além de ser uma
marca do estilo musical, € também pensado para ser oralizado da mesma forma

com que esse grupo social se comunica no dia a dia:
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Virou passado, por ndo ta4 mais presente/ [...] ponho o boné e
sigo na fé, nego nem Gia (Cidad&o)

Além da reducao dos verbos “estar”’ e “olha”, em outro verso, destaca-se

a auséncia de concordancia explicita entre constituintes do sintagma verbal.

Com essa frase quase que 0s nazi,/varre 0s judeu — extin¢ao
(Boa Esperanca)

Por fim, constata-se a auséncia de concordancia explicita entre o verbo e

0 sujeito, como se pode verificar abaixo.

Nés cuspiu na lei de Gandhi (Cidadao)

N&o obstante, € valido destacar o uso de girias como “gambé”, “papo
reto”, “friaca”, “maia”, girias tipicamente paulistas que caracterizam a linguagem
dos jovens periféricos no dia a dia. Além disso, ha os habitos de fala, como a
utilizagcao apenas do “cé€” em vez de “vocé€” e “pu céis” em vez de “para vocés”,

gue demonstram a caracterizag¢ao social implicada nas canc¢des analisadas.

O significado das lexias complexas no contexto de situacao

Agora, para compreender melhor a linguagem além da variagédo
linguistica, é preciso verificar as lexias complexas, pois, ao atribuir-lhes
significado, o leitor/ouvinte podera chegar até as experiéncias sociais do

enunciador, entendendo, assim, o seu discurso como um todo.

Quadro 5: Lexias complexas e textuais das musicas “Cidadao” e “Boa Esperanga”

Lexias complexas e textuais Atribuicéo de significado
Maquina que faz Bin Laden O Estado que produz criminosos.
Chamar rato de senhor Chamar de senhor o criminoso que €

“dono” do morro.
A CIA monitora isso que cé faz agora Forca hegemonica sobre os individuos
periféricos.
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Cidadao é uma cidade grande “Cidadao” é o aumentativo de cidade,
gue destaca a hipérbole dos graves
problemas que estédo nas periferias.
Vence o Datena Audiéncia dos programas
sensacionalistas, voltados ao jornalismo
policial, que exploram a violéncia contra
o cidadao negro e pobre.

Fonte: Elaboragéo propria.

Ao refletir sobre as lexias complexas, fazendo associacdo ao contexto,
percebe-se a denuncia do enunciador, uma vez que a “maquina que faz Bin
Laden” € observada como o n&o investimento em educacgao. A partir do momento
em que o Estado cria os criminosos, ha também a producéo de seres resignados
e submissos aos que os exploram. Tudo isso, evidentemente, gera violéncia, que
gera morte, que gera indiferenca. E uma relago ciclica de falta de cuidado com
0 espaco publico e com os cidaddos da periferia.

A CIA é representada como a forca policial, que oprime o sujeito preto e
pobre e que, ao mesmo tempo, € visto ho programa sensacionalista como o
salvador, aquele que intercede e prende o negro, 0 que tem cor de
ladréo.Aparentemente, o enunciador insere elementos distantes e fragmentados,
como “CIA”, “Bin Laden”, “pai da crianga que chora”, “vida de inseto”, “campos
de concentragcido”, porém, o que ele pretende é criar uma dicotomia de la x ca,
denunciando uma estrutura de dominagao. Em “Cidadao”, ha os periféricos, de
um lado, e privilegiados sem bairros nobres se alimentando dos sofrimentos dos
pobres de outro. Ja em “Boa Esperanca” ha a dominagao do branco em relagao
ao negro desde a época da escraviddo. Sendo assim, o “la” esta relacionado ao
periodo escravocrata e 0 “ca”, a contemporaneidade.

E possivel, ainda, perceber que o enunciador utiliza lexias negativas,
como arma, tédio, chora, morrer, sofrimento, cadeia, vagabundo, sequestro,
ladréo, extincdo, perseguicdo, para reforcar a critica social, legitimando a
dominacéo e revelando a violéncia por tras disso.

Pensando na convergéncia ente ACD e LSF, ambas contribuem com as
investigacdes do campo da linguagem. Além disso, essas duas areas entendem
a lingua como uma manifestagéo social, sujeita as condi¢des contextuais em que
opera. Frente a isso, considera-se que 0s recursos da lingua posicionam o
produtor do texto, emitindo avaliacdes sobre o ator participante. De acordo com
0 aparato teorico da LSF, ao descrever os padrfes oracionais, consegue-se
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investigar as propriedades de um género textual além dos limites gramaticais.
Sendo assim, é possivel analisar a musica a partir das escolhas
lexicogramaticais que externam a inteng&o enunciativa. Para isso, considera-se
a metafuncao ideacional dos estudos de Halliday, uma vez que seu obijetivo é a
representacao das experiéncias obtidas por meio de acdes e eventos no mundo.

Busca-se, entdo, por meio do sistema de transitividade da metafuncao
ideacional, analisar os aspectos lexicogramaticais a fim de compreender os

significados experienciais do enunciador.

Fragmento 1 — Cidadé&o

Os gambé Zoando 0s que é menino bom

Ator Processo material Meta

Fragmento 2 — Cidadéao

(A CIA) so fere 0 pai da crianga que
chora
Ator Processo material Meta

Ao observar os versos acima, da letra “Cidadao”, verifica-se que o
enunciador optou pelo processo material a fim de evidenciar as experiéncias no
mundo sensivel, utilizando os verbos “zoando” no sentido de “humilhar/bater”, e
“fere”.

Na primeira oracéo, o policial humilha os jovens periféricos considerados
bons, ou seja, que nio fizeram nada de mal para serem tratados dessa forma. E
a violéncia policial contra jovens negros e moradores de regiées pobres que
ocorre ha anos e ainda permanece, principalmente em 2020. A brutalidade das
acoes, alvo de critica frequentes, atingiu o seu apice no primeiro semestre desse
ano. A recorréncia desses ataques esté relacionada a ideologia racista, uma vez
gue essas abordagens tém o estilo de investida diferente ao lidar com cidadaos
brancos e negros. Em geral, as operacdes nas favelas e bairros pobres sao
marcadas por chutes em portas, gritos, agressdes despropositadas e tiros, ou
seja, muita violéncia sem qualquer respaldo ou suspeita evidente.

Alids, os depoimentos de pessoas confirmando que os policiais primeiro

batem e depois perguntam sdo mais recorrentes. Diante disso, todos sao
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espectadores dessas abordagens violentas tanto fisica quanto verbalmente.
Emicida j& evidenciava isso em 2009, porém, depois de onze anos, a situacao

s6 se agravou.

Fragmento 3 — Boa Esperanca

Policia Mata (jovem negro periférico)

Ator Processo material Meta

No fragmento da letra “Boa Esperanga”, ocorre o mesmo. H4 um processo
material que narra a acdo da policia representando uma violéncia cotidiana que
perdura e € uma varia¢ao da violéncia histérica nazista. Para além dela , ha uma

violéncia psicologica, como é mostrada no fragmento abaixo.

Fragmento 4 — Boa Esperanca

Tanta agressao Enlouquece (o jovem periférico)

Experimentador Processo mental Fenémeno

O processo verbal, nesse caso, € mental, uma vez que o ato de
enlouquecer se liga a uma atividade no mundo da mente. Diferentemente das
oracdes materiais, que constroem linguisticamente a mudanca da realidade
externa, essa oracdo mental é responsavel por construir a mudanca da
percepcao que se tem sobre a realidade. Dessa forma, o enunciador garante que
tanta agressdo por conta da dominacdo da elite branca brasileira é
enlouquecedora, isto €, € impossivel manter uma saude mental estavel diante
de tantas atrocidades contra os que vivem na periferia.

Portanto, a mensagem do enunciador € muito mais que a narrativa de um
fato ocorrido na comunidade; € também um grito para que seu leitor/ouvinte
possa captar a mensagem e refletir sobre isso. Esse é o papel do rap: a mudanca

de atitude.

O contexto discursivo

Quanto ao contexto discursivo, ele é entendido como a representacdo da

situacdo comunicativa. Embora as interagbes sociais promovidas pelos
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discursos e sua materialidade textual ocorram em uma dimensé&o social, elas se
constroem na dimensdo cognitiva, na qual os participantes da interagéo
reconhecem as circunstancias em que estdo inseridos, ativando, assim,
conhecimentos relacionados a essas interacdes.

A situagdo comunicativa representada pelas cang¢des “Cidadao” e “Boa
Esperanca” ativa o modelo de contexto discursivo no qual os participantes se
inscrevem e assumem seus papéis de autor/produtor/enunciador e
leitor/receptor/ouvinte.  Nesse momento, ocorrem negociacbes de
conhecimentos pessoais e conhecimentos socialmente compartilhados, além
dos objetivos de interacdo na situacdo especifica de comunicacdo. No caso
dessas musicas de rap, o enunciador € aquele que ja sofreu violéncia e viu seus
amigos da favela sofrerem também. Isso confere maior credibilidade ao que é
contado, uma vez que a identidade do autor €, em ultima instancia, a dimenséao
gque atesta a “verdade” sobre si mesmo, importando, para além da verdade, a
validade do que diz.

Pensando em tudo isso, Emicida tem como objetivo realizar a dendncia
de diversas formas de violéncia que ocorrem contra os moradores da favela e da
qual ele ja fez parte. Para isso, o artista tem o poder de transmitir esse discurso
em todos os meios de comunicacdo. Como também tem o controle de tudo o que
€ produzido, visto que a gravadora é dele, aqueles que trabalham com ele déo o
aval para que as cancfes possam ser retransmitidas em diversas radios e
plataformas, com o intuito de que a mensagem chegue as mais diversas classes
sociais, ou seja, que 0 acesso seja democratico, fazendo com que seus ouvintes
percebam a negligéncia do Estado brasileiro quando o assunto € a violéncia
urbana. Além do mais, todo o percurso feito até aqui mostra que o enunciador
faz questdo de explicitar que as raizes de tal violéncia sédo advindas da heranca
arcaica, isto é, da exploracdo do trabalho escravo e dos negros importados da
Africa.

Como todo o discurso visto apresenta uma carga semantica e ideoldgica
estrategicamente delimitada, a intencdo do enunciador € fazer com que o
leitor/ouvinte reflita sobre o que foi lido/ouvido com relacdo a violéncia. Assim,
ele pode mudar seu pensamento e suas atitudes com relagcdo as diversas
situacOes nefastas que fazem com que o negro seja massacrado de diversas

formas pela sociedade branca brasileira.
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3.3 “Nunca deu nada pra néiz” — o processo de excluséo social

No fim do século XX, a expressao “exclusdo social” comegou a ser usada
para denominar o fendbmeno integrante de uma nova questao social marcada
pela crise do assalariamento como mecanismo de insercao social. Essa crise,
oriunda de um processo capitalista, gerou a diminuicdo de empregos, o0 que
provocou fraturas na coesao social. A excluséo foi entdo percebida como uma
marca profunda de disfuncdo societal, que assume uma multiplicidade de
formas. O conceito expressa a existéncia de um fendmeno diferente de uma
“nova pobreza” e, ao mesmo tempo, tem a capacidade de vocalizar a indignacéo
com o mundo dividido.

Na década de 1990, no Brasil, alguns estudiosos identificaram que esse
problema social apresenta raizes historicas ancestrais na sociedade brasileira,
na qual ocorreram situacdes de exclusao que deixaram marcas profundas, como
a escravidao. A partir disso, a sociedade apresentou, nos diversos periodos
histéricos, processos sociais presididos por uma mesma légica econémica e de
cidadania excludente. Com a piora das condi¢6es de vida nessa mesma década,
os brasileiros perceberam que a exclusdo social era um problema visivel, ao
observar a populacéo de rua e ao entrar em contato com a violéncia urbana.

Embora o conceito de exclusdo social seja diferente de pobreza e
desigualdade, a maior parte dos processos de excluséo social esta relacionada
e tem consequéncias diretas nas condicdes econbmicas dos grupos
populacionais. Além disso, essa exclusédo se faz mais presente em situacfes de
intensa pobreza e desigualdades sociais.

Nesse sentido, exclusao social, segundo Sheppard (2006 p. 10), significa
grupos socialmente excluidos. Portanto, sdo aqueles em situacdo de pobreza,
desemprego e caréncias multiplas associadas, privados de seus direitos como
cidaddos ou cujos lacos sociais estao danificados ou quebrados.

Todavia, além dos fatores pobreza e desemprego, identificam-se outros
fatores que excluem individuos e grupos da possibilidade de igualdade de
oportunidades, como desigualdade educacional, injustica social, inseguranca,
violéncia, entre outros. Para observar tais fatores e refletir sobre essa

interconexao, € preciso verificar a figura abaixo:
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Figura 3: Fatores de excluséo social

Precarizacao

Desemprego do
Pobreza trabalho

Injustica
social

-

EXCLUSAO
SOCIAL

Falta de acesso

Racismo

a bens
e servigos /

'\ ™~

/

Violéncia

Desigualdade
educacional

Desvalorizagio

Fonte: Elaboracgéo propria.

Ao observar a figura, percebe-se que o fendmeno da excluséo social € um

processo que abrange a todos com condi¢cBes e niveis diferenciados. Alias, tal

processo sugere que a sociedade brasileira é suscetivel a excluséo social, uma

vez que, além de todos esses fatores serem intrinsecos a sociedade, as marcas

do racismo, desde a periodo escravocrata, continuam a provocar injusticas e

violéncias, que, por conseguinte,

culminardo em uma exclusdao social,

principalmente da populacdo jovem negra das favelas.

Com relacdo ao que foi exposto, observa-se agora esse fenébmeno da

exclusio nas letras “Soldado sem Bandeira” e “Cidadao”.

Soldado sem Bandeira

Cidadao

[...]

E cada bala que alcanca as manséo
e 0s honda fit

Onde eu moro ja varo mais de vinte
maderite

Néiz ta no front e eu to na linha de
fogo

fazer oque? num fiz as regra néo tio
eu so jogo o jogo

[..]

[]

Trago no olhar a luz do poste fria,
sem esperanca

Me guia, teus holofote é que cria
minha temperanca

Minhas lembranca é trote, eu via
Que a nossa heranga é um cobertor
na calgada que ia envolvendo as
crianca

E embacado, eu vou levar como
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carma
Meus vizinhos saber menos nome de
livro que de arma

Entre as presséo e as repressao
alguns acata outros ataca (néh..)Mas
todos tao ai sem direcéo

Ninguém mais é semelhante, todo
mundo é concorrente

Pra t4 no topo pisa no cranio do
préprio irmao

Uma legido bebe da depressédo que
eu carrego

Vejo varios Sun Tzu de chinelo com
prego

Marcha pro precipicio filho da cultura
Frankenstein

E marchal!.. igual os herdis dos filmes
nbiz num tem

Néiz ta na fila do emprego,
mantimento, visita

Vive pra ser feliz e morre triste, 6 que
fita

As pessoas se esbarra, se olha, se
cala

N&o pede ou cobra desculpa, porque
ninguém mais se fala (memo)

Joga lixo no chdo, como se fosse um
lugar & esmo

Ai da enchente, os mesmos
reclamam do governo

[.]

Quantos Eisenstein vao pra vala por
causa de um par de nike

Por causa de vadia, e aqui 0s
Kamikaze busca de bike

Junta cinco, dez, quinze, vinte, vai

e é pouca idéia.. qui qui qui qui qui
qui o carai

[...]

Nosso sofrimento da prémio pra
guem se esconde em bairro nobre
To cheio disso, igual as cadeias
cheias de pobre (porra!)
Cidadania onde? NOs cuspiu na lei
de Gandhi

E quente memo, cidad&do é uma
cidade grande

Primeiramente, tomam-se, como ponto de partida para a reflexao,
algumas consideracdes da ACD. Para Van Dijk (1996), a cognicdo € uma
propriedade desenvolvida individual e socialmente, pois € adquirida, aprendida,
formada e transformada tanto em processos de interagfes sociais quanto em
processos individuais de percepc¢éao do meio social. Portanto, para ser efetivada,

€ compartilhada a partir de crengas, conhecimentos, normas e valores.

O contexto cognitivo

A excluséo social, vista por meio do contexto cognitivo, tem como base
ideologias racista e segregadora. A racista tem origem na sociedade colonial, na
qual a escravidao africana instituida em solo brasileiro, mesmo justificada por

preceitos de ordem religiosa, perpetuou uma ideia corrente de que as tarefas
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bracais e subalternas eram de responsabilidade dos negros. Em contraponto, o
branco, europeu e civilizado, tinha como papel liderar e conduzir as acdes a
serem desenvolvidas. Em resumo, 0s brancos eram 0S que nasceram para
mandar, e 0s negros, para obedecer.

Com relacdo ao periodo pos-abolicdo, essa ideologia ndo veio para
legitimar a escraviddo em si, ja que estava em fase de erradicacdo, mas sim para
sustentar o advento, a expansao e a evolu¢ao do trabalho livre para o qual o
negro, sempre marcado pelo papel de ex-escravo, devido a uma “inferioridade
natural”’, ndo estava apto. Ou seja, mesmo antes de poder concorrer, esse negro
ja estava excluido do mercado de trabalho.

Dessa forma, com a ideologia racista, os papéis sociais atribuidos a
negros e brancos se definem, sendo que este é dominante, o senhor, e aquele,
o dominado, é o escravo. Baseado nisso, 0 negro sempre esteve e estara em
desvantagem social, pois essa visao/ideologia existia e ainda existe no
imaginério social brasileiro.

Contudo, ela ndo € a Unica, pois ainda ha uma ideologia segregadora,
dada pelo grau de separacdo entre 0s grupos sociais. Logo, os conceitos de
exclusdo social e segregacao se complementam, uma vez que a segregacao
socioespacial pode se configurar como a dimenséo espacial da excluséao social.
Em ambos, essa exclusao aparece como um produto social que marca o espaco.
O excluido, entdo, € aquele que nao tem possibilidade de consumir os
equipamentos e servigos dispostos sobre o0 espaco, isto €, aquele que nao tem
acesso a hospitais, compras, transporte, cultura, lazer etc. Porém, ndo se pode
reduzir o espaco a mera localizacdo. Essa segregacdo socioespacial tem
também uma vertente profundamente politica , ja que existe a possibilidade de
apropriacdo de espacos de sociabilidade para as experiéncias de politizacao,
para a apropriacao da vida politica que pode vir a construir as bases de relacdes
autdbnomas tdo necessarias a construcdo de acdes coletivas. Dessa forma, a
segregacao, a separacdo ou a fragmentacdo sdo o roubo do tempo e dos
espacos, empobrecendo as relagdes sociais fundamentais para a construgéo de
solidariedades e coletividades.

Evidencia-se, assim, por meio do contexto cognitivo, que a sociedade
brasileira ainda tem ideologias que auxiliam na formacdo de ideias

preconceituosas e excludentes em relagéo ao grupo, especificamente o negro
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periférico. Essa ideologia vem acompanhada da estigmatizacédo, que permite a
implantagéo e a disseminagao das ideias cristalizadas e que n&o condizem com
a realidade.

Ao refletir sobre tudo isso, percebe-se que Emicida revela a excluséao por
meio de trechos como “onde eu moro ja varo mais de vinte maderite”, “cobertor
na calgada que ia envolvendo ascrianga” e “nds ta na fila do emprego”.
Obviamente, por meio desses trechos, o leitor/ouvinte pode ativar, em seu
contexto cognitivo, essas ideologias cruéis e estereotipos acoplados a elas,
como favelado, ladrdo, escravo, analfabeto, sem cultura etc., o que faz com que
0 negro perca sua identidade, sendo convencido de que todos aqueles estigmas

e preconceitos a ele se aplicam.

O contexto social

O contexto social elucida o dia a dia desse povo, que € morto por um par
de ténis, que fica na fila do emprego e até mesmo passa fome. E uma forma que
0 enunciador pensou para criar uma autoimagem de si — ou de seu grupo — com
aspectos negativos, como meio de evidenciar, no imaginéario do leitor/ouvinte, o
quanto o branco ainda € privilegiado; e mais: é uma forma de denunciar como
esses fatores culminam — e estéo interligados — na exclusdo social do povo
negro, como mostra a Figura XX.

Nota-se, na sociedade brasileira, que a classificacdo do negro é uma
tentativa de aprisiona-lo a um lugar social que Ihe impde caracteristicas de
desacreditado. Ou seja, narelagao social, a “marca” que Ihe é colocada faz recair
sobre ele um olhar de descrédito que impede que ele possa ser percebido por
sua totalidade, pelos seus atributos, e de forma individual, j& que, na maioria das
vezes, ele é visto a partir do grupo, enquanto o branco é visto em sua
individualidade. Um negro representa todos os negros, ja um branco é uma
unidade representativa somente de si mesmo. Desse modo, quando o
enunciador diz “uma legidao bebe da depressao que eu carrego” ou “As pessoa
se olha, se esbarra, se cala”, nota-se o negro representado em um grupo. ISso
obviamente fortalece a representacéo desse grupo diante das adversidades, em
meio ao territdrio em que vive. No entanto, ndo se destaca o negro como um ser

com seus reais valores, principios e individualidades.
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Ao estar em um grupo, ele representa diversos papéis sociais, de acordo
com a Teoria de Representacbes Sociais. E retratado como aquele que sempre
esta em perigo (“onde eu moro ja varo mais de vinte maderite/ndiz ta no front e
eu té na linha de fogo”), como aquele que ndo tem empatia diante da guerra na
favela (“Ninguém mais é semelhante, todo mundo é concorrente/Pra ta no topo
pisa no cranio do préprio irmao) e o que esté preso, devido ao processo prisional
brasileiro, que favorece o branco e rico em detrimento do negro e pobre (“‘igual
as cadeiras é cheias de pobre). Sendo assim, ha um processo de exclusdo em
todas as representacbes, uma vez que, devido a fatores como violéncia,
inseguranca, injusticas sociais e falta de acesso a bens e servi¢os, 0s jovens
periféricos sdo condenados a ficar & margem da sociedade.

O contexto de linguagem

As representagdes podem ser melhor analisadas ao se considerar o
contexto de linguagem, que tem como objetivo revelar informacgdes essenciais
em torno do que realmente é proferido pelo enunciador.

A principio, nota-se, na linguagem, uma maneira de afirmar uma
identidade individual e coletiva para pertencer a uma comunidade, por isso é
utilizado um portugués néo padrédo, acompanhado de girias.

Abaixo, é possivel verificar, a reducdo de alguns verbos, por exemplo.
Constata-se que isso € comum nos raps, ja que a letra é pensada para ser
oralizada, em conformidade com a batida tocada pelo DJ.

NGiz ta no front e eu t6 na linha de fogo
(Soldado sem Bandeira)

Néiz ta na fila do emprego
(Cidadéo)

BN

Quanto a auséncia de concordancia explicita entre constituintes do

sintagma verbal, observam-se as seguintes oragoes:

E cada bala que alcanca as manséo e os honda fit (Soldado
sem Bandeira)

um cobertor na calcada que ia envolvendo as crianca
(Cidadéo)
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Ainda com relacéo ao estilo, ha auséncia de concordancia explicita entre
o verbo e o sujeito para que o individuo seja reconhecido por ser periférico. Por
mais que ele saiba utilizar a gramatica normativa, tal estilo é selecionado por ser

um simbolo de resisténcia.

NGiz ta no front e eu to na linha de fogo (Soldado sem
Bandeira)

As pessoas se esbarra, se olha, se cala (Cidadao)

Ao refletir ainda sobre a variacao linguistica, had que se considerar um
elemento essencial: a giria. Apesar de mudar com o tempo, ela representa o
grupo social em questdo. Em muitos casos, por ser tdo difundida, principalmente

na cidade de Sao Paulo, outros grupos tendem a compartilhar as girias das

musicas de rap, do discurso vindo do gueto.

Nas letras analisadas, o enunciador utiliza “os kamikaze”, “embacgado”,

“‘que fita”, “tio”. Alias, verifica-se que essas girias sdo comuns nao sé nas letras

de Emicida, mas também de outros rappers.

O significado das lexias complexas no contexto de situacao

Depois de analisar a variedade linguistica, € necessario observar as lexias

complexas, uma vez que, ao atribuir significado a elas, o leitor/ouvinte

compreendera melhor as lexias que designam a exclusao social.

Quadro 6: Lexias complexas e textuais das musicas “Soldado sem Bandeira” e “Cidadao”

Lexias complexas e textuais

Atribuicao de significado

Pisa no cranio do préprio irméo

Diante da guerra na favela, cada um
conta com a propria sorte. Logo, é
considerado excluir alguém do mesmo
grupo social.

Uma legido bebe da depresséo que eu

Consequéncia da guerra/ a vontade de

carrego desistir por conta das adversidades.
Vejo varios Sun Tzu de chinelo com Poder e coragem para enfrentar tudo
prego mesmo sem um calcado adequado.

Quantos Eisenstein vao pra vala por
causa de um par de nike

Mesmo aquele com grandes histérias de
luta acabam morrendo por conta de um
par de ténis.
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NOs cuspiu na lei de Gandhi A lei da mutua tolerancia que néo é
respeitada.
Fonte: Elaboracéo propria.

Ao analisar tais lexias, vé-se o conhecimento da realidade por parte do
enunciador. Ha referéncia a violéncia, a pobreza e a outros fatores que trazem a
forca do realismo e mostram o quanto esse assunto € sério.

Esse espaco onde tudo acontece € historicamente de excluséo e estigma
social, que op0e ricos e pobres, brancos e negros e negros e negros. Tudo iSso
€ demarcado pelo enunciador por meio dessas lexias. Por exemplo, ha oposi¢ao
entre “mansao, honda fit” e “madeirite”, evidenciando assim o espacgo entre ricos
e pobres. Ha “chinelo com prego” e “nike” para mostrar aquilo que os jovens
periféricos tém e aquilo que gostariam de ter. Ademais, considera-se a oposi¢cao
entre brancos e negros ao refletir sobre “bairro nobre” e “cadeia”. No primeiro,
concentra-se a maior parte da elite branca brasileira, ja no segundo, 0s negros,
em maior porcentagem no carcere privado. Nesse sentido, essa populacdo
periférica negra, violada historicamente de diversas formas, permanece num
cenario de imposicdo do terrorismo do Estado, refém de uma classe rica e
racista, casta privilegiada da sociedade pds-colonial e ndo tem oportunidades de
reivindicar sua humanidade, ouainda, sua liberdade.

Diante disso, 0 enunciador selecionou cada lexia a fim de construir
oracdes que pudessem emergir em uma manifestacdo social. No entanto, ndo
basta analisar o contexto de linguagem apenas a luz da ACD; é preciso
considerar o Sistema de Transitividade da LSF de Halliday, uma vez que as
escolhas lexicogramaticais do rapper representam acdes e processos mentais,
evidenciando atributos sobre algo ou alguém com o intuito de desvelar o que
estd por trds das experiéncias obtidas no cotidiano de uma pessoa excluida

socialmente.

Fragmento 1 — Soldado sem Bandeira

(Cada bala) javaro Mais de vinte maderite

Ator Processo material Meta

Neste primeiro fragmento, o enunciador narra o que ocorre no dia a dia da

periferia, uma guerra da qual a populacdo ja nasce participando, por falta de
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escolha. E a guerra entre faccdes e entre os policiais e os moradores da favela.
Nesse embate, ha balas por todo lado, e algumas irdo varar — ou ultrapassar — o
madeirite. Nessa relagcdo material, na qual se evidencia uma acéo, fica claro que
a bala atinge principalmente o pobre, aquele que mora em um local precario.
Sendo assim, existe uma cidade a parte com esse tipo de habitacdo em que
ocorre, como consequéncia, o distanciamento social entre a cidade formal e as
favelas. Uma barreira invisivel é posta entre as duas, materializando-se por meio
da autossegregacdo da classe média em condominios exclusivos, e 0s
periféricos em ocupacfes precarias. Todo esse crescimento das favelas se
multiplica em um estado de completa desordem e impossibilita a integracao entre

a cidade e a favela, o que gera, consequentemente, a excluséo social.

Fragmento 2 — Soldado sem Bandeira

Todo mundo E concorrente

Identificado Processo relacional Identificador

Nesse fragmento, a oragdo com processo relacional foi utilizada para
representar um ser no mundo, especificando que todos os moradores das
periferias sdo concorrentes. Em uma sociedade capitalista, em que h&a a busca
pela lucratividade, os jovens periféricos precisam competir, principalmente entre
si, para conseguirem um emprego, para chegarem a uma posicdo na
hierarquizacdo do trafico, por exemplo. Essa concorréncia esta na origem da
desigualdade social e econémica, bem como da concentracdo da riqueza e do
poder nas maos de pequenos grupos ou organizacdes. Logo, a fim de competir
na busca por uma posicao social e por acumulacéo de capital, minimizam-se os

valores da vida, os direitos humanos, gerando, dessa forma, a excluséo social.

Fragmento 3 — Cidadéo

NGiz Ta na fila do emprego

Portador Processo relacionado Atributo

pY

O fragmento 3 relaciona-se a musica “Cidadao”. Entretanto, o fato
mencionado mantém relagdo com o ultimo fragmento analisado da musica

“Soldado sem bandeira”. Em uma sociedade capitalista, ha uma disputa acirrada
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por uma vaga de emprego, porém, devido as enormes crises do pais,
principalmente em 2020, as taxas de desemprego sobem constantemente,
certamente afetando o morador da periferia. Coibido de participar na vida social,
esse sujeito ndo se vé mais como cidadao, sendo excluido da sociedade. Esse
processo traumatico faz com que ele perca a capacidade de manutencéao de
suas necessidades basicas, como a de se alimentar. Nao é a toa que, depois
desse verso, o enunciador profere “mantimento, visita”.

Quanto ao processo, nota-se o relacional, o que evidencia um processo
de existéncia para representar seres no mundo em termos de suas identidades.
O portador aqui é representado pelo grupo social de periféricos que, em varias
circunstancias, precisa permanecer na fila do emprego para conseguir um
trabalho e, por conseguinte, ganhar um salario que seja suficiente para si e para
sua filha. Contudo, sabe-se que, na atual conjuntura do pais, as situacdes
relacionadas ao desemprego e a fome estdo sendo relegadas a segundo plano

pelo atual governo.

Fragmento 4 — Cidadéao

As cadeias (estao) cheias de pobre

Portador Processo relacional Atributo

Ao refletir sobre os periféricos que estao afastados dos bairros nobres e
gue, a0 mesmo tempo, precisam concorrer, a todo momento, inclusive para
pleitear uma vaga de emprego, constata-se que o processo de exclusao ocorre
por diversas formas. Todavia, um dos principais processos acontece, sem
davida, quando os periféricos sao levados a cadeia. Ndo importa se ha na sela
dez, vinte, quarenta ou oitenta presos; parece que o mais importante € isolar a
populacdo negra periférica. Isso se verifica por meio de dados alarmantes,
constantemente fornecidos. Hoje o sistema carcerario conta com 61,7% de
negros e pardos em todo o Brasil. Sendo assim, o enunciador quer salientar que
a ideologia racista e segregadora paira sobre o imaginario do branco o tempo
todo, principalmente do policial que “sequestra” a vida do jovem e o trata como
escravo, com praticas de gravissimas violagdes aos direitos humanos, como a

tortura, os tratamentos desumanos e o homicidio.
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Ao pensar em tudo isso, justifica-se 0 uso do processo relacional pelo
enunciador, uma vez que “cheias de pobre” atribui uma caracteristica ao

portador, nesse caso, “as cadeias”.

O contexto discursivo

Com base no percurso construido, os contextos cognitivo e social foram
considerados para verificar o que esta nas entrelinhas da linguagem. Porém, ndo
basta analisar tudo isso sem tomar, como ponto de chegada, o contexto
discursivo, ou seja, aquilo que € proferido pelo enunciador e que podera causar
uma mudanca de atitude no leitor ou ouvinte.

Ao conceber o discurso enquanto pratica social, contextualizada em uma
estrutura social mais ampla, materializado por textos que podem cumprir
determinadas finalidades, como mudancas nos sistemas de conhecimentos e
crengas, evidenciam-se 0s conceitos de ideologia, dominacdo e, por
conseguinte, hegemonia. Essa importancia, de acordo com Van Dijk (1994),
relaciona-se ao poder e ao controle social por parte dos grupos que tém sido
legitimados e tém acesso ao discurso publico e dos recursos de dominacdo
utilizados pelas elites, detentoras do controle especifico sobre o discurso publico.
Radio, televiséo, jornais, o proprio Estado, entre outras instituicdes, contribuem
para esse processo, ou seja, o de legitimar a dominacdo do meios de
comunicacao por parte da elite branca brasileira.

Todavia, atualmente existe uma luta discursiva, que envolve dois polos
em tensdo constante que disputam o poder; de um lado, ha essa elite branca
que quer se perpetuar como dominante; de outro, ha aqueles que procuram
escapar da sua condicdo de dominados, como Emicida e todos aqueles que se
identificam com seu rap. Dessa maneira, para fugir dessa condi¢cédo de dominado,
Emicida pratica o poder por meio da linguagem em suas letras de musica,
denunciando a excluséo social e defendendo sua posicéo.

Ao consideraros contextos cognitivos e sociais, bem como o contexto de
linguagem, analisado sob a otica do Sistema de Transitividade, constata-se que
os diversos subtemas das cancdes (pobreza, violéncia, fome, desemprego)
estdo intrinsicamente relacionados a exclusdo social, 0 que ainda faz desses

sujeitos vitimas do preconceito. Para sair dessa condi¢éo, eles lutam, por meio
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do discurso, para se se manifestarem, resistirem e tornarem-se visiveis, pois s6
dessa forma as vozes desses individuos excluidos poderao se juntar aquelas de

guem sente e vive cotidianamente, o racismo e a violéncia.

3.4 Resultados Obtidos

As musicas “Soldado sem Bandeira” e “Cidadao”, de 2009, ndo foram
lancadas como singles, porém, fazem parte de um dos maiores sucessos da
industria fonografica brasileira quando se trata do género rap, o album “Mixtape
Pra quem ja mordeu um cachorro por comida, até que eu cheguei longe...”, que
teve enorme repercussao. Ja a musica “Boa Esperanga”, do album “Sobre
criangas, quadris, pesadelos e licdes de casa...”, de 2015, foi lancada como
single e € uma das canc¢des mais populares do rap brasileiro.

Ao considerar a relevancias das trés can¢des para a musica brasileira e
para a sociedade, observa-se que as composicbes apresentam valores
ideoldgicos e culturais relacionados a representacéo do jovem negro periférico.

A partir das analises das letras musicais, identifica-se que os valores
atribuidos aos jovens séo elaborados a partir da cultura racista e segregada.
Como ainda h& resquicios de um periodo escravocrata, a separagdo entre
brancos e negros, em diversos meios, é ressaltada de diversas formas nas letras.
O branco estad nos melhores bairros, mora em casas com 6tima infraestrutura,
possui carros do ano etc., enquanto o negro ainda mora em locais precarios, néo
tem acesso a educacéo, € excluido de todos os direitos de cidaddo postos em
Constituicao, enfim, ele ainda mantém um papel social que nao se diferencia
muito do escravo do século XIX.

Com essas crengas em torno do negro, verifica-se que seu papel na
sociedade brasileira ainda é o de “ndo sujeito”. Sua cor esta associada as mais
diversas formas de violéncia, ao individuo aproveitador, ladrédo, sujo, que néo
pode ter esperancgas e sonhos, que nasceu para guerrear na favela.

Esse contexto cognitivo obviamente esta associado ao contexto social. Na
sociedade brasileira, devido as crencas em relagdo ao corpo negro, ele tem sua
identidade apagada e nao é reconhecido no universo econémico, politico, social.
Sua identidade é notada apenas em programas sensacionalistas da TV, uma vez

gue precisam de seus corpos para retratarem a violéncia e, assim, perpetuar 0s
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esteredtipos. Alvo em todo lugar, em todos 0s meios, esse negro precisa
reconstruir sua identidade e ressignificad-la, para, assim, fortalecer seu grupo
social. Para isso, utiliza o rap como uma forma de resisténcia, para gritar aos
sete cantos que o gueto tem voz e que a pos-escravidao acabou.

Ao refletir sobre esses contextos, nota-se que Emicida compreende cada
crenga, cada papel social, uma vez que sao experiéncias vivenciadas por ele.
Logo, o artista materializa tudo isso em palavras que, analisadas a partir do
Sistema de Transitividade de Halliday, permite elucidar quais sdo suas
verdadeiras intencoes.

Ao longo do percurso, ao associar a LSF com a ACD e atribuir significados
as lexias complexas, tem-se, como resultado, um discurso carregado de uma
exposicao denunciosa em torno das mazelas sociais. A critica do cantor é uma
maneira de “girar a roda”, ou seja, de fazer com que seu grupo social e outros
grupos possam compreender as entrelinhas do discurso para mudar de atitude.
E uma dentncia que fortalece Emicida, o sujeito que agora detém o poder sobre
o que ira proferir, de que forma, e para quais veiculos de comunicacao.

Portanto, apesar de ainda viver em uma sociedade marcada pela cultura
racista e segregada, o cantor, a partir de recursos tecnologicos, mantém algum
tipo de poder, uma vez que consegue expor todas essas criticas sociais em suas
letras e controlar seus funcionarios a fim de que todos que fazem parte do
mesmo grupo que ele possam chegar a um objetivo: mudar a trajetéria do negro

na histdria brasileira.
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CONCLUSAO

Ao final desta dissertacdo, € necessario retomar os objetivos propostos
inicialmente para revé-los. Com relagdo ao objetivo geral — contribuir para os
estudos linguisticos de musicas de rap —, nota-se que foi cumprido conforme a
perspectiva no ambito da Analise Critica do Discurso, com vertente
sociocognitiva, e da Linguistica Sistémico-Funcional, por meio das quais foram
analisadas musicas de rap brasileira de grande circulagao.

O capitulo inicial traz a fundamentacao, a fim de informar quais métodos
e teorias serdo estudados, além de seus autores. Logo ho comeco apresenta-se
a Andlise Critica do Discurso, de vertente sociocognitiva, a fim de se refletir sobre
as formas de controle do discurso. Para isso, a selecdo do Iéxico também é
ressaltada, visto que, por meio das lexias, complexas podem ser manifestadas
diversas representacoes.

Em seguida, hd uma explanacéo sobre a Linguistica Sistémico-Funcional,
com foco no Sistema de Transitividade, uma vez que a intencdo, ao realizar a
andlise da base oracional, é codificar os conteudos das experiéncias humanas
associando-os a teoria dos contextos de van Dijk (2012).

Para revelar, ainda, a identidade dos sujeitos em estudo e 0s seus papéis
sociais e estereétipos, insere-se a Teoria das Representacfes Sociais de
Moscovici , aliando-a a Andlise Critica do Discurso e a Linguistica Sistémico-
Funcional.

Com esse embasamento tedrico, o estudo partiu para o segundo capitulo,
com foco no rap, porém, antes de chegar a ele, foi necessario conceituar alguns
termos do hip hop, com o intuito de entender o porqué da escolha desse género
musical para a dissertacdo. Além de contextualizar o leitor em torno do
movimento hip hop no Brasil e no mundo, bem como um de seus elementos mais
difundidos, o rap, tornou-se imprescindivel focar no perfil de Emicida, um dos
maiores rappers da atualidade e compositor das letras analisadas. Antes de
terminar o capitulo, houve ainda uma secéo sobre a critica social ha musica
brasileira para exemplificar que a cangcédo como protesto néo é algo atual, todavia

nunca houve um género musical que evidenciasse o cotidiano do jovem negro
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periférico, de forma a denunciar todos os crimes cometidos contra ele
diariamente.

Por fim, para realizar a andlise no terceiro capitulo, foi preciso
contextualizar, primeiramente, a historia do negro no Brasil, marcada pelo trafico
do negro africano e por sua posterior escravizacao para, assim, chegar a histéria
do negro pos-abolicdo e demonstrar que a relagdo senhor x escravo existe até
hoje, em outros moldes, com o objetivo de provocar um apagamento da
identidade do negro.

Ao considerar os objetivos especificos para a analise realizada neste
estudo, levou-se em conta a triade Sociedade-Cognicao-Discurso de van Dijk,
com o intuito de verificar o que esta por trds de cada contexto. Por meio das
cognicdes, constatou-se que existe uma oposi¢ao entre branco e negro, sendo
gue este representa o ser dominado, obediente ao ser dominante, seguindo uma
ideologia racista e segregada instaurada pelo colonizador. Como forma de
resisténcia, esse negro se impde, denunciando tudo o que estd ocorrendo e
buscando desconstruir essas amarras de seu corpo com o periodo escravocrata.

Evidentemente, essa denuncia foi observada ndo apenas a partir dos
contextos cognitivos e sociais, que estdo no nivel externo da linguagem, mas
também pela materializacdo da linguagem em si. Ao analisar a variacao
linguistica, as girias, as lexias complexas e a oracdo a partir da metafuncao
ideacional, foi possivel extrair as diversas representacées do jovem periférico
relacionando-o com os problemas sociais selecionados. Sendo assim, fazer um
levantamento dos grupos nominais, verbais e circunstancias e refletir sobre o
evento social em questao associado ao racismo, a violéncia e a excluséo social,
fez com que a denuncia fosse exposta ao leitor.

Quanto ao discurso final, o foco foi analisar o poder, o controle e o acesso,
categorias pensadas por van Dijk (1997) e que serviram como base para notar
que, apesar de a elite branca dominar os meios de comunicacéo e deter o poder
sobre o que sera veiculado, atualmente, com a era tecnoldgica, € possivel
reverter, de alguma forma, esse processo, tal como fez Emicida. Ele comecou a
fazer suas rimas e transmiti-las via YouTube. Ao ser reconhecido, gravou uma
mixtape e conseguiu, com a ajuda da internet, compartilhar sua mensagem,

fazendo com que o rap chegasse ndo apenas ao seu grupo, mas a outros.
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Pensando em tudo isso, o trabalho consegue responder as perguntas
propostas na introducao da dissertagdo. Primeiramente, o rap cria uma dendncia
ao inserir lexias complexas cujo valor atribuido representa uma critica social.
Analisadas sob dtica do Sistema de Transitividade, as escolhas
lexicogramaticais feitas por Emicida evidenciam, além dos grupos nominais e
circunstanciais, 0s grupos verbais, que revelam a acao do processo verbal, a
percepcdo do processo mental e a caracterizagdo do processo relacional,
permitindo, assim, identificar a intencdo do enunciador e 0 que isso representa
em dado evento situacional. Ao pensar na ultima questao, fica claro que as lexias
selecionadas representam o grupo social, visto que as girias, a variacdo
linguistica e a lexia complexa, isto &, todos os elementos relacionados ao
contexto de linguagem trazem uma marca que identifica o jovem periférico negro,
mesmo que seja de forma estereotipada.

Em sintese, a pesquisa realizada, com seus resultados obtidos, permite
que se afirme que a ideologia racista e segregada se mantém, principalmente no
rap, para revelar que a sociedade ndo se desvencilhou do passado e trata o
jovem negro e periférico de forma racista e violenta, excluindo-o sempre que
possivel.

Esta dissertacao nao se conclui aqui. Os resultados apresentados obtidos
das analises precisam ser conferidos com novas musicas de Emicida e de outros
rappers, abrindo-se, assim, novas perspectivas para futuras denancias em novos

estudos sobre o tema.
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Soldado sem Bandeira (2009)

Minha tropa vem do esgoto igual morlock otro esfarrapado

Os l6qui escroto em choque eu percebo os outros indo pro lado
...S€ noiz chega, sem glock, 9 nem precisa é sO no psico

a frieza do nosso olhar j& planta medo nos bico

Os vidro sobe, quem deve se apavora

pensando "e se eles quisessem se vingar da escraviddo agora?"
To pra morrer igual os 300 de Esparta

cés duvidaram até chegar o teco de orelha nas carta

E agora é sério, néiz num ta de brincadeira ndo

cé ainda acha que a guerra memo € no Afeganistao?

Seus rato se camufla com a roupa da cor da babilénia

E as quadrada cromada brilhando mais do que Antbnia

Nego fujao de alma vazia com banzo tudo confuso

De capuz cabisbaixo no ultimo banco do buzo

Repelindo édio, procurando razéo pra viver

Problema pra n6iz num é morrer, foda é num ter o porque
Distancia faz desconhecer, desconhecer tras o medo

Medo faz agir... cé sabe como termina o enredo..

Quantos se foram? quantos ainda vao?

sera que eles g se foram mais cedo, foram em vao?

sobrivendo como estrategista

entao

Se esse é 0 prémio da guerra racista

Classista, g fragmenta, divide e enfraquece

Dinheiro pros sem carater, dor pra quem nao merece
Resta aparando as aresta, conta ca sorte

Sabendo que: um bala, sempre gera bem mais que uma morte

iSso € nacao e cé na acdo é encenacao hienas séo alienacdo me vé em acao

Vendo o caixdo de varios jao descendo em vao e assim se vao, descanse
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E cada bala que alcanca as manséo e os honda fit
Ondo eu moro ja varo mais de vinte maderite

Néiz ta no front e eu to na linha de fogo

fazer oque? num fiz as regra néo tio eu s6 jogo o jogo
[refréo]

Ser favelado é ser soldado de bandeira nenhuma
Desconfiar dos dois lados sem temer coisa alguma
Nasceu no meio da guerra entdo se acostuma

Vou até o fim tiu, eu sou assim tiu

Ser favelado é ser soldado de bandeira nenhuma
Desconfiar dos dois lados sem temer coisa alguma
Nasceu no meio da guerra entdo se acostuma

Vou até o fim tiu, eu sou assim tiu

[refréo]

Entre as pressao e as repressao

alguns acata outros ataca (néh..)Mas todos tdo ai sem direcéo
Ninguém mais é semelhante, todo mundo é concorrente
Pra ta no topo pisa no cranio do proprio irmao

Uma legido bebe da depresséo que eu carrego

Vejo varios Sun Tzu de chinelo com prego

Marcha pro precipicio filho da cultura Frankenstein

E marchal.. igual os herdis dos filmes ndiz num tem
Quantos ainstein vao pra vala por causa de um par de nike
Por causa de vadia, e aqui os Kamikaze busca de bike
Junta cinco, dez, quinze, vinte, vai

e € pouca idéia.. qui qui qui qui qui qui o carai

Se calar concentiu,se gaguejar se entregou

Se cé falar cé mentiu,se num mentiu tentou

A certeza de quem néo viu foi oque te dilatou

culpado inocente tiu,vai reclamar com o Senhor

Pouco importa agora oque cé sinta

Noés até faz bastante plano pra quem raramente chega aos trinta
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Os preto é 0s Unicos que morre sem causa irmao
raramente é por etnia ou por religido

As treta territorial se restringe as biqueira

Mas eu te pergunto: quem que tornou as ruas trincheira?
nem pisa nela te alistou e pds na guerra dos outros

te fez jurar sem crer, acreditar sem ter

A TV deixou os muleque burro igual a Magda

Rebelde memo mata americano em Bagda

ta ai na rua... sem enxergar a saida

Leva as parada que € sua, se cé parar nos farol da Avenida
Fazendo de tanque os passat filmado

Que planta 0 medo quando passa com 3 dedo de vidro abaixado
Organizao faz o tubardo temer as tilapia

e foda-se oque o0 mapa diz, meu bairro € minha patria

Cidad4o (2009)

Os moleques frio no asfalto quente, igual eu

Tossindo e comentando sobre 0s amigos da gente que morreu
(Foi") Virou passado, por ndo t4 mais presente

Igual os valor esquecido por nao ter cifréo na frente

M6 friaca, tio. Deixa eu botar meu moletom

Vendo os gambé zoando os que é menino bom

Ponho o boné e sigo na fé, nego nem dia

Atravesso a rua pois se passa perto méia

Trago no olhar a luz do poste fria, sem esperanca

Me guia, teus holofote € que cria minha temperanca

Minhas lembranca é trote, eu via

Que a nossa heranca € um cobertor na calgada que ia envolvendo as crianca
E embacado, eu vou levar como carma

Meus vizinhos saber menos nome de livro que de arma

E a maquina que faz Bin Laden, trabalha a todo vapor
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Solta na Babilonia, ensina a chamar rato de senhor

NOs ta na fila do emprego, mantimento, visita

Vive pra ser feliz e morre triste, 6 que fita

As pessoas se esbarra, se olha, se cala

N&o pede ou cobra desculpa, porgue ninguém mais se fala (memo)
Joga lixo no ch@o, como se fosse um lugar a esmo

Ai da enchente, os mesmos reclamam do governo

Que nao governa nada, tA nem pro mal nem pro bem

la governar como, se aqui ninguém ouve ninguém?

Minha cidade trampa 24 horas por dia

Os que ndo morrer de tédio, morre de asfixia

A CIA monitora isso que cé faz agora

Mas néo interfere, so fere, o pai da crianca que chora

Nosso sofrimento d& prémio pra quem se esconde em bairro nobre
T6 cheio disso, igual as cadeias € cheias de pobre (porra!)
Cidadania onde? NOs cuspiu na lei de Gandhi

E quente memo, cidaddo é uma cidade grande
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Boa Esperanca (2015)

Por mais que vocé corra, irmao

Pra sua guerra vdo nem se lixar

Esse é o xis da questéo

J& viu eles chorar pela cor do orixa?

E os camburéo o que sao?

Negreiros a retraficar

Favela ainda é senzala, Jao!

Bomba reldgio prestes a estourar

O tempero do mar foi lagrima de preto

Papo reto como esqueletos de outro dialeto

S0 desafeto, vida de inseto, imundo

Indenizagdo? Fama de vagabundo

Nacao sem teto, Angola, Keto, Congo, Soweto

A cor de Eto'o, maioria nos gueto

Monstro sequestro, capta-tés, rapta

Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis

Tipo campos de concentragao, prantos em vao
Quis vida digna, estigma, indignacao

O trabalho liberta (ou nédo)

Com essa frase quase que 0s nazi, varre o0s judeu — extingao
Depressao no conves

Ha quanto tempo noiz se fode e tem que rir depois
Pique Jack-ass, mistério tipo lago Ness

Sério és, tema da faculdade em que ndo pode por 0s pés
Vocés sabem, eu sei

Que até Bin Laden é made in USA

Tempo doido onde a KKK, veste Obey (é guente memo)
Pode olhar num falei?

Aé, nessa equacao, chata, policia mata — Plow!
Médico salva? Nao!

Por qué? Cor de ladrao

Desacato, invencéo, maldosa intencao
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Cabulosa inversao, jornal distor¢cao

Meu sangue na mao dos radical cristao
Transcendental questdo, ndo choca opinido
Siléncio e cara no chéo, conhece?

Perseguicdo se esquece? Tanta agressao enlouquece
Vence o Datena com luto e audiéncia

Cura, baixa escolaridade com auto de resisténcia
Pois na era Cyber, céis vai ler

Os livro que roubou nosso passado igual alzheimer, e vai ver
Que eu faco igual burkina faso

Noiz quer ser dono do circo

Cansamos da vida de palhaco

E tipo Moisés e os Hebreus, pés no breu

Onde o inimigo € quem decide quando ofendeu
(Cé é loco meu!)

No veneno igual agua e sédio (vai, vai, vai)

Vai vendo sem custodio

Aguarde cenas no proximo episodio

Cés diz que nosso pau é grande

Espera até ver nosso odio

Por mais que vocé corra, irmao

Pra sua guerra vdo nem se lixar

Esse é o xis da questéo

Ja viu eles chorar pela cor do orixa?

E os camburao o que sao?

Negreiros a retraficar

Favela ainda é senzala, Jao

Bomba relégio prestes a estourar




