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RESUMO

A presente pesquisa visa analisar o romance Dona Flor e Seus Dois
Maridos (1968), do escritor baiano Jorge Amado, em busca de tragos que o
aproximem ou distanciem da estética neopicaresca proposta por Gonzalez em
seu livro A Saga do Anti-Heréi (1994). que por sua vez foi inspirada na narrativa
picaresca, surgida na Espanha do século XVI, no periodo dos Austrias. A
pesquisa tem por objetivo relacionar a suposta adog¢do do estilo narrativo
neopicaresco por Jorge Amado como uma estratégia de expressao literaria do
eroético feminino silenciado no contexto ficcional de Salvador dos anos 1940, uma
vez que tanto a estética picaresca quanto a neopicaresca se propde a exprimir
a voz da parcela excluida e marginal da sociedade. A pesquisa desenvolvida
possui cunho qualitativo e baseou-se em um levantamento e andlise de dados
bibliograficos para responder ao problema da pesquisa. A analise se deu a partir
do estudo da voz do narrador e do desenho das personagens no romance Dona
Flor e Seus Dois Maridos, tracando possiveis paralelos entre a obra amadiana e
o romance picaro Lazarilho de Tormes (1554), de Autor Anénimo, e o romance
neopicaro, também considerado o primeiro romance brasileiro da malandragem,
Memorias de Um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida (1853).
Analisando a situacdo social da mulher no Brasil nos séculos XIX e XX e

embasados historicamente e socialmente pelos livros Histérias Intimas (2014),



Histérias das Mulheres no Brasil (2017) e Histéria do Amor no Brasil (2019),
escritos e organizados pela historiadora Mary del Priore, avangcamos para a
discusséo dos conceitos literarios da picaresca, malandragem e da neopicaresca
a luz das teorias de Antonio Candido em seu ensaio Dialética da Malandragem
(1970) e Mario Miguel Gonzalez em seus livros A Saga do Anti-Herdi (1994) e O
Romance Neopicaresco (1988). Em um terceiro momento, ponderamos sobre o
romance Dona Flor e Seus Dois Maridos analisando seu foco narrativo, a
construcdo de suas personagens, sua relacdo com o universo laboral e a
presenca do erotismo na narrativa, relacionando-os com a estética da

neopicaresca, entendida como estilo literario de critica e denuncia social.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira, Jorge Amado, neopicaresca,

narrador; feminino.
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ABSTRACT

This thesis analyzes the literary novel Dona Flor e Seus Dois Maridos
(1968), written by Jorge Amado, in search for aspects that bring it closer or
distance it from the neopicaresque aesthetic proposed by Gonzalez (1994) in his
book A Saga do Anti-Her6i (1994), which was inspired by the picaresque
narrative originally from Spain, in the 16™ century, during the period of House
Habsburg. The goal of this thesis is to relate the assumed adoption of the
neopicaresque narrative style by Brazilian writer Jorge Amado with the literary
expression strategy of the female eroticism being silenced in the fictional scenario
of the city of Salvador in the 1940’s, considering that both the picaresque and the
neopicaresque aesthetics have the purpose of giving voice to the marginalized
part of society. The research developed herein is qualitative and based on survey
and analysis of bibliographic data with the aim to reach answers. The analysis
was made based on the study about the voice of the narrator and the design of
the characters, drawing potential parallels between Amado’s novel, Dona Flor e
Seus Dois Maridos, the picaresque novel Lazarilho de Tormes (1554), written by
an Anonymous Author, and the neopicaresque novel Memoérias de um Sargento
de Milicias (1853), written by Manuel Antonio de Almeida, the latter being

considered as the first Brazilian roguish literary novel. From the analysis of the



social situation of women in Brazil during the 19th and 20th centuries, and with
historical basis provided for by the literary works Histérias intimas (2014),
Historias das Mulheres no Brasil (2017) and Histéria do Amor no Brasil (2019),
all written and organized by historian Mary del Priore, we enter the debate about
the literary concepts of the picaresque, the roguish, and the neopicaresque in
view of Candido’ theory in his essay Dialética da Malandragem (1970) and
Gonzalez (1994)’'s theory in his books A Saga do Anti-Heréi (1994) and O
Romance Neopicaresco (1998). In another moment, we contemplate the novel
Dona Flor e Seus Dois Maridos, analyzing its narrative focus, the design of its
characters and their relationship with work and, also, the presence of eroticism in
the narrative, relating it all to the neopicaresque aesthetic, a literary genre known

by its criticism and complaints on social matters.

KEY-WORDS: Brazilian literature, Jorge Amado, neopicaresque, narrator;

feminine.
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INTRODUCAO

O objetivo principal da presente pesquisa é argumentar que a narrativa
neopicaresca no romance dona Flor e Seus Dois Maridos (1966), de Jorge
Amado, se configura como uma estratégia literaria do autor para expressar uma
relacdo mais livre da mulher com seu préprio corpo, no contexto dos valores
morais da década de 1940, na cidade de Salvador, Bahia. Os aspectos sociais
da obra, embora sejam um importante elemento na construcéo da narrativa, ndo
serdo o foco central desta dissertacdo, a qual visa a andlise da vivéncia do
feminino pela personagem dona Flor no periodo e local em que a narrativa se
desenvolve.

Pretende-se, aqui, analisar a forma com a qual o escritor construiu a
narrativa em torno da personagem dona Flor que, no contexto ficcional criado
com base no Brasil da primeira metade do século XX, sofre restricbes em relacéo
a sua liberdade sexual. Para tanto, analisaremos a voz do narrador em dona Flor
e Seus Dois Maridos (1966) e sua fungdo como mediador entre o leitor e as
personagens do romance, em especial com a protagonista dona Flor. A hipétese
€ a de que o narrador adota uma perspectiva literaria narrativa neopicara, forma
literéria inspirada na picaresca espanhola (GONZALEZ, 1994), como modo de
subversdo do status quo da narrativa tradicional, ao valorizar a voz feminina
tantas vezes silenciada literariamente ou representada sob um prisma que
privilegiava o0 modo de pensar masculino em diversas obras literarias que
retratavam o feminino, escritas até meados do século XX.

Serdo examinadas, portanto, as maneiras pelas quais dona Flor,
personagem homonima do romance do escritor baiano, encontra para lidar com
sua sexualidade, com o papel que desempenha nessa sociedade e o modo por
ela encontrado para transgredir, com o auxilio da voz do narrador neopicaro, as
normas impostas a seu género no contexto espago-temporal em que a trama se
desenrola. A partir do exame da configuracdo do narrador, espera-se tracar
paralelos entre o provavel motivo da escolha desse estilo de narrador e a
personagem por ele retratada, assim como a relacdo de proximidade
estabelecida entre ambos.

Em artigos e estudos publicados a respeito dessa personagem, observa-
se que ha muitas publicagdes comparativas entre o romance e sua adaptacéo

cinematografica homdnima, como é o caso do artigo de Lopes (2020) “Traducéo
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intersemiodtica entre dona Flor e os seus dois maridos, de Jorge Amado e o filme
homdénimo de Bruno Barreto: uma poética da subjectividade”. Ha também
estudos focados nos aspectos teoldgicos da religiosidade africana apresentada
no romance — como o estudo de Campos (2014) “O transcendente e o terreno
na vida: Uma analise teoldgica da obra dona Flor e seus dois maridos, de Jorge
Amado” — e outros, que enfatizam os aspectos metaféricos entre a construcao
da personagem dona Flor e sua associacdo ao universo gastronémico — a
andlise de Corréa et al (2016) “Bahia com pimenta: um estudo comparado da
traducdo da culinéria de dona Flor e seus Dois Maridos para o francés, o inglés
e o espanhol” ilustra bem essa questdo. Contudo, constatou-se a existéncia de
poucos estudos voltados a andlise da construcdo da personagem pelo prisma do
narrador nos romances de Jorge Amado, principalmente estudos relacionados a
obra Dona Flor e Seus Dois Maridos, corpus desta dissertacdo. Dentre os
poucos estudos publicados, destaca-se a tese de doutorado de Denise Dias,
intitulada A tradicdo do romance picaresco e a obra de Jorge Amado, que
serve como fortuna critica para essa dissertacdo de mestrado, por apresentar
uma andlise interpretativa de cunho similar ao adotados por nés. Esse dado, sem
duvida, nos motiva a analisar o discurso do narrador e sua importancia enquanto
“aliado” das personagens que tém suas histérias contadas por ele,
principalmente dona Flor.

Uma de nossas suposi¢des sobre o tipo de narrador escolhido por Jorge
Amado para compor a estrutura organizacional do romance Dona Flor e Seus
Dois Maridos se aproxima aquela dos narradores presentes nos romances
picarescos espanhois, conhecidos por certos toques de picardia e que
posteriormente serviram de inspiracdo para os romances brasileiros neopicaro
de malandragem. Uma hipétese arrolada para essa aparente semelhanca seria
o fato de que, assim como se V€, por exemplo, na consagrada novela picaresca
Lazarillo de Tormes (An6nimo,1554, edicdo Medina del Campo) e no romance
Memoarias de Um Sargento de Milicias, de Manuel Antdnio de Almeida (1853),
o romance de Amado procurou uma “nova maneira de narrar e, especialmente,
expor uma visao extremamente critica da realidade social imediata”
(GONZALEZ, 2005, p. 185).

As novelas picarescas buscavam derrubar os herdis miticos e idealizados
das novelas de cavalaria, sempre com “um intenso sentido de satira social’

(GONZALEZ, 2005, p. 202). E possivel sugerir que o narrador do romance Dona
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Flor e Seus Dois Maridos tenha procedido de modo semelhante, ao apresentar
uma anti-heroina desprovida da imagem de “perfeicdo” que usualmente
acompanhava a caracterizacao de boa parte das mais conhecidas protagonistas
femininas dos romances da literatura ocidental — como Julieta e Iracema, que,
por mais que tenham seguido seus impulsos amorosos, em face da presenca do
ser amado e da concretizacao de seu amor, portavam-se de forma submissa ou
recatada diante (da figura masculina) de seus parceiros.

A partir desse argumento, propfe-se que a protagonista dona Flor deixa
o status de perfeicédo e se aproxima da imagem de uma mulher real, com falhas,
insegurancas e defeitos, longe da forma idealizada, a servi¢o da visédo prevalente
gue servia aos padrdes morais patriarcais. Nossa suposicao é a de que, a fim de
oferecer ao leitor um retrato heterogéneo da personagem feminina, nada mais
acertado do que eleger um narrador também imperfeito e que, até certo modo,
se identificasse com os dilemas e angustias apresentados pela personagem,
sem a condenar por ndo ser o modelo de virtude esperado pela sociedade. Deste
modo, sugere-se que a possivel utilizacdo da narrativa picaresca tenha por
objetivo revelar as opressfes e angustias da personagem a partir de um olhar
distinto, capaz de compreender as vicissitudes da personagem, sem submeté-la
a pré-julgamentos.

Acreditamos que esse olhar compassivo e camplice com o qual dona Flor
nos € apresentada tem o efeito de angariar a simpatia do leitor em relagdo aos
sentimentos e a¢des da personagem principal, propiciando uma forma menos
preconceituosa de ver atitudes consideradas como nao aconselhaveis a uma
mulher da sociedade baiana da época, fosse ela solteira, casada ou vilva,
devido a ideologia patriarcal da época.

A respeito do corpus de analise desta dissertacdo, o romance Dona
Flor e Seus Dois Maridos narra em flashback a histéria da jovem vilva dona
Flor, que sofreu muito em seu primeiro casamento devido aos comportamentos
desregrados de seu marido Vadinho, um homem boémio, amante da jogatina e
mulherengo. Pela perspectiva da sociedade retratada, que julgava esse
relacionamento com base nas aparéncias e ignorava o funcionamento da
dindmica interna do casal, dona Flor era uma pobre mulher que sofria com os
desmandos e traicdes de Vadinho, sendo o apice de sua relagdo tumultuosa o

dia em gue a personagem apanhou de seu primeiro marido apdés negar-lhe
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dinheiro para uma aposta no cassino; ndo obstante esses fatos, dona Flor
sempre o perdoava, continuando a lhe dedicar seu amor, fidelidade e desejo.

Se, como marido e provedor do ponto de vista da sociedade capitalista
patriarcal baiana, Vadinho ndo cumpria seu papel, no quesito sexual, entretanto,
a situacao era diferente: o marido satisfazia os desejos sexuais de sua esposa,
coisa que para o contexto da época era o equivalente a trata-la como uma mulher
sem principios e de moral duvidosa, pois 0 que se esperava dele era que tratasse
a esposa com extremo recato na cama, deixando as extravagancias sexuais para
as prostitutas e/ou amantes.

Apbs o falecimento de seu primeiro marido, dona Flor enfrenta uma grave
crise moral, pois, além de sofrer pela perda do marido, sente falta do sexo;
contudo, como uma “viuva honesta”, ndo poderia relacionar-se sexualmente com
um homem se nédo estivesse oficialmente casada com ele. Em meio a esse
embate moral enfrentado por dona Flor, surge o farmacéutico, dr. Teodoro
Madureira, um homem consideravelmente abastado que, ao desposa-la, cumpre
com seu papel de esposo provedor, além de evitar que dona Flor faga algo que
a degrade moralmente diante da sociedade baiana. O problema é que dr.
Teodoro ndo a satisfaz sexualmente do mesmo modo que Vadinho o fazia,
porque a trata justamente com o recato que um marido “de respeito” deveria
oferecer a uma esposa.

Nesse momento de aparente calma, ocorre o inesperado: do mundo dos
mortos, ressurge o espirito de Vadinho, disposto a reviver os calidos momentos
conjugais de outrora com sua esposa, de uma maneira que o atual marido néo
conseguia. Embora a dindmica conjugal inusitada desse trio seja apresentada
ao leitor de forma cOmica, a exemplo das cenas em que Vadinho aparece
completamente nu e interage com uma desesperada dona Flor, ansiosa em
esconder os vestigios de sua presenca em meio a pessoas que nao conseguiam
vé-lo (inclusive dr. Teodoro), o romance problematiza questbes importantes
como o controle da sexualidade feminina e as decisdes de cunho profissional e
pessoal que uma mulher poderia ou ndo adotar na conjuntura da sociedade
brasileira de meados do século XX. Afinal, por que dona Flor ndo poderia ter
satisfacdo no sexo conjugal e um casamento so6lido ao mesmo tempo? Por qual
razao dona Flor somente poderia viver a plenitude sexual a partir de uma solu¢do
intermediada pelo realismo magico? Por qual motivo seu apego ao trabalho era

condenado por sua mae e por seu segundo marido? Tais indagacdes servirdo
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como norte para a reflexdo dos provaveis motivos que explicariam as razdes
para que a intervencéo e a cumplicidade do narrador com dona Flor se fizessem
necessarias nesse romance, de maneira que a personagem lograsse seus
intuitos mais secretos sem ser criticada ou ridicularizada tanto pela sociedade
guanto pelo leitor.

Neste estudo, pretende-se abordar com destaque a relagdo narrador—
protagonista construida ao longo do romance e a importancia da presenca
estrutural da neopicaresca em Dona Flor e Seus Dois Maridos que serve,
nesse romance, como instrumento estilistico para a construcdo da critica social
e humoristica.

Como fundamentacgéo tedrica, serdo utilizados textos de historiadores
presentes no livro organizado por Mary Del Priore, Histéria das Mulheres no
Brasil (2017), e os livros Histérias intimas (2014) e Histéria do Amor no Brasil
(2019), também escritos por Mary Del Priore, que analisam a forma como as
mulheres eram tratadas na sociedade brasileira dos séculos XIX e XX, e 0s
documentos histéricos que endossam os fatos apresentados em seu livro,
pertinentes ao tema abordado nesta dissertacdo. Esse livro nos auxiliar4 a
ponderar o modo como tal informacéao historica serviu de matéria para a criagao
e contextualizacdo do enredo criado.

Os livros O ponto de Vista na Ficgdo: O desenvolvimento de um
conceito critico (2002) de Norman Friedman e os estudos Lazarillo De
Tormes: estudo critico (2005), A Saga do Anti-herdi (1994) e O Romance
Picaresco (1988), de Mario Miguel Gonzalez, Dialética da Malandragem
(1970), de Antonio Candido e A recriacdo do picaro na literatura brasileira: o
personagem malandro (2011) de Altamir Botoso, fornecerdo a base conceitual
para a analise literaria a luz da picaresca e da neopicaresca da construcao do
narrador e da personagem feminina na histéria. Espera-se utilizar essas
informacBes como arcabouco tedrico e aparato formal na pesquisa da
composicao literaria da personagem dona Flor, com o objetivo de estudar ndo
apenas a estrutura transgressora da personagem, como também o importante
papel desempenhado pelo narrador nesse contexto literario.

No tocante a fortuna critica da obra de Jorge Amado, foram selecionados
o artigo “Dona Flor e Seus Dois Maridos: Um Romance Relacional” (1983) e o
posfacio “A Mulher Que Escolheu Nao Escolher” (2008), ambos de Roberto da

Matta. Esses estudos discutem tépicos relacionados aos recortes sociais e
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histéricos que serviram como pano de fundo para os enredos ficcionais das obras
do escritor baiano, posto que influenciaram diretamente na criacdo do perfil
ambiguo e transgressor de dona Flor, bem como tiveram influéncia direta nas
implicacdes desses aspectos ficcionais no desenrolar do enredo e do desenlace
da historia. A tese de doutorado A tradicdo do romance picaresco e aobrade
Jorge Amado de Denise Dias (2019), serviu como instrumento complementar
de estudo para o desenvolvimento de nossa teoria a respeito da presenca da
neopicaresca no romance analisado nessa dissertacdo. O artigo “A recepgao
critica dos romances de Jorge Amado” de lvia lracema Duarte Alves (2006)
permitiu a analise e melhor compreensao do contexto de recepcao da obra de
Jorge Amado pela critica brasileira.

Assim proposto, este estudo busca contribuir com a fortuna critica de
Jorge Amado que, embora bastante ampla, requer pesquisas que se voltem para
0 processo de construcao da personagem dona Flor e para o estudo da voz do
narrador, aqui entendido como veiculo de uma narrativa da neopicaresca
(CANDIDO, 1970; GONZALEZ, 1994; BOTOSO, 2011). Trata-se, também, de
somar nossos achados aos de outros trabalhos que lidam com o feminino, isto
€, com a relacéo da personagem feminina e seu corpo e com o modo com o qual
ela se insere e desempenha seu papel em sociedade, incluindo questbes que
abordam as formas como esse corpo foi (e tem sido) historicamente silenciado
e socialmente controlado e julgado, tanto no ambito do erético quanto no tocante
ao universo laboral e social.

A presente dissertacdo, ademais, pretende auxiliar a desmistificar a
imagem comumente associada a Jorge Amado de “objetificador do corpo
feminino” ao demonstrar que, pela constru¢cao do perfil de sua personagem que
conquistara sua liberdade de contato com o erético por intermédio de uma
narrativa de cunho transgressor, antecipou na literatura brasileira pautas
presentes em reivindicagdes feministas que comecaram a ser debatidas no
Brasil nas décadas de 1960-1970.

Tendo em vista esses objetivos, a pesquisa foi estruturada em trés
capitulos. O primeiro capitulo apresenta brevemente o modo como a mulher era
tratada na sociedade brasileira e o lugar que era ocupado por ela desde o
periodo colonial, com foco especial na primeira metade do século XX. O segundo
capitulo aborda as origens da narrativa heopicaresca, cujas raizes remontam a

literatura picaresca espanhola nascida nos séculos entre os séculos XVI e XVII
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(GONZALEZ, 1994). Tal discussdo interessa a presente pesquisa porque
fornecerd o aparato critico necessario para analisar as caracteristicas de
dendncia critica e resisténcia social que fazem parte da génese da neopicaresca,
estilo esse adotado, direta ou indiretamente, por Jorge Amado. O terceiro
capitulo, por sua vez, procura mostrar a funcédo da narrativa da neopicaresca
como estratégia literaria que objetiva, por meio de um narrador cumplice, dar voz
literaria a um feminino muitas vezes silenciado na literatura brasileira e agora

recebe a oportunidade de ser literariamente representado.
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CAPITULO | — BREVE PANORAMA DA FUNCAO DA MULHER NA
SOCIEDADE E LITERATURA BRASILEIRAS NOS SECULOS XIX E XX

Antes de realizarmos a analise mais aprofundada da personagem dona
Flor, faremos, neste capitulo, uma breve contextualizac&o histérica a respeito do
ambiente sociocultural no qual homens e mulheres desempenhavam seus
papéis na sociedade, em especial na sociedade brasileira. Ao final desta parte,
destacaremos um aspecto importante da literatura de Jorge Amado que dialoga

com nossa exposicao.

1.1. Reflexos damoral patriarcal no papel damulher nasociedade brasileira
Em muitas sociedades primitivas, as mulheres desempenhavam papéis

importantes que as destacavam dentre os homens, pois

No inicio dos tempos, a mulher representava o poder central, sendo
considerada, também, como um ser sagrado. Nao havia divisao entre
0S sexos, porém, é do conhecimento dos estudiosos que os homens
viam-se como seres marginalizados, jA& que ndo conheciam a
capacidade de procriacédo. (DA SILVA; LONDERO, 2011, p.02)

Em diversas culturas ao redor do mundo, direta ou indiretamente,
sociedades foram criadas e fortalecidas por intermédio da influéncia direta do
feminino. Algumas culturas ancestrais, como as de origem africana e celta, eram
primordialmente matriarcais e delegavam as mulheres um papel de destaque,
inclusive no contexto politico.

Entretanto, a medida em que “as guerras foram se tornando essenciais
e, para tal, necessaria a forga fisica dos homens” ocorreu um “periodo a partir
do qual viu-se o florescimento da supremacia masculina, com o dominio de sua
fungao bioldgica para a reproducéo” (DA SILVA; LONDERO, 2011, p.02). Desse
modo, os homens passaram a adquirir cada vez mais importancia no seio de
diversas sociedades, cabendo as mulheres um papel cada vez mais secundario
a ser desempenhado.

A medida em que as sociedades patriarcais se tornaram mais frequentes
no Ocidente, sociedades outrora matriarcais entraram em declinio, fato esse que
acarretou ndo apenas a ascensao de uma nova forma de estruturacdo social,

mas também o crescente rebaixamento do papel da mulher na sociedade.

Esta articulacion jerarquica es la causa de la discriminacion de las
mujeres y de su inferioridad politica, social y econémica. El sistema
patriarcal, asentado en la estructura social, permite la produccion y
reproduccién de esa realidad discriminatoria. La familia fue identificada
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como la institucion patriarcal por exceléncia y la base social del
patriarcado. (ASTELARRA, 2009, p. 12)

Conforme a cultura patriarcal ascendia sobre os povos, principalmente
apos o advento do cristianismo catolico romano e de sua influéncia sobre os
povos do Ocidente, a figura da mulher passou a ser cada vez mais inferiorizada
na sociedade. Semelhante situacéo influenciou ndo apenas as fungdes que
comecaram a ser destinadas as mulheres, cada vez mais secundéarias e
afastadas de contextos que envolvessem o contato com o poder, como também
o0 modo como a mulher passou a ser vista. Nesse novo ambito social que se

descortinava,

O status das mulheres era comparado ao dos escravos e 0s costumes
sociais mudaram para refletir as novas estruturas sociais, tornando a
mulher subserviente ao homem seu marido e proprietario, assim como
dono dos bens da mulher (DA SILVA; LONDERO, 2011, p.08)

A consequéncia da alteracdo da dinamica social e do rebaixamento do
papel da mulher na sociedade influenciou 0 modo como a sociedade a
enxergaria. Ao longo dos anos, na maior parte das sociedades ocidentais de
influéncia cristd, comecou a ser construida a imagem da mulher ideal para essa
sociedade que se descortinava: enquanto solteira, casta, submissa, devota e fiel
aos mandamentos do pai; apés o casamento, obediente ao marido. O conceito
de desejo e prazer sexual era algo negado as ditas “mulheres de familia e
sociedade”, pois ceder a tal impulso seria sindbnimo de ceder aos mais baixos
impulsos da carne, deixando-se seduzir pelos sentidos. A postura da Virgem
Maria era o comportamento considerado adequado para as mulheres das
classes mais elevadas, pois garantiria seu status quo dentre seu meio social,
além de salvaguardar a honra da familia, do pai e do marido. Quanto mais castas
fossem as mulheres de uma familia, mais honradas e distintas elas seriam
consideradas. Ademais, os homens se assegurariam de que estariam criando
filhos legitimos, a quem passariam suas propriedades.

A mulher que ndo seguisse esses preceitos para salvaguardar a sua honra
e ousasse nao professar semelhantes protocolos comportamentais, agindo
guiada por seus impulsos e vontades, seria punida por ferir o cédigo de moral e
conduta exigido.

Voltando-nos agora para a sociedade brasileira, 0 quadro segue o mesmo

padrdo. Fruto da colonizacdo portuguesa, o Brasil adquiriu maneirismos
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caracteristicos das sociedades europeias, dentre eles a atribuicdo de certos

deveres as mulheres, principalmente as que pertenciam a alta classe:

considerado natural nas mulheres, o pudor permitia afirmar que uma
mulher nua podia ser mais pudica do que uma vestida. 1sso, pois
acreditava-se que, ao despir-se, ela se cobria com as vestes da
vergonha. (DEL PRIORE, 2014, p. 14)

Sabemos que a literatura e as artes em geral séo criadas pelo artista a
partir de fatos reais que podem ser trabalhados & semelhanca de um oleiro que
se apodera de uma quantidade de barro e o modela, com a utilizacdo de seus
artificios e engenho. Isso posto, ao se pensar na representacdo feminina na
literatura ocidental, é possivel supor que as regras e sanc¢fes aplicadas as
mulheres na vida real também sejam, de certo modo e guardadas as devidas
proporcdes, representadas e aplicadas as personagens femininas no ato de sua
composicado. Para tanto, basta lembrar de algumas personagens que marcaram
época e que foram apresentadas de modo negativo ao leitor pela maneira como
o narrador as descreveu em seus romances.

Tomemos o exemplo conhecido da personagem Emma Bovary, do
romance Madame Bovary (1856), de Gustave Flaubert. E interessante levantar
0S seguintes questionamentos: serd que ela seria descrita como uma
personagem excessivamente sonhadora, insatisfeita, tola, mimada e que vive de
ilusdes, fora de sua realidade, se o estilo narrativo adotado fosse outro? Se o
narrador, apesar de ndo se apresentar como masculino ou feminino, ndo a
descrevesse com certo tom pejorativo e critico, seriam suas angustias expostas
de modo distinto, conduzindo a uma néo ridicularizacdo e talvez maior simpatia
diante das angustias de Emma? Ademais de apresentar ao leitor o destino infeliz
de Emma por néo agir de acordo com o0s parametros morais da sociedade do
século XIX em que vivia, seria possivel ponderar acerca das insegurancas que
assombravam a personagem a partir de um novo prisma, menos “vexatorio”? Um
olhar que compreendesse, direta ou indiretamente, sua ansiedade e insatisfagao
frente ao contexto monétono e acachapante no qual vivia?

Ao se levantar semelhantes questionamentos, vale refletir: até que ponto
as personagens femininas foram alvo desse olhar critico do autor, que construiu
e moldou a composi¢cédo de narradores de acordo com valores embasados em
costumes herdados de uma cultura tradicionalmente patriarcal? Semelhante

situacdo provavelmente ocorreu ndo apenas nos romances estrangeiros, mas
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também em muitos romances brasileiros cujos autores, durante anos, se

inspiraram em modelos europeus para a criacéo de suas obras.

1.2. A mulher brasileira e o casamento

Mary del Priore, em seu livro A Historia do Amor no Brasil (2019),
menciona o longo trajeto dos papeis assumidos pela mulher na sociedade
brasileira, que levou da quase total proibicdo do prazer sexual entre casais até
sua completa liberacdo nos tempos atuais, observando-se com especial atencéo
a lenta saida do dominio patriarcal e uma gradativa entrada no universo da

liberacéo feminina.

Entre nés, durante mais de quatro séculos os casamentos ndo se
faziam de acordo com a atracdo sexual reciproca. Contavam mais 0s
interesses econbmicos e familiares. Entre os mais pobres, o
matriménio, ou a ligacdo consensual, era uma forma de organizar o
trabalho, a sobrevivéncia. (...) Sabe-se que, entre casais, as formas de
afeigéo fisica (...) eram uma raridade. Para os homens (...) eram
muitas as oportunidades de manter ligagbes extraconjugais. (DEL
PRIORE, 2019, p. 320)

Os casamentos entre as classes mais altas raramente ocorriam por afeto
mutuo entre os pares. Quase sempre eram casamentos motivados por razées
econdmicas, como associacao entre familias, aliancas comerciais e afins. Nesse
ambiente, apenas os membros das classes mais baixas possuiam relativa
liberdade de escolha em relagdo aos seus pares, posto que ndo havia a
necessidade de se preocuparem com a associacéo de riquezas ou aumento de
posses, sendo-lhes mais facil, inclusive, a separacéo, posto que nao receberiam
as mesmas recriminacdes que um casal burgués.

Pode-se pensar em uma grande contradicdo entre o modo como 0 amor
era retratado nos livros e a forma como era vivido na realidade brasileira.

No século XIX, por exemplo, 0 amor romantico passou a exercer grande
influéncia no modo como os relacionamentos eram retratados nos romances de
folhetim, a partir de inspiragbes da literatura trovadoresca, com as devidas
adequacdes ao contexto do referido século; muitos casais, inspirados por essa
literatura romantica, se viram impelidos a colocar em pratica o que encontravam

NoS romances.

Na base das ideias do amor romantico, associava-se, pela primeira
vez, amor e liberdade como coisas desejaveis. (...) as ideias contidas
no amor romantico (...) apontam os lagos entre a liberdade e a
realizacdo pessoal. Essa mudanca se instala no Brasil ao lado de
outras: a modernizacdo e a urbanizacdo do pais. A reorganizacéo das
atividades cotidianas ocasionou uma reorganizagéo profunda da vida
emocional (...). Ambas, contudo, ajudaram a sepultar, devagarzinho,
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antigas tradi¢des referentes a escolha dos pares e as formas de dizer
o amor. (DEL PRIORE, 2019, p. 320)

Essa alteracdo no comportamento matrimonial, sendo positiva no sentido
de ter conferido maior liberdade de escolha, afetou de modo minimo o papel da
mulher na dindmica desse relacionamento. Ainda que agora a mulher possuisse
liberdade para escolher o parceiro, ela ndo gozava da mesma liberdade
comportamental desfrutada pelo homem. Algumas mulheres do inicio do século
XX, como Tarsila do Amaral e Pagu (Patricia Rehder Galvao), ousaram desafiar
padrbes, porém, para a época, iSso estava mais para a excecao do que para a
regra. Muitas mulheres ansiavam por um casamento feliz, mas refreavam seus
comportamentos por medo de ficarem mal faladas e relegadas a uma solteirice
forcada; embora fosse um tempo de grandes revolu¢cdes tecnoldgicas que
influenciavam diretamente no comportamento dos seres humanos, as mulheres
ainda sentiam a necessidade de refrear seus impulsos em nome de uma boa
reputacdo e, consequentemente, um bom casamento.

Prazer sexual ndo era algo que as mulheres honestas ou direitas deveriam
sentir; para isso, os homens tinham as prostitutas. A esposa, cabia o papel de

mae, cuidadora do lar e do marido, sem sequer ter a oportunidade de trabalhar.

1.3. A mulher brasileira e o trabalho

Nesse universo, que se arrastou desde o Brasil Col6nia até meados do
século XX, a mulher possuia um papel majoritariamente passivo. A ela, cabiam
os cuidados do lar: casa, filhos e, principalmente, marido. Uma mulher que se
ausentasse de seu lar para contribuir com o sustento da casa era vista com maus
olhos, pois esse papel cabia exclusivamente ao marido. Nas classes populares,
contudo, como o homem muitas vezes ndo conseguia arcar sozinho com as
despesas da casa, era necessario compartilhar com sua companheira o papel
de provedor do lar.

‘Longe de ser fruto de ‘ignorancia’ ou ‘irresponsabilidade’, como
acusavam o0s meédicos higienistas e juristas, essa classe trabalhadora possuia
uma cultura diversa daquela das elites. Uma cultura popular que se chocava,
muitas vezes, com a das camadas dominantes. Era dificil, se ndo impossivel,
adaptar-se a camisa de forca dos valores burgueses quando se tinha de
sobreviver em condig¢des tao arduas” (DEL PRIORE, 2019, p. 266).
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As mulheres pobres ndo podiam se dar ao luxo de permanecer em seus
lares, protegidas de todo e qualquer “mal”’. Se elas n&o contribuissem para o
sustento da casa, havia o risco de a familia passar por privacfes e, embora isso
fosse mal visto pela sociedade, elas encaravam o preconceito e seguiam em
frente.

Dizer que as mulheres das classes mais baixas encaravam o preconceito
deve ser entendido com ressalvas, pois em seus ambientes de trabalho, muitas
delas necessitavam provar, a todo instante, sua moral inabalavel frente aos
constantes “avangos” de colegas de servigo e, principalmente, de patrdes. A
mulher trabalhadora carregava um pesado estigma de mulher “facil’,
praticamente um sinbnimo para prostituta, o que fazia com que muitos homens

se sentissem no direito de tomar certas liberdades com essas mulheres:

Mestre Claudio fechava as mocgas no escritério para forga-las a pratica
sexual. Muitas mogas foram prostituidas por aquele canalha. Chegava
a aplicar punicdes de dez a quinze dias pelas menores faltas, e até
sem faltas, para obrigar as mocas a ceder a seus intentos. As moc¢as
gue faziam parte do sindicato eram vistas como meretrizes, ou pior do
gue isso: eram repugnantes. (DEL PRIORE, 2019, p. 267)

Tanto as mulheres burguesas quanto as mulheres pobres sofriam
repressdes comportamentais que perduraram por muitos anos no Brasil. Basta
lembrar que, até poucos anos atras, 0 homem possuia respaldo legal que |he
permitia devolver uma mulher caso descobrisse na noite de nlpcias que ela ndo
era mais virgem, dispositivo esse revogado apenas no ano de 2003.

Se, na realidade, a mulher sofria san¢cdes comportamentais e era
constantemente observada e vigiada, na ficcdo provavelmente ndo seria
diferente, considerando que os escritores costumam recolher do mundo que os
cerca 0 material para sua producao ficcional, seja para corroborar ideias

vigentes, seja para critica-las ou repensa-las.

1.4. Breves representacfes do feminino em algumas obras literéarias
estrangeiras e brasileiras

O estilo adotado pelo narrador ao retratar uma personagem feminina faz
com que ela seja vista de modo positivo ou negativo pelo leitor, posto que cabera
ao narrador a funcdo de apresentar as personagens da historia que sera narrada
por ele. Sendo assim, aspectos como a simpatia e a proximidade entre leitor e
personagem dependerdo da maneira como 0 narrador apresentara a

personagem, as estratégias estilisticas adotadas, as palavras escolhidas, as
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imagens utilizadas. A esse respeito, € inevitavel ndo lembrar de Capitu, com seus
olhos de ressaca; muitos leitores a julgaram culpada de um adultério nunca
comprovado no romance apenas por se deixar seduzir pelas estratégias
narrativas e argumentativas criadas pelo narrador Bentinho, seu marido, ao
descrevé-la no livro. O ponto de vista masculino do narrador influenciou a
interpretacdo de muitos leitores, chegando a lancar ddvidas sobre o
comportamento e a honra de Capitu; afinal, dentro de um sistema patriarcal em
gue a voz da mulher é silenciada, nada mais simbélico do que se ter a histoéria
de um suposto adultério apresentada pelo intermédio da voz de um homem,
enquanto as sombras e 0 esquecimento sdo o castigo a ser entregue a mulher
gue ousou ser inteligente, perspicaz e brilhar mais do que seu marido inseguro,
cujo unico trunfo em relagéo a ela, nesse contexto, foi ter nascido homem.

Refletindo a respeito da implicacdo da escolha do tipo de narrador nédo
apenas para o desenlace da histéria, mas também para o0 modo como as
personagens serdo apresentadas em sua esfera, e sua eventual apresentacao
unilateral ao leitor, aventa-se a hipétese: seriam todos os romancistas partidarios
de uma visdo orientada por conceitos advindos do patriarcalismo e, por
conseguinte, transmitiam essa Gtica aos narradores de seus livros?

Pensemos em personagens como Marianne e Lydia, Luciola e Madalena.
Marianne, uma das personagens principais de Razao e Sensibilidade (1811), e
Lydia, personagem secundaria do romance Orgulho e Preconceito (1813),
ambos escritos por Jane Austen, exemplificam bem a questdo das sancdes as
guais o comportamento feminino inadequado poderia sofrer.

No primeiro caso, Marianne, movida pela emocédo, envolve-se em um
relacionamento com Willoughby de Allenham. Como resultado, o casal passa a
ter encontros que sado censurados por Elinor, irma de Marianne, por serem
intensos demais e fugirem ao decoro esperado das mocas de sociedade. Sem
escutar os conselhos de sua irmé, Marianne segue seus impulsos e sofre grande
decepcéo ao ser preterida por outra mulher, detentora de um dote matrimonial
maior. Marianne é consolada por suas irmas e sua mée, e apenas ap0s comecar
a agir guiada pela razao e ceder ao afeto do coronel Brandon é que ela alcanca
relativa satisfacéo ao final do romance.

Lydia, irm& das protagonistas Elizabeth e Jane, apresenta, desde o
comego da histéria de Orgulho e Preconceito, um comportamento

extremamente inadequado e inapropriado. Apesar dos conselhos de sua irmé
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Elizabeth, Lydia age por impulso, flerta com os solteiros disponiveis,
principalmente com os soldados do regimento que chega a cidade onde elas
estdo. Seu comportamento impulsivo quase prejudica a honra da familia Bennet,
pois, em um impeto, ela foge com um soldado chamado Mr. Wickham. O auxilio
de Mr. Darcy e o casamento as pressas ao qual o casal fugitivo € submetido
consegue impedir um escandalo e, o mais importante, consegue salvar a honra
das irmas solteiras de Lydia, que poderiam continuar a buscar por um casamento
honrado, sem ter suas honras indiretamente maculadas pelos atos
inconsequentes de Lydia.

Apesar de os romances Razdo e Sensibilidade e Orgulho e
Preconceito terem sido escritos por uma autora do sexo feminino, a no¢ao da
honra feminina é retratada segundo os preceitos do patriarcalismo e, por
conseguinte, foi narrada a partir desse quadro de referéncias. Deste modo, todas
as personagens que adotaram uma postura de acordo com a norma vigente,
receberam sua recompensa ao final: um casamento préspero e feliz; contudo,
as gue nao se adaptaram a essas normas receberam algum tipo de punigao, e
apenas alcancaram o final feliz @ medida que abandonaram seus anseios e
adequaram seus comportamentos a conduta comportamental vigente.

Em nossa literatura néo poderia ser diferente. Assim como nos exemplos
citados acima, a representacao literaria do feminino em muitas personagens
brasileiras refletiu tracos institucionais patriarcais fortemente marcados em
nossa sociedade, seja com o intuito de corroborar tais valores ou com o intuito
de tdo somente critica-los.

Luciola é a conhecida personagem principal do romance homénimo
(1862), de José de Alencar. A histéria € narrada sob o prisma de Paulo, 0 amante
de Luciola. Ao longo da saga, o leitor se aproxima das angustias vivenciadas
pelo casal e suas impressdes acerca da personagem principal sdo construidas
por meio de informacdes fornecidas por Paulo: suas impressdes, julgamentos e
afins. Ao final do romance, Luciola falece e encontra a sua redencdo por meio
do amor. Entretanto, é interessante observar que ela se redimiu aos olhos de
Paulo e da sociedade brasileira ficcional do romance por conta de seu sofrimento
e posterior falecimento, posto que o sofrimento serviu como instrumento para
purgar os pecados cometidos por ela em vida. Ainda que a personagem fosse
bondosa, caridosa e ajudasse ndo apenas aos demais, mas também a seu

amante, o fato de ndo estar de acordo com as regras comportamentais vigentes
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nao a eximiu de receber, ao final do livro, uma espécie de punicédo que a redimiu
de seus atos no passado.

Personagem do romance Sao Bernardo (1934), de Graciliano Ramos,
Madalena é apresentada pelo narrador, seu esposo Paulo Honério, como uma
espécie de enigma. Mulher forte, decidida e intelectual, seu comportamento e
sua postura ndo sdo bem assimilados por seu esposo, homem de passado
nebuloso, com posturas antiéticas e comportamento agressivo, capaz de fazer
gualquer coisa para atingir seus objetivos. O descompasso entre Paulo Hon6rio
e Madalena se intensifica por causa dos ciimes e maus tratos aos quais ele a
submetia. Nao suportando mais a situacédo, Madalena comete suicidio e Paulo
Honorio é abandonado pelas pessoas que o rodeavam, chegando a conclusao
que a dura vida levada por ele o fez tornar-se uma pessoa dura, sem sentimentos
e agressiva. Observando o contexto no qual a personagem Madalena estava
inserida, percebe-se que ndo havia lugar na sociedade para uma mulher
independente e intelectual, ainda mais com impetos sexuais direcionados a
outros homens. No caso desse romance, é possivel supor que seu provavel
objetivo ndo fosse condenar Madalena por sua postura assertiva, mas denunciar
os maleficios que uma sociedade doente poderia causar em pessoas distintas,
sejam homens ou mulheres. Entretanto, € necessario ressaltar que, nesse
contexto ficcional, a maior vitima acaba sendo Madalena, elo mais fragil nessa
dindmica social, que precisou valer-se do suicidio para alcancar a liberdade. Ao
narrador Paulo Hondrio coube a solidéo e a reflexéo a respeito de sua vida.

Dentro desse contexto social e ficcional de vigilancia e punicdo as
personagens femininas que ndo se enquadram a norma patriarcal, percebe-se o
advento de escritores que comecaram a retratar as personagens femininas na
literatura de um modo distinto, com maior abertura e menos puni¢cdo. Dentre
varios escritores, tais como Clarice Lispector e Guimaraes Rosa, encontra-se o
escritor Jorge Amado, que, como muitos autores da geracao de 30, primou por
uma narrativa que procurou se afastar de uma Otica patriarcal, dando voz a
grupos geralmente silenciados pelas pessoas e pelas instituicbes mais

poderosas da sociedade.
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1.5. Arelacao singular entre o narrador e a personagem dona Flor, em Dona
Flor e seus dois maridos

Segundo Bueno, “a percepgao de que o Brasil era um pais pobre, aliada
a polarizagao politica que se acirrou nos anos que sucederam a revolucdo de
1930 fez do proletario (...) a grande personagem do romance brasileiro nos anos
1933 a 1936” e, por conseguinte, ao se observar grande parte dos romances da
geracgao de 30, a imagem mais recorrente da mulher literariamente criada nesse
periodo “é a da prostituta”, ndo permitindo espago para “meio-termo: ou € o amor
recatado das mogas que se casam ou o amor degradado das prostitutas”
(BUENO, 2006, pp. 283-284).

A tematica do duplo fardo a que uma mulher poderia ser destinada, ainda
na metade do século XX, permeia o imaginario dos escritores e € fator de
inquietacdo para muitas personagens femininas. Ao mesmo tempo em que, na
década de 60, o movimento pela liberdade feminina comeca a ganhar cada vez
mais impulso no meio da sociedade, tanto as mulheres da ficcdo brasileira
guanto as da vida real se preocupam com a sua fama e sua reputagédo. Essa
preocupacdo em relacdo a um possivel destino desastroso caso se comporte
como uma mulher despudorada € o mote que inquieta e conduz as a¢des da
personagem dona Flor ao longo da trama do romance Dona Flor e seus dois

maridos, escrito por Jorge Amado em 1966:

Ser& que, pensando-se em decente recato de vilva, exibia ansia de
homem, pressa de noivo, rueira, fogueteira e oferecida? Porque
brincava, rindo com as comadres, em pilhérias sobre os candidatos,
vidéncias, cochicheios, a imaginariam doida por meter-se na cama com
marido ou com amante? Uma injustica, vilva mais honesta nédo existia,
isenta de culpa por completo. (AMADO, 1966, p. 219, grifo nosso)

Essa angustia vivida pela personagem, entretanto, € apresentada ao leitor
por meio de um mediador diferenciado: o narrador “contador de causos” de Jorge
Amado, caracteristica essa com a qual o proprio autor se autointitulou (ALVES,
2006, p.101). Tal estilo narrativo adotado por Jorge Amado, proximo a prosa
informal e que permite tratar o leitor como se ele fosse uma espécie de “amigo”
ou “‘compadre”, para quem se esta contando a histéria de um conhecido, permite
gue o narrador crie certa flexibilidade estrutural, posto que ele assume, em
determinados momentos da narrativa, um entre-lugar que permeia 0 espago

ocupado pelo narrador e 0 espaco de fala das personagens de sua historia.
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No romance Dona Flor e Seus Dois Maridos, em varios momentos, o
narrador adota o estilo indireto (por vezes o indireto livre), em suas narrativas,

atrelando sua fala ao discurso das personagens na obra.

Dona Gisa ndo apostou: por que havia dona Flor de esperar seis meses
a curtir horrores? Para que essa tolice, com tanto homem solto pelo
mundo? Também, se apostasse perderia; quase sempre entre o saber
do livro e o saber da vida quem acerta é a vida. (AMADO, 1966, p. 255)

O narrador demonstra mais simpatia por algumas das personagens e
menos por outras, quase sempre de acordo com o grau de marginalizacdo em
que elas se encontram e conforme o julgamento que essa personagem possa

receber da sociedade.

Sua voz quase em surdina, escutariam as comadres? Mesmo as
comadres morriam um pouco na agonia do sol, esbatidas na sombra
guando Vadinho entregou a Cigano aquele sujo dinheiro de violéncia e
seu limpido palpite de vitoria. (AMADO, 1966, p. 159)

Mas eis que Cardoso oculta seu rosto e se esconde. De quem? Da
moga loira e esportiva a caminho da praia? Dela mesmo, meu caro;
sabes quem ela é? E Joana d’Arc e sabes quem é Cardoso S?? Pois
ndo € outro sendo o cardeal francés Pierre Cauchon, legado do papa,
cuja mao medrosa assinou a sentenca de morte da donzela. Por toda
a parte ele a vé, seus olhos inocentes, seu loiro perfil de sacrificio.
(AMADO, 1966, p. 428)

O trecho anterior narra uma passagem na qual a personagem Pelanchi
Moulas recorre a varios ocultistas e pretensos espiritualistas na tentativa de
solucionar um problema em suas casas de jogo que, na realidade, era causado
pelo espirito de Vadinho. Pelo modo como a narrativa é desenvolvida, apenas o
leitor e 0 narrador possuem acesso a essa informacao privilegiada; quanto a
Pelanchi, nada Ihe é revelado, pois a cada consulta lhe apresentam uma
resposta distinta que em nada se aproxima da verdade sobrenatural dos fatos.
Essa passagem permite a criagéo do efeito de humor por meio do desengano de
Pelanchi, que prossegue até o final da historia sem realmente saber o que
ocorreu. A sutil ironia presente nesse texto permite ndo apenas que uma situacéo
divertida seja criada a partir da angustia de um bicheiro poderoso, como também
critica, ainda que de modo indireto, os charlatdes que se aproveitam da
ingenuidade e do desespero de muitos.

Conforme colocado anteriormente, o narrador amadiano se comporta de
modo mais solicito com as personagens que estdo a margem da sociedade: elas
recebem a simpatia do narrador, que “conta” essas historias e expressa seus
pensamentos com cumplicidade e sem julgamento. JA as personagens que

revelam postura hipocrita e julgam aos demais — embora elas proprias sejam
31



possuidoras de segredos sérdidos — recebem a antipatia declarada do narrador,
sendo apresentadas de modo desacorde e com a mesma acidez com a qual
tratam os alvos de suas maledicéncias ou 0S que nao se comportam
publicamente de acordo com o rigido cédigo da moral convencional e dos bons

costumes.

- Quanto mais puta em jovem mais séria na velhice. Ficou donzela e
bucho...

- Aquele estrepe? Quem é?

- Nao é de nosso tempo, mas ja teve nome e apelido. Quem fala muito
nela é Anacreon, andou bebendo nessa moringa. Vocé ja ouviu falar,
na certa. Atendia por Dinora Sublime Cu.

(...)

Prova da vaidade das coisas terrenas, consideraram humildemente os
dois, ante tal exibicdo de virtude e o ftriste fisico da leva-e-traz:
atarracada, tronco forte, pernas curtas, oveiro baixo, cabecorra,
champruda. Vestida de luto, como vituva verdadeira (...) de quem falava
como se houvesse sido realmente sua esposa e ele o Gnico homem de
sua casta vida. (AMADO, 1966, p. 202)

No romance Dona Flor e seus dois maridos, o narrador retrata as
personagens femininas com atencéo e certo desvelo especial, ndo apenas a
protagonista dona Flor, mas também as personagens secundarias: ao
apresenta-las, o narrador as mostra, do ponto de vista onisciente, de forma
amigavel, fornecendo ao leitor livre acesso aos sentimentos e desejos mais
intimos dessas personagens, mesmo 0s que ndo sdo socialmente aceitos;
entretanto, o narrador apresenta ao leitor os anseios das personagens com
aparente respeito por seus sentimentos e momentos de angustia, principalmente
as personagens as quais ele demonstra simpatia.

Em algumas passagens do romance, em um ato que interpretamos como
sendo de bondosa compreensao, o narrador cede seu posto privilegiado de
contador de histérias a personagem, permitindo a fusdo das duas vozes e
proporcionando, em varios momentos da obra, a momentanea comunhao entre

narrador e personagem.

Sempre fora preciso conquista-la, a cada vez. Encolhia-se, fechava-se
numa vergonha a recobrir como nodosa casca o cerne do desejo.
Necessario transpor essa barreira, trazendo a tona sua cupidez de
fémea (...). Agora, porém, apds tantos meses de viuva honesta (ah!,
jovem e carente) (...) agora esse invélucro de pudor transformara-se
em fragil e delgada cobertura, incapaz de resistir ao menor apelo
(AMADO, 1966, p. 289)

A militdncia social, tema recorrente na obra de Jorge Amado, também se
faz presente no romance analisado nesta dissertacéo, e torna-se especialmente
relevante & medida em que envolve as personagens femininas. Esse fato é

apontado por Alves (2006), para quem Jorge Amado busca “narrar os
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acontecimentos sociais através de personagens femininas” (ALVES, 2006, p.
116).

No romance Dona Flor e Seus Dois Maridos, observa-se, além das
denuncias das mazelas sociais, da desigualdade entre classes e da hipocrisia
geral, desnudadas no transcurso de sua harrativa, a questdo da liberalidade
sexual, ou seja, as restricbes impostas pelos tabus que uma personagem
feminina de classe média enfrentava por causa da condi¢ao inusitada na qual se
encontrava: uma esposa convivendo, ao mesmo tempo, com “dois maridos
legitimos”; ainda que apenas Vadinho e dona Flor soubessem da relacdo dupla
a qual dona Flor estava envolvida, a ideia de uma suposta traicdo ao segundo
marido, dr. Teodoro, martirizou a personagem dona Flor durante boa parte da
narrativa, ap0s o reaparecimento do espirito de Vadinho.

Um dado interessante a se observar nessa narrativa amadiana: embora o
narrador de Dona Flor e Seus Dois Maridos nédo perdoe a mediocridade e a
desfacatez de muitos personagens do romance — como € o caso de dona Rozilda
e dona Dinora —, ele se apresenta como um possivel parceiro e aliado da
personagem principal. O narrador possibilita, somente ao leitor, a exposi¢ao dos
desejos e insegurancas de dona Flor sem censurar seu comportamento. Nao é
o narrador, e sim a propria personagem, que condena seus anseios e, por
conseguinte, se martiriza. Semelhante ato ocorre porque a personagem dona
Flor recebeu de sua mae, dona Rozilda, uma educacao austera, pontuada por
conceitos que tentavam normatizar o comportamento da mulher na sociedade
brasileira, assegurando assim o controle de sua sexualidade. Semelhantes
valores, recebidos e internalizados desde a sua infancia, terminaram por se

apresentar a dona Flor como dogmas que deveriam ser seguidos.

Nada te trouxe, nada te acrescentei, e ndo sou translicida e perene,
néo tenho essa tua luz meridiana, sou feita também de sombras, de
matéria noturna e transitéria. Sou tdo pequena para a tua altura,
Teodoro. (AMADO, 1966, p. 353)

Era mulher direita, como olhar para outro homem, mesmo aquele,
tendo seu marido na cama, a espera-la, de pijama novo (...)? Antes
assim; Vadinho indo embora e para sempre. (AMADO, 1966, p. 363)

Isso posto, o narrador “contador de casos” de Dona Flor e Seus Dois
Maridos se apresenta como aliado das personagens, principalmente das
mulheres que, muitas vezes, séo escravizadas pelas amarras de comportamento

Impostas pela sociedade que séo transmitidas de geragédo para geragcdo como
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uma espécie de norma de conduta a ser seguida e nunca questionada — ainda
gue as custas de suas vontades e desejos mais humanos.

A literatura de Jorge Amado problematiza o tema da liberdade sexual
feminina, muitas vezes de forma satirica e irbnica, embora, em sua época, esse
assunto ainda fosse tratado como tabu e com discriminacdo. Interessa-nos
examinar com maior detalhamento a forma como Jorge Amado criou um
mecanismo que permitiu a personagem dona Flor ndo apenas burlar as normas
impostas a seu género e experienciar uma liberdade muito proxima a
experimentada pelos homens, como também permitiu a ela contar com o apoio
de um narrador compreensivo, brincalhdo e com doses de picardia e
malandragem que, ademais de relatar as escolhas da personagem sob uma
perspectiva desprovida de preconceito, proporciona total liberdade de acéo e
escolha a ela no mundo ficcional.

Uma explicacdo para essa flexibilidade narrativa e para a relacdo de
cumplicidade entre o narrador e a personagem dona Flor pode ser sugerida a
partir de uma aproximac¢éo do romance amadiano e a literatura de malandragem,

inspirada e criada a partir da literatura picaresca espanhola.
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CAPITULO Il - O NARRADOR PICARO E O ADVENTO DA NEOPICARESCA:
O DESPONTAR DA NARRATIVA DA MALANDRAGEM

Antes de abordar a provavel semelhanca entre o estilo narrativo amadiano
em Dona Flor e Seus Dois Maridos e o romance picaro, 0 que sera realizado
no Capitulo 1ll, é necessario retomarmos brevemente as principais

caracteristicas conceituais desse género literario espanhol: a picaresca.

2.1. O nascimento da novela picaresca espanhola

A novela picaresca surge na Espanha entre os séculos XVI e XVII. O
enredo desse tipo de novela é focado no picaro, personagem que pertence as
esferas sociais mais baixas da sociedade e cujo intento é elevar-se socialmente
a qualquer custo, ainda que se valha de estratagemas como “a trapaca, o
engano, o roubo, o rufianismo” (BOTOSO, 2011, p.176).

Esse novo estilo “se apodera de tracos de modelos de narrativas
documentais e os carrega com um sentido parédico da ficcdo mais difundida na
primeira metade do século XVI na Espanha: os livros de cavalaria” (GONZALEZ,
1994, p. 94). A narrativa picaresca conta a histéria de um homem comum e
pobre, desprovido das altas qualidades heroicas que usualmente compunham o
carater dos cavaleiros, personagens principais das novelas de cavalaria,
parodiadas pela picaresca. Nesta, “ja ndo estaremos perante a reiteragdo de um
esteredtipo narrativo que ndo pode sofrer maiores variagcdes, como era 0 caso
do herdi das novelas de cavalaria” e nesse género os acontecimentos se
encerrarao “na conclusdo de um processo explicado no universo existencial do
protagonista” (GONZALEZ, 1994, p.95).

O enredo da picaresca, destarte, centra-se primordialmente na “histéria
de um anti-heroi que, valendo-se de sua astlcia, tenta integrar-se a sociedade,
narrando ele préprio as suas aventuras e desventuras de forma autobiografica”
(BOTOSO, 2011, p.176).

A titulo de exemplificacdo desse género, dentre as muitas novelas picaras
espanholas criadas entre os séculos XVI e XVII, nos centraremos na que €
considerada atualmente pela critica literaria como a primeira desse género e
provavel modelo de inspiragdo para as que surgiriam a seguir: Lazarilho de

Tormes (1554), de autor desconhecido.
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2.2. Lazarilho de Tormes: parddia e inovacao estética

O romance picaresco espanhol surge como uma inovagcdo aos modelos
liter&rios correntes até o século XVI e muito populares entre os espanhois: as
novelas de cavalaria.

O foco das novelas de cavalaria era a narrativa dos grandes feitos dos
cavaleiros medievais e a valorizacdo de suas virtudes fisicas e morais. Dentre
as novelas produzidas no periodo, as mais famosas foram Amadis de Gaula
(1508) e as novelas de teméatica arturiana. Semelhantes narrativas serviam como
inspiracao e estilo de vida aos seus leitores e néo raras vezes foram classificadas
no passado, antes do advento da Historiografia Moderna, como detentoras de
carater ambivalente, uma vez que o terreno entre ficcdo e historiografia ndo
estava claramente delimitado, sendo muito comum a mescla entre essas duas
categorias nesse periodo. Em Amadis de Gaula, por exemplo, ha a convivéncia
entre ficcdo e histdria, entre o real e 0 magico; o elemento magico, na narrativa,
termina tanto por auxiliar o cavaleiro em sua jornada quanto por atrapalhar a sua

miss&o ao ser usado por um inimigo.

(...) reconhecendo sua auséncia do campo do verdadeiro, também nao
adentra as redondezas do falso (ainda que assim se outorgue),
causando a sensacdo de um prolongamento do mundo ou mesmo de
uma confeccdo de um mundo paralelo. (DA CAMARA FIGUEREDO;
BEZERRA. 2011. p. 355, 356)

Em meio a esse contexto histérico e social espanhol, em meados de 1554,
surge uma historia que destoava completamente das populares novelas de
cavalaria que existiam até entdo. Essa narrativa foi censurada pela Inquisicdo
em 1559 e incluida no Cathalogus librorum qui proibentur, del Gran Inquisidor
Valdés, um catélogo de livros proibidos, devido ao seu conteudo polémico que
atacava as instituicdes espanholas, principalmente a Igreja Catdlica: Lazarilho
de Tormes, publicado anonimamente por alguém que, talvez, temesse sofrer as
perseguicbes da Inquisicdo Espanhola (GONZALEZ, 1994, p. 89). Optamos por
analisar esse romance em detrimento dos demais do género picaresco por ele
ser considerado o marco fundador desse estilo literario, ademais de possuir as
principais caracteristicas desse género.

Lazarilho de Tormes, originalmente intitulado La vida de Lazarillo de
Tormes y de sus fortunas y adversidades € uma histéria espanhola redigida

em primeira pessoa, que data aproximadamente de 1554 e atualmente é
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considerada a precursora do género romance, tal qual o conhecemos na
Modernidade.

Nessa histdria picaresca — considerada o protétipo do género romance —
apresenta-se ao leitor, pela primeira vez, a “necessidade de se aprofundar para
chegar ao verdadeiro sentido da narrativa” o que implicava ao leitor a adogao de
uma postura “mais ativ[a], diferente do de simples receptor da narrativa, que até
entdo |Ihe era reservado; cabe-lhe agora ‘ler (...) optar por um sentido do texto
dentro daqueles possiveis, a partir dessa ambiguidade” (GONZALEZ, 1988, p.
10).

Além desse convite-desafio ao leitor, Lazarilho de Tormes foi um dos
primeiros romances a retratar, de modo critico, o cotidiano de pessoas pobres,
comuns e destituidas dos elevados valores morais e financeiros apresentados
pelos inverossimeis cavaleiros medievais; para essas personagens picarescas,
sua principal preocupacdo era a sobrevivéncia e, por conseguinte, elas
desenvolvem as mais variadas artimanhas ao longo da narrativa de suas
histérias para garantir a sua sobrevivéncia diante de uma sociedade que nao

lhes permitia a facil ascenséo social.

2.3. Lazaro: o protagonista picaro

Lazaro, o protagonista picaro da historia, pode ser classificado como
integrante da galeria das personagens atualmente classificadas como anti-
herdis, pois suas acdes sdo decorrentes Unica e exclusivamente da necessidade
de ajudar a si mesmo em uma sociedade que o abandona a sua propria sorte;
portanto, L&zaro se constitui em um contraponto, majoritariamente cémico, do

cavaleiro medieval.

Nela, ao contrario dos costumeiros relatos das aventuras de fantasticos
cavaleiros andantes ou de inverossimeis pastores polidamente
apaixonados, os préprios protagonistas — na maioria dos casos —
contam suas vidas de marginalizados em luta pela sobrevivéncia. Com
o tempo, os leitores chamariam tais protagonistas de ‘picaros’ e os
criticos batizariam de romances “picarescos’ ou simplesmente de
‘picaresca’ tais obras. (GONZALEZ, 1988, p.05)

A ascendéncia e posterior nascimento de Lazaro sdo apresentados ao
leitor de modo caricato. Ndo apenas constitui em uma antitese dos heréis das
novelas de cavalaria “na medida em que s possui os defeitos opostos as
virtudes do cavaleiro, como também as suas a¢cdes apontam ao inverso do heréi,

isto é, projetam-se apenas sobre o eu da personagem” (GONZALEZ, 1994, p.
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98), sem maiores preocupacdes em realizar grandes feitos para provar o seu
valor diante da sociedade, posto que sua maior preocupacao € sobreviver a um
meio que lhe é hostil.

Em oposicdo aos herdis das novelas de cavalaria, que possuiam
ascendéncia nobre e nascimento grandioso, mesmo 0s que eram abandonados
por seus pais — como € o caso de Amadis —, a eles descortinava-se um nobre
destino repleto de vultosas aventuras que os engrandeceriam e comprovariam
seu elevado valor moral. Lazaro, em contrapartida, apresenta ao leitor sua

origem humilde e narra seu tragicémico nascimento:

Pois saiba Vossa Mercé, antes de mais nada, que a mim me chamam
Lazaro de Tormes, filho de Tomé Gonzélez e de Antona Pérez, naturais
de Tejares, aldeia de Salamanca. O meu nascimento ocorreu dentro
do rio Tormes, razéo pela qual tenho esse sobrenome, e foi da seguinte
maneira: meu pai, que Deus o perdoe, tinha a funcdo de prover a
moenda de um moinho de roda, que esta as margens daquele rio, onde
trabalhou por mais de quinze anos. Aconteceu que minha mae,
estando gravida de mim, foi uma noite ao moinho, ali sentiu as dores
do parto e me pariu. De modo que, em verdade, posso dizer que nasci
no rio. (ANONIMO, 2012, p. 27)

A origem humilde de Lé&zaro fica evidente ao observar-se que ele néo
possuia sequer um sobrenome, um elemento que servia a nobreza como um
modo de distincdo entre as familias espanholas, pois assegurava sua origem
nobre. Possuir um sobrenome nobre era garantia de posicéo social privilegiada
dentro da Espanha do rei Carlos |, da dinastia dos Austrias!; contudo, dentro
dessa sociedade de aparéncias, possuir um sobrenome distinto ndo era o Gnico
item essencial para distinguir uma pessoa e conceder-lhe privilégios. Era
imprescindivel ser nobre, rico e cristdo velho; a pessoa que se enquadrasse
nessas trés categorias assegurava seu status privilegiado em meio a essa
sociedade espanhola que primava pelo valor das aparéncias.

Nesse contexto social apresentado na narrativa, a personagem Lazaro se
encontra em posicao de inferioridade: é 6rféo, pobre e necessita trabalhar desde
muito jovem para garantir a sua sobrevivéncia.

Faz-se necessario realizar uma pequena observacdo a respeito da
utilizagéo do termo “picaro” — distinto do significado atualmente atribuido a essa
palavra como sindnimo de “astucia” (BECHARA, 2011, p. 922) — termo este que

se encontra em total acordo com o0 uso da época, pois no contexto da publicacéo

1 Os Habsburgos foram uma familia real de origem alema que governou a Austria do final do século X111 até 1918. Seu dominio se estendeu também, durante

alguns periodos, a muitos outros paises da Europa, entre eles a Boémia (hoje parte da Republica Tcheca), a Hungria e a Espanha. O poder dos Habshurgos teve seu auge no século
XVI, com Carlos V. Carlos era imperador do Sacro Império Romano-Germanico e rei da Espanha. (https://escola.britannica.com.br/artigo/Habsburgo/481454)
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de Lazarilho, picaro era um termo que designava “os rapazes que ajudavam nas
cozinhas. E interessante observar que posteriormente esse termo estendeu-se
a todo tipo de desocupado ou subempregado que, sobrevivendo pela astlcia,
atingia facilmente a delinquéncia” (GONZALEZ, 2012, p. 200); logo, pela origem
humilde e situacdes as quais foi forcado a enfrentar, Lazaro se enquadra, de
certo modo, em ambas as acepc¢des primitivas da palavra picaro, uma vez que
enfrentou dificuldades desde a sua infancia e ao tornar-se rapaz foi oferecido por

sua méae para servir de guia a uma personagem nomeada como Cego nha histéria

Ela, entdo, confiou-me ao dito cego, afirmando que eu era filho de um
bom homem, que tinha morrido ao defender a fé cristd na batalha de
Gelves, e que ela acreditava, por Deus, que eu ndo sairia pior homem
do que meu pai. Em seguida, pediu-lhe que me tratasse bem e olhasse
por mim, pois era 6rfédo. Ele me prometeu que assim o faria e que nao
me receberia como criado, mas como filho. E assim comecei a servir e
guiar ao meu novo e velho amo. (ANONIMO, 2012, p. 35)

Apesar da promessa feita a mée de Lazaro, o Cego se mostrou um amo
extremamente rigido. Nao apenas privava Lazaro do alimento, como também |Ihe
pregava duras pecas a guisa de ensinamentos que, entretanto, o auxiliaram a
amadurecer e a abandonar a ingenuidade trazida da infancia — ingenuidade essa
gue poderia ser, além de inutil, prejudicial a sua sobrevivéncia em um mundo
gque ndo demonstrava piedade para com os desvalidos.

O primeiro ensinamento do Cego ocorreu assim que sairam de
Salamanca e encontraram um animal de pedra com a forma semelhante a de um

touro, na entrada da ponte.

(...) o cego mandou que eu me aproximasse do animal e disse-me:

- Lazaro, encoste o ouvido neste touro e ouvird um grande ruido dentro
dele.

Eu simplesmente encostei, acreditando que era verdade. Quando
sentiu que eu tinha a cabec¢a bem junto da pedra, enrijeceu a méo e,
com forca, deu-me uma grande cabecada no diabo do touro, deixando-
me mais de trés dias com a dor da chifrada. E disse-me:

- Ignorante! Aprenda que o guia de cego tem que saber um ponto a
mais que o diabo.

(-..)

Pareceu-me que naquele instante despertei da inocéncia em que,
como crianga, estava adormecido. Pensei la no fundo: “O que ele diz é
verdade. Devo abrir os olhos e ficar esperto, pois sou sozinho no
mundo e tenho que aprender a cuidar de mim” (ANONIMO, 2012, p.
37)

A primeira tomada de consciéncia de Lazaro ocorre da forma mais brutal
possivel: por meio da violéncia. A pancada em sua cabeca pode ser interpretada
como uma metafora do despertar violento e dolorido que Lazaro precisava ter

diante da vida adulta, uma vez que ndo possuia ninguém que o pudesse
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amparar: estava longe de sua méae, era orfao de pai e ndo possuia, como 0s
cavaleiros das novelas de cavalaria, o auxilio de objetos magicos ou
personagens encantadas que pudessem solucionar seus problemas. Lazaro
encontrava-se sozinho e necessitava enfrentar a dura realidade que se
apresentava a sua frente, repleta de pessoas que, assim como seu amo, nao lhe
demonstrariam a menor piedade.

Ao longo da historia, a sucessao de amos a quem Lazaro serviu contribuiu
para o0 aprimoramento da astlcia da personagem e para Seu posterior
amadurecimento; se Lazaro ndo empregasse suas artimanhas no trato com seus
amos, sofreria os mais diversificados males que variavam desde agressoes
fisicas até a privacdo de alimentos. Ao longo da narrativa, Lazaro sofre muito por
causa da fome, uma vez que serviu a amos mesquinhos que controlavam a

guantidade e o tipo de comida ingerida pela personagem

Mas saiba também Vossa Mercé que, com o muito que ganhava e
tinha, nunca vi homem tdo mesquinho e avarento, tanto que me matava
de fome e ndo me dava nem metade da comida de que eu precisava.
Digo a verdade, se com minha esperteza e boas manhas ndo soubesse
me remediar, teria muitas vezes morrido de fome. No entanto, apesar
de seu saber e cuidados, eu o enrolava de tal modo que sempre, ou na
maioria das vezes, tocava-me o maior e melhor quinhao. Para isso,
pregava-lhe boas pecas, das quais contarei algumas, ainda que nem
sempre eu tenha saido ileso. (ANONIMO, 2012, p. 41)

Nesse excerto, Lazaro apresenta ao leitor um dos motivos pelos quais ele
necessitava, ao longo da narrativa de sua historia, enganar seus amos:. a
avareza com a qual era tratado. Amo ap0s amo, Lazaro enfrenta dificuldades
gue o auxiliam a aprimorar suas estratégias de sobrevivéncia. Como exemplo,
podemos citar o episédio no qual Lazaro serviu ao extremamente avarento
Clérigo; como o Clérigo conservava toda a comida trancafiada em uma arca,
Lazaro criou um estratagema que o impediu de morrer de fome: conseguiu uma
copia da chave da arca e, diariamente, cortava os pdes guardados na arca de
modo a parecer que um rato os havia roido. Durante algum tempo, Lazaro
conseguiu enganar seu amo, porém um dia sua estratégia foi descoberta e o
Clérigo despediu o picaro de seu servico.

Lazaro enfrentou ndo apenas esse, mas Vvariados desafios e
necessidades ao longo da narrativa, conseguindo melhorar de vida somente
apOs conseguir emprego como pregoeiro real, quase ao final da historia. Nesse
interim, torna-se amigo do Arcipreste de San Salvador, que arranja o casamento
de Lazaro com uma criada sua.
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A vida da personagem aparenta estar estabilizada nesse ponto da
narrativa; contudo, comentarios comegcam a surgir a respeito da natureza das
relagbes entre a esposa de Lazaro e o arcipreste de San Salvador, colocando
em xeque a honra da esposa do picaro. Sera nesse contexto que o narrador da

histéria, o préprio Lazaro, desempenhara um papel importante na narrativa.

2.4. O narrador de si mesmo

Lazaro narra em estilo epistolar a histéria de sua vida, desde seu
nascimento até sua vida adulta. No decorrer da narrativa, Lazaro apresenta ao
leitor as dificuldades que enfrentou durante toda a sua vida: as privagdes, 0s
sofrimentos e os castigos que recebera de seus antigos amos séo alguns dos
temas abordados por Lazaro em sua narrativa, conforme mencionado
anteriormente. Uma questdo, em especial, apresenta desde o inicio importante
particularidade: o senso critico com o qual o narrador Lazaro apresenta e avalia
as situacOes vividas pela personagem L&zaro ao leitor, resultando em um
desdobramento de papéis e a narracdo de uma historia que se desdobra em dois

planos: o plano da enunciagéo e o plano do enunciado

Na acédo de narrar, em Lazarillo de Tormes, o ponto de vista aparece
colocado permanentemente no protagonista. No entanto, o narrador
ndo expressa esse ponto de vista como simultdneo ao tempo do
enunciado, mas como pertencente ao tempo da enunciacdo. O
narrador, assim, narra a inocéncia inicial de L&zaro, mas ndo é
inocente (GONZALEZ, 1994, p. 121-122) Grifo Nosso

Em Lazarilho de Tormes ha uma grande inovacao em relacdo as demais
novelas do periodo: a narrativa pseudoautobiografica em primeira pessoa. Pela
primeira vez, elimina-se o narrador onisciente que intermediava as agdes do
protagonista com o leitor. Agora, o leitor se encontra “no interior da experiéncia
do proprio protagonista”, portanto, “o texto ndo mais sera a expressao do que
acontece a alguém, mas do homem existindo no que acontece” (GONZALEZ,
1988, p.09). Lazaro serd um ser que compartilha ndo apenas a historia de sua
vida, mas também seus sentimentos, pensamentos e julgamentos sobre a
sociedade que o cerca, ponderando criticamente a respeito de seu meio social e

das pessoas que vivem pelas aparéncias.

Eu, apesar da pouca idade, observei aquelas palavras do meu
irm&ozinho e disse a mim mesmo: “Quantos n&o deve haver no mundo
que fogem dos outros porque ndo enxergam a si mesmos!
(ANONIMO, 2012, p. 31)

N&o nos admiremos de um clérigo ou de um frade, porque o0 primeiro
rouba dos pobres e o0 segundo, do convento, para suas devotas e para
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ajudar a outro tanto, quando a um pobre escravo o amor levava a fazer
isso. (ANONIMO, 2012, p. 33)

Cabe ressaltar que, nessa dinamica, nem o aparente narrador critico
escapa a hipocrisia reinante na sociedade por ele retratada, posto que muitas
vezes ele préprio necessita agir de maneira cinica para assegurar seu bem estar.
A observacdo dessa atitude ambigua do narrador permite que o leitor perceba a
genial estrutura narrativa que abarca a critica dentro da critica, como uma
espécie de mise en abyme literario que convida o leitor a pensar criticamente
ndo apenas sobre a sociedade apresentada pelo narrador picaro, mas também
sobre as préprias atitudes deste narrador.

No final da narrativa, ao ser confrontada por Lazaro a respeito da natureza
de suas relacdes com o Arcipreste de San Salvador, sua esposa chora e clama
por piedade, jurando que jamais tivera qualquer relacionamento intimo com o

Arcipreste, ao que Lazaro prontamente acredita

Mas eu de um lado e o meu senhor do outro, tanto lhe dissemos e
concedemos, que interrompeu o pranto, com a promessa que lhe fiz de
nunca mais, em minha vida, tocar naquele assunto, garantindo-lhe que
estava contente e achava bom que ela entrasse e saisse, de noite ou
de dia, pois tinha a certeza da sua honestidade. E assim ficamos o0s
trés muitos satisfeitos.

Até hoje, ninguém nunca mais nos ouviu falar sobre o caso. Ao
contrario, quando sinto que alguém quer comentar algo sobre ela, logo
o interrompo, dizendo:

- Veja bem, se vocé é meu amigo, ndo diga nada que me aborreca,
pois ndo considero amigo quem me traz aborrecimentos.
Principalmente se querem me colocar mal com a minha mulher, que é
a pessoa a quem mais quero no mundo e a quem amo mais que a mim
mesmo. Por meio dela, Deus me concede mil gracas, muito mais do
gue mereco. Eu jurarei pela héstia consagrada que tanto € mulher
honrada quanto vive dentro das portas de Toledo. Quem outra coisa
ousa dizer, tera que lutar comigo até a morte. (ANONIMO, 2012, p.181
— Grifo Nosso)

Por esse trecho, é plausivel observar que o aparente senso critico de
Lazaro é, visivelmente, relegado a um segundo plano. Nao lhe importam os
comentarios a respeito de sua esposa; o que realmente Ihe importa sédo os
beneficios advindos dessa unido vantajosa arranjada pelo Arcipreste de San
Salvador. Nesse momento, como bem ressalta Gonzalez, o leitor percebera “o
engano ao constatar que Lazaro é uma personagem que, mesmo narrada em
primeira pessoa, nao vé (ou ndo quer ver) o que ele, leitor, percebe claramente
ao seu respeito” (GONZALEZ, 1994, p. 112). O aparente senso critico se esvai,
uma vez que ele ndo se apresenta mais necessario ao narrador, pois afinal, ele

conseguiu adquirir a boa posicao social e a fartura por ele tdo almejadas.
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2.5. O picaro e o trabalho

A saga de Lazaro € mostrada desde a sua infancia até a sua vida adulta,
com foco especial nas suas tentativas de sobrevivéncia e ascenséo social. Ao
longo de sua trajetéria pela pobreza, Lazaro prestou os mais diversificados
trabalhos, servindo a distintos amos. A cada servico prestado, mais a sua astucia
se aprimorava e, com a sagacidade adquirida, ele elaborava estratagemas que
garantiam a sua sobrevivéncia.

Da vivéncia com cada amo, algo é denunciado e criticado por Lazaro;
semelhantes criticas sdo possiveis pelo fato de a personagem aparentemente
possuir, desde a sua infancia, uma agucada percepcao critica do ambiente que
arodeia. Essa percepcao auxilia L4zaro a analisar tudo o que ocorre a sua volta.

As observacdes criticas — tanto da personagem, quanto do narrador
Lazaro — conferem & obra um tom &cido, de censura ferrenha a sociedade
espanhola do periodo em que foi publicada. TAo severo soou a época o teor da
obra que seu autor optou por publicd-la anonimamente, por receio das
represalias que pudesse enfrentar.

Embora servisse aos seus amos, Lazaro néo recebia deles o pagamento
justo ou a comida necessaria a sua sobrevivéncia. As injusticas cometidas por
seus amos aprimoram em Lazaro a sua capacidade de ludibria-los de acordo
com a sua necessidade. Uma vez que seu trabalho ndo |he assegurava a
necessaria garantia de sobrevivéncia, Lazaro necessitava recorrer
invariavelmente a sua astlcia para alcancar seu objetivo principal: assegurar a
sua sobrevivéncia e satisfazer sua constante fome.

Sobreviver a um mundo que lhe é hostil devido a sua baixa posi¢do na
escala social ndo é facil; por isso, o0 picaro precisa saber como ser astucioso e
COMO usar essa esperteza visando ao seu proprio proveito e autoconservacao,
posto que ninguém lhe devotava piedade por sua condi¢cdo nao privilegiada. O
narrador apresenta isso ao leitor, destacando as perversidades dos amos na
narrativa e o papel de vitima de Lazaro diante dessa situacéo

Havia apenas uma réstia de cebolas, fechada a chave, num cémodo
no alto da casa. Destas, eu tinha como racdo uma a cada quatro dias
e quando Ihe pedia a chave para ir pega-la, se havia alguém presente,
ele metia a mdo num bolso escondido no meio das roupas, pegava-a
com grande cerimfnia e me entregava dizendo:

-Tome e traga-a de volta logo. E cuidado com a gula!

Era como se aquela chave guardasse todas as conservas de Valéncia,
embora ali ndo houvesse, como ja disse, nada mais do que as malditas
cebolas dependuradas em um prego, as quais mantinha tdo bem
contadas que, se por mal de meus pecados eu abusasse da minha
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quota, pagaria muito caro. Assim, eu morria de fome. (ANONIMO,
2012, p. 69)

Lazaro é servo e, conforme mencionado anteriormente, vale-se de seu
trabalho para sobreviver. Na ocasidao em que a obra foi publicada, o trabalho néo
era visto com bons olhos. Para os espanhdis que viviam na época dos Austrias
o “conquistador € o modelo social consagrado para a acumulagao de riquezas e
ascensao social” (GONZALEZ, 2012, p. 202). Sendo o trabalho malvisto pela
sociedade daquela época, “Lazaro e os demais picaros procuram valer-se da
aparéncia — valor fundamental nessa sociedade — para subir na vida.”
(GONZALEZ, 2005, p 214).

O tipo consagrado na sociedade espanhola era o do conquistador
espanhol cristdo velho que, por meio de sua coragem e fé no Deus da religido
cristd catolica romana, percorria mundos desconhecidos e ganhava fabulosas
fortunas, consideradas o prémio divino justo pela demonstracédo de sua coragem
e fé; o representante literario maximo dessa mentalidade, na ficgcdo, € Amadis de
Gaula, cavaleiro medieval que tanto inspirou leitores na época de sua
publicacéo. Os picaros, contudo, ndo possuiam dinheiro, muito menos titulos de
nobreza, e por esse motivo se viam obrigados pela necessidade, e ndo pela fé
ou pela coragem, a langcarem-se nas mais variadas aventuras a fim de conseguir,
gradativamente, melhorar a sua condi¢&o financeira. Ndo obstante & maioria dos
picaros, o narrador Lazaro aponta que o picaro Lazaro age da mesma maneira,
ao trocar de amo na tentativa de encontrar alguém que Ihe dé o tratamento justo

em troca de seu trabalho.

Escapei do trovdo e topei com o relampago, porque, comparado com
o clérigo, o cego parecia um Alexandre Magno, apesar de ser a
avareza em forma de gente, conforme contei. Ndo digo mais nada, a
nao ser que toda a miséria do mundo nele se concentrava, ndo sei se
por sua propria colheita ou por té-la adquirido a forca do habito que
usava. (ANONIMO, 2012, p. 67)

Nesse periodo, ndo pertencer ao grupo dos trabalhadores era um
elemento primordial para a obtencéo de titulos de nobreza. O aspirante ao titulo
deveria apresentar comprovacao de seu nao pertencimento ao universo laboral.
Na sociedade daquela época, 0 parecer prevalecia sobre 0 ser e era esse 0
universo ao qual Lazaro aspirava integrar-se a qualquer preco, tanto que, assim
gue consegue economizar algum dinheiro apds quatro anos de trabalho, sua

primeira atitude € comprar uma roupa velha e uma espada, que lhe garantiriam
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aos olhos da sociedade um status de distincdo que o afastaria do universo dos

trabalhadores bracais.

Sai-me tdo bem no oficio que, ao fim de quatro anos em que nele
estive, controlando bem os ganhos, pude economizar para vestir-me
mui honradamente com roupa usada. Comprei um gibdo velho de
fustdo, um saio puido de manga trangada e com punhos, uma capa ja
sem pelo e uma espada muito antiga, das primeiras de Cuéllar. Desde
gue me vi em habito de homem de bem, disse ao meu amo que ficasse
com seu burro, pois eu ndo queria mais continuar naquele oficio.
(ANONIMO, 2012, p. 173)

Nesse trecho é interessante observar que a ansia de Lazaro por pertencer
ao seleto grupo denominado “homens de bem” — cristdos velhos, nobres e com
dinheiro — o faz abandonar um emprego no qual ganhava razoavelmente bem
para a época tdo logo consegue conquistar o dinheiro necessario para comprar
as vestimentas e objetos necessarios para alcancar a aparéncia por ele
almejada e que o auxiliaria a atingir seu objetivo ao final da narrativa: conseguir
um emprego real.

O emprego real alcancado por Lazaro é o de Pregoeiro, funcdo que
consiste desde o anuncio e comercializagdo de vinhos a venda de itens em
leildes. Na época em que a histéria se passa, século XVI, esse emprego era
considerado infame, tanto que a funcédo de pregoeiro e de carrasco eram as
Unicas disponiveis para 0 acesso de cristdos conversos; entretanto, ainda que o
emprego de pregoeiro obtido por Lazaro fosse o mais baixo na escala real, para
um ser destituido de posses como ele, tal ocupacdo poderia ser considerada
como um importante degrau galgado na escada da sua tdo almejada ascenséo
social.

E que tenho o cargo de pregoar os vinhos que se vendem nesta cidade,
os leildes e as coisas perdidas e acompanhar os que padecem de
perseguicdes da justica, declarando seus delitos. Pregoeiro, para falar
claramente.

Fui tdo bem-sucedido e com tanta facilidade realizo o trabalho, que
guase tudo o que tem a ver com o oficio passa por minhas maos. Tanto
€ que assim que, em toda a cidade, aqueles que querem vender vinho,
ou outra coisa, se Lazaro de Tormes ndo esta no negdcio, ja sabem
que n&o tem lucro. (ANONIMO, 2012, p. 177)

E interessante observar o modo com o qual o narrador Lazaro apresenta
com orgulho o cargo adquirido, ndo por se orgulhar de possuir um trabalho ou
estar empregado, mas por ter conquistado um cargo real, ndo acessivel a
gualquer pessoa, e que o faria ser enxergado de modo distinto nessa sociedade

das aparéncias.
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2.6. O erotismo e a picaresca

Em Lazarilho de Tormes, assim como nas demais historias da picaresca
classica produzida na Espanha dos Austrias, ndo houve espaco para a tematica
do erotismo. De acordo com Gonzalez, a “sujeicao da sexualidade a procriacao”
resultou no banimento da tematica do erotismo da picaresca, resultando em um
espaco de quase nulidade para a expressao literaria do desejo sexual do picaro.
Essa personagem sofreu, por conseguinte, uma “autorrepressao sexual”,
aspecto esse que fez com esse estilo narrativo fosse considerado miségino,
durante muitos anos (1994, p. 350).

O narrador picaro necessitou calar essa parte de sua historia, pois, caso
contrario, necessitaria da permissdo das autoridades eclesidsticas da época
para sua divulgacdo. Deste modo, “os picaros classicos sofrem (...) de uma
autorrepressao que os leva a fingir que ndo existem objetos do desejo e a
confinar a mulher ao papel de ‘coisa’ cuja sexualidade s6 aparece para
marginaliza-la duplamente” (GONZALEZ, 1994, p. 350).

No romance Lazarilho de Tormes, é possivel observar esse padrao na
estrutura de sua narrativa, posto que Lazaro quase ndo menciona ao leitor suas
experiéncias amorosas. As poucas referéncias relacionadas a um possivel
erotismo velado na narrativa referem-se aos relacionamentos amorosos de sua
méae apds a morte de seu pai — muitos deles com o objetivo de assegurar o
sustento de sua familia e apresentados ao leitor de maneira indireta — e ao
posterior casamento de Lazaro com a criada do Arcipreste de San Salvador. Em
nenhuma dessas duas passagens ha pormenores a respeito desses
envolvimentos amorosos ou sexuais das personagens; os detalhes dessas
informacgbes sdo apresentados de maneira subentendida, com enfoque nas

posteriores consequéncias de tais atos

Minha mae, vilva, vendo-se sem marido e sem abrigo, decidiu juntar-
se as pessoas de bem para poder ser uma delas (...)

Ali veio a conhecer um homem moreno daqueles que cuidavam dos
animais. Algumas vezes ele vinha a nossa casa, onde passava a noite;
outras vezes, durante o dia, aproximava-se da porta, com a desculpa
de comprar ovos e entrava. Eu, a principio, quando ele aparecia,
assustava-me e sentia medo dele, vendo sua cor e a aparéncia que
tinha. Mas, quando entendi que com sua vinda melhorava a comida,
comecei a gostar dele (ANONIMO, 2012, p. 30,31)

Nesse tempo, vendo minha habilidade e bem viver e tendo noticias de
minha pessoa, o senhor Arcipreste de San Salvador, senhor meu e
amigo de Vuestra Mercé, porque eu apregoava tdo bem os seus
vinhos, procurou casar-me com uma criada sua. E eu, vendo que de
tal pessoa nao poderia vir sendo bem e favores, concordei em fazé-lo.
Assim, casei-me com ela e até hoje ndo estou arrependido, porque
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além de ser boa filha e diligente servical, tenho em meu senhor, o
arcipreste, todo o favor e ajuda (ANONIMO, 2012, p. 179)

O narrador apresenta as relacdes amorosas em Lazarilho de Tormes
como sendo fruto da necessidade de sobrevivéncia das mulheres. Essa
necessidade de sobrevivéncia pode ser relacionada ndo apenas a luta contra a
fome — como no caso da mée vilva de Lazaro, que necessitava de alguém que
a ajudasse a sustentar sua casa e filhos —, mas também a utilizacdo do
casamento como uma fachada segura que encobrisse relacionamentos vistos
como ilicitos aos olhos da sociedade espanhola do século XVI — a exemplo do
casamento de Lazaro, arranjado pelo Arcipreste de San Salvador.

Em sintese, a obra Lazarilho de Tormes se destaca, em primeiro lugar,
por sua inovacao estética: pela primeira vez no século XVI se escrevia uma
novela pseudoautobiografica, na qual uma personagem de origem humilde
narra, sem a intervencao de um narrador onisciente, a sua propria histéria para
o leitor. O olhar analitico sobre o carater marginal do protagonista era um fato
igualmente inédito, assim como a critica humoristica e satirica em relagéo aquela
sociedade que vivia em prol das aparéncias, fato esse responsavel pelo ingresso
dessa obra na lista de livros proibidos pela Inquisicdo Espanhola, conforme

apresentado anteriormente.

O Lazarillo de Tormes é inovador ndo apenas por diferir tematicamente
da narrativa idealista da época (...). A narragdo em primeira pessoa
elimina o usual intermediario que era entdo o narrador onisciente. E
nos coloca no interior da experiéncia do proprio protagonista.
(GONZALEZ: 1998, p. 09)

Esse género literario tdo popular entre a segunda metade do século XVI
e a primeira metade do século XVII na Espanha, bem como seu protagonista “o
picaro”, serviram de inspiracdo, muitas vezes indiretamente, para a criagao de
muitas obras com tematica similar a da picaresca espanhola na Europa e na
América Latina.

Segundo Gonzalez (1988), a estética da novela picaresca inspirou muitos
romancistas brasileiros, propiciando assim o aparecimento de um estilo narrativo
peculiar ao Brasil tanto no tocante a estrutura narrativa, quanto na composicao
de seu protagonista, que muito se aproxima a estética composicional do romance
picaresco espanhol: a narrativa que doravante denominaremos Neopicaresca e

cujo protagonista sera o malandro brasileiro.
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2.7. Da picaresca a neopicaresca: 0 nascimento do romance da
malandragem

Género de sucesso, a picaresca espanhola inspirou a criagao de diversos
romances ao longo dos séculos em varios paises, incluindo o Brasil.

Memorias de Um Sargento de Milicias (1853) foi classificado por Méario
de Andrade (apud CANDIDO, 1970, p. 67), “como um continuador atrasado, um
romance tipo marginal, afastado da corrente média das literaturas (...) [como] o
Lazarillo de Tormes (...) todos com personagens anti-herdicos que sao
modalidades de picaros”. Antonio Candido se opde a classificacdo direta do
romance Memdrias de Um Sargento de Milicias como picaresco em seu estudo
Dialética da Malandragem (1970). De acordo com a sua analise, Candido propde
que a obra seja classificada como um romance da malandragem, estilo esse

inspirado pela estética picaresca.

De fato, a andlise da picaresca espanhola faz ver que aqueles dois
livros nada motivaram de significativo no de Manuel Antonio de
Almeida, embora seja possivel que este haja recebido sugestbes
marginais de algum outro romance espanhol ou feito & maneira dos
espanhais (...). O que se pode fazer de mais garantido € comparar as
caracteristicas do ‘nosso memorando’ (...) com as do tipico heréi ou
anti-herdi picaresco. (CANDIDO, 1970, p. 68)

Candido apresenta diversos argumentos para corroborar sua tese de que
Memodrias de um Sargento de Milicias é um romance da malandragem.

Como primeiro apontamento, cita a auséncia da narrativa em primeira
pessoa, elemento considerado marcante e essencial para a narrativa picaresca.
Em Memoérias de um Sargento de Milicias, o romance é narrado em terceira
pessoa por um narrador que nao se identifica no decorrer da narrativa, porém,
esse mesmo narrador possui amplo acesso ao passado e presente das
personagens. A narrativa ndo é focada exclusivamente na personagem principal,
Leonardo, de acordo com o critico. “Sob esse aspecto, o herdi € um personagem
COmo 0s outros, apesar de preferencial; e ndo o instituidor ou a ocasiao para
instituir o mundo ficticio, como o Lazarillo (...)” (CANDIDO, 1970, p. 68).

Em relacéo as semelhancas, Candido ressalta que

Leonardo Filho tem com os narradores picarescos algumas afinidades:
como eles, é de origem humilde e, como eles, irregular, ‘filho de uma
pisadela e um beliscdo’. Ainda como eles é largado no mundo, mas
ndo abandonado, como foram Lazarillo, Estebanillo, Guzman de
Alfarache, a Picara Justina ou Gil Braz de Santilhana (...). (CANDIDO,
1970, p. 68)
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A personagem Lazaro, vale destacar, era 6rfao de pai e vivia a principio
com a sua mae, vilva, que fazia pequenos trabalhos para assegurar a
sobrevivéncia de ambos. Ela chegou, inclusive, a se relacionar com um homem
negro, de nome Zaide, com quem teve outro filho. Permaneceram nesse arranjo
por um bom tempo, até descobrirem que Zaide roubava objetos e comida onde
trabalhava para levar a sua companheira. Como castigo, foi preso, chicoteado e
proibido de revé-la. A mée de Lazaro precisou trabalhar sozinha para sustentar
seus dois filhos e, quando Lazaro se tornou um rapaz, encontrou um Cego para
ser seu amo. Um dia, o Cego decide partir da cidade a fim de aumentar seus
ganhos. A mée de Lazaro se despede de seu filho, afirmando que jamais o vera
novamente, o aconselha a ser uma boa pessoa e, confiante de que o rapaz
trabalha para um bom amo, o aconselha a aprender a valer-se por si mesmo.
Esse conselho profético € uma prévia do que estaria por vir para Lazaro.
Afastado de sua familia, durante toda a narrativa ele se apresenta como alguém
s6 no mundo que serve a amos egoistas que ndo se importam com as suas
necessidades. A “profecia” de sua mae se cumpre: Lazaro precisa aprender a
cuidar de si mesmo, sem contar com a ajuda ou boa vontade de ninguém.

Leonardinho, ao contrario, em nenhum momento Sse encontra
completamente s6 no mundo ao longo da narrativa. Embora tenha sido
abandonado pelos pais na infancia, outra personagem o acolhe e lhe da néo
apenas um lar, mas também protecao contra as adversidades: o Compadre. “Mal
0s pais o deixam, o destino Ihe da um pai muito melhor na pessoa do Compadre,
o0 bom barbeiro que toma conta dele para o resto da vida e o abriga da
adversidade material” (CANDIDO, 1970, p. 68).

Leonardo ndo sofre com as agruras da vida. A protecao do Compadre o
impede de ter um embate com a dura e dificil realidade de um jovem abandonado
gue, por sua vez, € o mote para a vida de mentiras que o picaro costuma levar.
“Na origem, o picaro € ingénuo; a brutalidade da vida é que aos poucos o vai
tornando esperto e sem escrupulos, quase como uma defesa” (CANDIDO, 1970,
p. 68). No caso de Leonardo, ndo é sua vida que o torna malandro; ele nasce
com essa caracteristica que ndo advém de uma vida de dificuldades. E um traco
definidor de seu carater.

Outro traco importante € o fato de os picaros aprenderem com a
experiéncia, seja algum tipo de ensinamento moral, seja a pratica da mentira

para alcancar seus objetivos. Leonardo, contudo, nada aprende no decorrer da
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narrativa. Ele € uma personagem bem humorada, alegre, como os demais
picaros; contudo, Ihe falta o sarcasmo satirico caracteristico dos picaros, o
“amadurecimento” que eles apresentavam, advindo dos maus tratos recebidos
de seus amos, para citar alguns exemplos comparativos entre a picaresca e a
malandragem.

Candido, a partir dessas consideracdes, pondera que Leonardo é o
“primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira” (1970, p. 70). Ele
seria uma espécie de personagem inspirada ndo apenas na picaresca, mas
também em uma tradicdo de personagens como as do folclore brasileiro,
representando um ambiente movido pelo humor e pelo popular, caracteristicos
do Brasil da segunda metade do século XIX.

O malandro, como o picaro, é espécie de um género mais amplo de
aventureiro astucioso, comum a todos os folclores. J& notamos, com
efeito, que Leonardo pratica a astlcia pela astlcia (mesmo quando ela
tem por finalidade safa-lo de uma enrascada), manifestando um amor
pelo jogo-em-si que o afasta do pragmatismo dos picaros, cuja
malandragem visa quase sempre ao proveito ou a um problema
concreto, lesando frequentemente terceiros na sua solucdo.
(CANDIDO, 1970, p. 70)

E interessante observar que Lazarillo de Tormes, primeira novela
picaresca e utilizada a titulo de exemplificacdo para este trabalho, possui
elementos estruturais que ecoam nao apenas formas literarias consagradas,
como as novelas de cavalaria, mas possui também elementos que poderiam ser
associados a tradicdo oral espanhola, uma vez que muitas personagens dessas
tradicbes, como € o caso de Pedro Malasartes, apresentam semelhancas
composicionais com a personagem Lazaro. Pode-se aventar a hipétese de que
a tradicao oral influenciou a narrativa espanhola, mas também o oposto pode ter

ocorrido.

2.8. Memoérias de Um Sargento de Milicias: A Primeira Neopicaresca
Brasileira

Ao se pensar a dinamica de intensa reinvencao que a literatura possui,
assim como as constantes releituras e didlogos existentes entre as obras
literarias — muitas intencionais, outras nem tanto —, adotaremos a nomenclatura
literaria Neopicaresca, proposta por Mario Miguel Gonzélez (1988), para 0s
romances que possuem semelhangas com esse universo literério e criados a

partir do século XVII fora da Espanha.
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Esses romances neopicaros nada mais seriam do que releituras,
conscientes ou ndo, do género picaresco tradicional, que mantém algumas
relacbes de semelhanca estrutural em seu cerne com a picaresca espanhola
original, salvaguardando, contudo, as devidas propor¢cdes em relacdo ao seu
carater composicional inovador. Cada época e localidade propiciou um estilo
neopicaro de composi¢cao que guardou em comum com a picaresca original a
liberdade criativa do autor, a qual se manifestava literariamente de acordo com
0 contexto social do pais de cada artista.

Entendemos, assim como Gonzélez, que essa categoria neopicara de
personagens, os malandros brasileiros, “pertencem a uma nova categoria [que
pode ser vista] como a pioneira manifestacdo brasileira da resposta literaria
latino-americana ao novo contexto social que se desenha nas ex-colénias de
Portugal e Espanha” (1994, p. 278). Assim como a picaresca foi uma espécie de
resposta literaria ao contexto social da Espanha do periodo dos Austrias e
produziu uma literatura marcada por temas que se referiam especificamente ao
contexto soécio-literario em questdo, a neopicaresca hascida no Brasil se
configurou em uma espécie de resposta literaria ao contexto social pés-colonial,
vivido pelos brasileiros no século XIX.

No caso dessa analise, dentre tantos romances neopicarescos brasileiros,
escolhemos analisar brevemente aquele que também é considerado o precursor
da literatura Neopicaresca no Brasil: Memérias de Um Sargento de Milicias
(1853), de Manuel Anténio de Almeida.

2.9. Leonardo: o neopicaro-malandro

Assim como Lazaro, a personagem Leonardo Filho, protagonista do
romance Memoérias de Um Sargento de Milicias, ndo possui uma origem nobre
ou elevada. Pelo contrario, ele foi concebido em um navio quando seus pais

estavam saindo de Portugal e a caminho do Brasil

Ao sair do Tejo estando a Maria encostada a borda do navio, o
Leonardo fingiu que passava distraido por junto dela, e com o ferrado
sapatdo assentou-lhe uma valente pisadela no pé direito. A Maria,
CcoOmo ja se esperasse o gracejo, e deu-lhe também em ar de disfarce
um tremendo beliscdo nas costas da mao esquerda. (...)

Quando saltaram em terra comegou a Maria a sentir certos enojos:
foram os dois morar juntos: e dai a um més manifestaram-se
claramente os efeitos da pisadela e do beliscdo; sete meses depois
teve Maria um filho (...) (ALMEIDA, 2015, p. 10-11)
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Leonardo, filho de Leonardo Pataca, nasce no Brasil apés o desembarque
de seus pais e é apresentado ao leitor como uma crianca irritadica; contudo,
desde cedo, 0 menino apresenta uma caracteristica que é peculiar aos picaros:

a gula.

(...) o qual, logo depois que nasceu mamou duas horas seguidas sem
largar o peito. E este nascimento é certamente de tudo o que temos
dito o que mais nos interessa, porque 0 menino de quem falamos é o
heroi desta histéria. (ALMEIDA, 2015, p. 11)

A alcunha de “heréi”, usada para designar a personagem principal, pode
ser interpretada como uma caracterizacao irbnica da personagem, uma vez que
Leonardo Filho, ao longo da narrativa, ndo apresenta nenhum comportamento
gue o qualifique como um herdi, ao menos nao de acordo com as caracteristicas
apresentadas pelas narrativas de herdis da Antiguidade Classica. Pelo contrario,
a personagem se apresenta na infancia como um menino mimado e cheio de
vontades, sem quaisquer sinais auspiciosos de uma futura vida grandiosa.

Contudo, € interessante observar que, ao contrario do picaro classico que
se vé abandonado a propria sorte muito cedo, Leonardo ndo comunga da mesma
sina. Abandonado pelos pais na infancia, ele encontrou no Compadre uma
segunda figura paterna que o amparou e nédo o abandonou a prépria sorte no
mundo. O Compadre, que é seu padrinho, 0 abriga ndo apenas em sua casa,

mas também em seu coracgdo, tratando o menino como se fosse seu filho

O compadre compreendeu tudo: viu que o Leonardo abandonava o
filho, uma vez que a mae o tinha abandonado, e fez um gesto como
guem queria dizer:

- Esta bom, ja agora... va; ficaremos com uma carga as costas
(ALMEIDA, 2015, p. 20)

Apesar das travessuras de Leonardo, o compadre o amava e tracava
planos que objetivavam assegurar ao afilhado um futuro economicamente
estavel e tranquilo. O compadre enxergava em uma educacdo formal um
possivel caminho para esse futuro de seu afilhado. Entretanto, com o passar dos
anos, Leonardo ndo demonstrava o menor interesse em estudar, tampouco em
trabalhar. Foram o compadre e a comadre quem procuraram arranjar-lhe algum
estudo ou emprego, dos quais 0 rapaz sempre encontrava uma maneira de se
desviar.

Distinto do picaro, que precisava trabalhar para sobreviver, Leonardo
fugia do trabalho, pois ele possuia quem o sustentasse e por esse motivo queria

continuar do modo como estava, pois lhe era comodo.
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A comadre, quando alguma vez aparecia por casa do barbeiro, ndo
cessava de insistir no seu antigo projeto de fazer o rapaz entrar para a
Conceigdo. Uma ocasido em que nisso falou diante dele, custou-lhe a
histéria uma forte sarabanda; o rapaz tomara gosto a vida de vadio, e
por principio algum queria deixa-la (ALMEIDA, 2015, p. 119)

Leonardo, portanto, € uma personagem que nao se preocupa em
aparentar ser algo. Sua situacdo econdmica parece favoravel a ele e, apesar da
‘ma sina” com a qual o narrador o classifica, em nenhum momento da histéria
ele se encontra desamparado; pelo contrario. Arma-se uma espécie de “teia de
socorro” em prol de Leonardo. Apds a morte de seu padrinho, Leonardo continua
a ser amparado pelas mulheres que o rodeiam e que, ha maior parte da histéria,
o livram das encrencas nas quais ele se envolve, como no caso de sua prisdo
pelo Major Vidigal.

A medida que a historia avanca, principalmente nos capitulos finais do
livro, as personagens femininas ganham um destaque cada vez maior na historia
por suas intervencdes cada vez mais ativas em favor de Leonardo que,
passivamente, aguarda que alguém |he resolva os problemas criados por ele
proprio

(...) chegaram finalmente ao ponto importante, ao motivo que ali as
levara: queriam nada menos do que a soltura e perdédo do Leonardo, e
contavam para alcancar semelhante coisa com a influéncia de Maria-
Regalada sobre o major (ALMEIDA, 2015, p. 244)

Partiram pois as trés para a casa do major, que morava entdo na rua
da Misericérdia, uma das mais antigas da cidade. (...) (ALMEIDA,
2015, p. 245)

Disp0s-se para 0 ataque, ajudada por suas companheiras, que apesar
de mais estranhas a sorte de Leonardo, nem por isso se ligavam
menos a sua causa (ALMEIDA, 2015, p. 246)

Leonardo se apresenta como uma personagem destituida de ambicéo,
cujo objetivo, aparentemente, € aproveitar a vida ao maximo, sem se preocupar
com as consequéncias futuras de suas acdes; de fato, ele realmente né&o
necessita cuidar de seus problemas, posto que possui a sua disposi¢ao varias
pessoas que se preocupam com ele e retiram de seus ombros a necessidade de
aprender a se virar desde cedo, tdo cara ao picaro desde a sua mais tenra idade
e que poderia conferir a Leonardo um rapido amadurecimento.

Diferente da personagem picaro, Leonardo nao é fruto de uma desordem
social. “Ele nasce malandro numa sociedade onde a malandragem produz a
sintese em que os conflitos sdo diluidos em face da auséncia de valores
absolutos que possam levar a colocagdes maniqueistas”. Ndo ha um bem pelo

gual se possa lutar, ou mal a quem se opor. As no¢cdes de certo e errado
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encontram-se diluidas em meio a uma sociedade que, embora esteja no século

XIX, ainda vive a partir das aparéncias, assim como a Espanha do século XVI.

2.10. Um protagonista que ndo pode narrar a si mesmo

Em oposicdo a picaresca classica, a forma narrativa adotada nesse
romance é a do narrador onisciente, que se comporta de modo intrusivo ao longo
da narrativa, posto que concede ao leitor “toda amplitude de tipos de informacéao
possiveis” (FRIEDMAN, 2002, p.173) a respeito das personagens da historia.

Em Lazarilho de Tormes, Lazaro apresenta ao leitor sua viséo critica a
respeito da sociedade que o rodeia, apontando-lhe suas hipocrisias. Em
Memodrias de Um Sargento de Milicias, quem realiza essas observacdes
criticas a respeito da sociedade carioca e das personagens do nucleo da obra é
0 proprio narrador, a quem nem o protagonista da histéria escapa as suas

observacdes mordazes.

Jéa se vé pois que as fortunas do Leonardo redundavam-lhe sempre em
mal: era realmente um mal naquele tempo ter por inimigo o major
Vidigal, principalmente quando se tinha, como Leonardo, uma vida téo
regular e tao licita (ALMEIDA, 2015, p. 199 — Grifo do Autor)

O grifo intencional nas palavras “regular’ e “licita” demonstra a ironia que
o narrador quer transmitir a respeito das atitudes de Leonardo, que de regulares
e licitas nada possuiam. Destarte, o recurso grafico serve para demonstrar,
textualmente, a ironia do autor em relacdo ao comportamento erratico
apresentado por Leonardo.

O narrador de Memadrias de Um Sargento de Milicias apresenta um
particular gosto pela utilizacdo da ironia na narrativa. Distinto do narrador Lazaro,
gue narra situacdes comicas acompanhadas por reflexdes a respeito do que
observa, o narrador de Memorias de um Sargento de Milicias utliza a
ambiguidade das palavras para ampliar a comicidade das situacdes por ele
apresentadas, apresentando ao leitor uma fingida inocéncia diante dos fatos
narrados.

O toma-largura, que acabava de chegar inesperadamente, fora a causa
de tudo isto. O Leonardo correu precipitadamente pelo caminho mais
curto que encontrou; sem didvida em busca de outro caldo, uma vez
gue o primeiro se tinha entornado. O toma-largura corre-lhe também
ao alcance, sem duvida para pedir-lhe que trouxesse desta vez
guantidade que chegasse para um terceiro (ALMEIDA, 2015, p. 206-
207) Grifo Nosso

54



Ao contrario das personagens femininas da histdria, como a comadre, que
sempre encontra uma maneira de desculpar as atitudes de Leonardo e de ajuda-
lo em suas enrascadas, o narrador ndo se deixa enganar pelo protagonista,
tampouco é simpatico as mas atitudes de Leonardo. Pelo contrario, ele as
apresenta ao leitor, ndo se furtando de critica-las, quando julga necessario. O
narrador tenta apresentar Leonardo ao leitor da forma como ele, narrador, o

enxerga, seja de forma positiva ou negativa

A custa de muitos trabalhos, de muitas fadigas, e sobretudo de muita
paciéncia, conseguiu o compadre que 0 menino frequentasse a escola
durante dois anos e que aprendesse a ler muito mal e escrever ainda
pior. Em todo esse tempo ndo se passou um s6 dia em que ele ndo
levasse uma remessa maior ou menor de bolos; e apesar da fama que
gozava o seu pedagogo de muito cruel e injusto, é preciso confessar
que poucas vezes o fora para com ele: (...) junto com as vontades que
Ihe faziam o padrinho, dava em resultado a mais refinada ma-criacao
gue se pode imaginar (ALMEIDA, 2015, p. 70)

Verdade seja dita que o narrador ndo é um opositor do protagonista; ao
notar alguma injustica em relacdo a Leonardo, assim como Ihe aponta seus
erros, reconhece as injusticas que Ihe fazem, procurando agir, de acordo com a

sua perspectiva, do modo mais justo possivel.

(...) s6 com o fim de trocar com alguém um olhar rapido, um sorriso
disfarcado ou outra coisa assim, e que por fim de contas nem isso
mesmo conseguiu, ha de concordar que o Leonardo tinha toda a razéo
de estar ardendo com o que Ihe sucedera, e o desculparia de qualquer
arrebatamento que na ocasido cometesse (ALMEIDA, 2015, p. 155)

Uma provavel explicacédo para a escolha do narrador em terceira pessoa
no lugar do narrador personagem em primeira seria o fato de que Leonardo €
‘incapaz de refletir sobre seus proprios atos”, sendo, portanto, incapaz de
conjeturar a respeito de suas proprias a¢des. O neopicaro dessa narrativa atinge
0 grau maximo de “vadio absoluto e carente de toda consciéncia discursiva”
(GONZALEZ, 1994, P. 292).

2.11. O malandro e o trabalho
Para os picaros classicos espanhois, era necessario que eles
encontrassem maneiras variadas de ascensao social que passassem ao largo

do trabalho.

O banimento ideoldgico da burguesia e do trabalho nesse contexto
historico leva a que a trapaca esteja presente em qualquer promogao
pessoal. Nao trabalhar é imposicéo legal para atingir o almejado status
nobre que isenta o pagamento de impostos. O modelo social é o da
conquista, e ndo o da especulacdao e do trabalho, que comecava a
estruturar o nascente capitalismo no restante da Europa (GONZALEZ,
1994, p. 345)
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Em Memdérias de um Sargento de Milicias, ha uma negacéo do trabalho
pelo protagonista Leonardo; “em nenhum caso o trabalho é valorizado como
recurso valido para se atingirem degraus socioecondmicos mais elevados”
(GONZALEZ, 1994, p. 346).

O neopicaro malandro ndo ambiciona a mudanga econdémica, uma vez
gue a estratificag@o social era presente no Brasil do século XIX e o trabalho ndo
permitia ao malandro uma mudanca efetiva em sua condic&o social, sendo mais
vantajoso para ele a vadiagem do que o trabalho arduo sem recompensa que
“serve apenas para sustentar no topo os que nao trabalham” (GONZALEZ, 1994,
p. 347). Vemos essa atitude refletida no comportamento da personagem

Leonardo.

Quando terminou a conferéncia das trés, a comadre entendeu que era
chegado o momento de comecar a prega¢éo ao Leonardo, e comecou
nesses termos:
- Rapaz dos trezentos demos, valham-te os serafins... tu tens nessa
cabeca pedras, em vez de miolos; o sol ndo cobre criatura mais
renegada do que tu. Es um viramundo; andas feito um valdevinos sem
eira nem beira nem ramo de figueira, sem oficio nem beneficio, sendo
pesado a todos nesta vida (ALMEIDA, 2015, p. 186)
Leonardo passava vida completa de vadio, metido em casa todo santo
dia, sem lhe dar o menor abalo o que se passava la fora pelo mundo.
O seu mundo consistia unicamente nos olhos, nos sorrisos e nos
requebros de Vidinha. (ALMEIDA, 2015, p. 187)

2.12. O erotismo e a neopicaresca

Em oposicao ao que ocorre em Lazarilho de Tormes, o tema do erotismo
nao € proibido nas narrativas neopicarescas brasileiras. Principalmente a partir
de Macunaima, havera uma presenca constante e marcada dessa tematica nas
producdes neopicarescas nacionais.

Conforme nos demonstra Gonzalez, “na maioria dos casos, 0 erotismo
dos neopicaros os distancia bastante dos classicos”, corroborando “as
possibilidades de a narrativa picaresca se adaptar a novos e diferentes contextos
histéricos” (1994, p. 351), como ocorreu no Brasil, onde a tematica sofreu
inser¢des estruturais motivadas pelo contexto nacional da época.

Em Memérias de Um Sargento de Milicias, podemos observar o
despertar dessa erotizagdo no seio da narrativa, com a apresentacdo
descontraida dos relacionamentos amorosos das personagens.

O idilio amoroso de Leonardo Pataca e Maria da Hortalica, por exemplo,

€ mostrado pelo narrador ao leitor com certo tom de troca e a titulo de ilustracédo
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de como era o inicio de um flerte baseado nos costumes populares portugueses
da época.

Em relac&o ao protagonista, ele tampouco é motivado por qualquer nogéo
de fidelidade. Quando se torna rapaz, Leonardo se apaixona por Luisinha. Com
dificuldade em enxergar reciprocidade em seu sentimento, Leonardo principia
por se aborrecer com esse relacionamento, apesar de sentir algo por Luisinha.
O proéprio narrador observa ao leitor que Leonardo, por ndo estar acostumado a
se esforgar por nada, principia a se cansar com esse flerte que demora a se
desenrolar por causa da imaturidade de Luisinha.

Um dia, ap0s sair de casa devido a uma briga com a madrasta, Leonardo
sequer se preocupou em meditar a respeito da briga na qual estivera envolvido
em casa, em vez disso ocupou seus pensamentos com seu relacionamento com
Luisinha. Do mesmo modo como se apaixonou rapido por Luisinha, com a

mesma rapidez se interessou por outra mulher: Vidinha.

O Leonardo, que talvez hereditariamente tinha queda para aquelas
coisas, ouviu boquiaberto a modinha, e tal impressao Ihe causou, que
depois disso nunca mais tirou os olhos de cima da cantora. (ALMEIDA,
2015, p. 166)

Se, ao final, Leonardo consegue se casar com Seu primeiro amor,
Luisinha, nao foi por causa de alguma iniciativa sua, mas sim, por causa de mais
uma intervengao da comadre, que a tudo ajeitou para facilitar a aproximacéo
entre a vilva Luisinha e Leonardo.

Essas passagens da vida amorosa das personagens servem para ilustrar
como os relacionamentos amorosos, antes relegados a um segundo plano,
comegam agora a ocupar um lugar relevante nas narrativas neopicarescas.
Embora ndo possuam um contetdo abertamente erético, as relacdes amorosas
e suas adversidades estdo presentes na narrativa de Memorias de um
Sargento de Milicias, assim como o0 modo com o qual o neopicaro malandro
lida com a situagdo amorosa: no caso do romance analisado, o protagonista
envolve-se com quem menos lhe der trabalho, apaixona-se e desapaixona-se
com a mesma rapidez e apresenta a mesma constancia para o0 amor que possui
para o trabalho.

Em suma, a neopicaresca, assim como a picaresca, apresenta como
caracteristica principal a denuncia social. Nesse estilo narrativo, o autor pode
utilizar distintos estilos que abarquem desde a satira social até uma bem-

humorada crénica de costumes cujo intuito final resulte em uma critica social.
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Ao se pensar a respeito da neopicaresca e de sua provavel origem no
Brasil, com o romance Memodrias de Um Sargento de Milicias, e seu posterior
desdobramento em indmeros outros romances neopicaros que se inspiraram em
sua estrutura, direta ou indiretamente, propomos no proximo capitulo uma leitura
analitica do romance Dona Flor e Seus Dois Maridos sob a ¢tica da estética

neopicaresca proposta por Gonzalez.
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CAPITULO Il = A NEOPICARESCA NO ROMANCE DE JORGE AMADO

3.1. Breve discusséao sobre o caso Jorge Amado na literatura brasileira

De 1970 em diante, houve uma grande producdo de compéndios,
antologias e historias da literatura que possuiam duas vertentes literarias
analiticas: uma, primava pela descricdo sem maiores aprofundamentos de
analise, “inserindo o autor nas tematicas dos anos trinta, quando emerge a

narrativa regional” e, a segunda vertente,

formada por menor nimero, mas que tem mais repercussao na cena
literaria. Essa linhagem conecta-se ao juizo de valor do critico Alvaro
Lins, que parece ter tido maior identidade com a critica académica,
porque seus estudos ja procuravam, desde os anos quarenta, o valor
estético da obra. Os procedimentos da andlise interna ou intratextuais
comegavam a aparecer nos anos quarenta, e a critica judicativa
brasileira afeicoou-se a ela, apropriando-se de determinados
instrumentos, sempre olhando a literatura brasileira de um patamar que
ela pudesse ser impulsionada pela literatura ocidental. (...) a sensacéo
do sujeito e da sua fala, localizada no bojo de um pais p6s-colonial,
projeta a necessidade de superacdo de suas falhas em busca de um
discurso literario semelhante ao patamar encontrado nas metrépoles
(ALVES, 2006, p. 105)

Alves considera que tudo 0 que escapasse ao estilo europeu
metropolitano de escrita literaria era classificado, por parte dos criticos desse
periodo, como um romance menor; logo, expressar ou representar escritas
muitos proximas a oralidade, como faziam boa parte dos escritores nordestinos
de 1930, nado era algo visto com bons olhos por parte da critica especializada.
Esses mecanismos de representatividade oral regional eram “deixados de lado,
em favor de uma linguagem que se estrutura dentro de si, com alto nivel de
referéncia a obras basicas e circulantes das culturas europeias das metropoles”
(ALVES, 2006, p. 106)

Para que um escritor brasileiro pudesse ser valorizado em territério
nacional, nesse contexto, deveria utilizar em sua producéo, segundo Alves, um
discurso “metaforico e metaliterario” além de utilizar “categorias estruturantes da
narrativa que enviassem seu texto para valores circulantes nas metropoles e que

pudessem ser comparados aos autores de 13", posto que havia grande
valorizacdo da escrita literaria nacional que lograsse realizar de modo magistral
semelhantes didlogos. Se os autores brasileiros produzissem versfes nacionais
gue ecoassem 0s modelos literarios de escritores consagrados como James
Joyce, Marcel Proust, Virginia Woolf ou Franz Kafka, seriam considerados dignos

de nota e apreciacdo. Muitos criticos, como Massaud Moisés (1997, v. 1, p. 17),
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persistiam em analisar o conjunto da literatura brasileira a partir da otica do
“nucleo formado (...) [pelo] eixo Rio-Sao Paulo”, fato este que propiciou, segundo
Moreira, em uma desconsideracao das “diferengcas” e na redugdo das
“possibilidades de leitura das obras literarias” (2009, p. 170)

A partir dessas consideracdes, Alves propde a seguinte reflexdo: até que
ponto a analise da critica nacional foi inspirada por uma visao eurocéntrica que
influenciou nas suas interpretacdes dos romances nacionais? Essa influéncia
europeia, inclusive, tornou problematica para a nossa critica o0 exame da
producdo literaria da obra de Jorge Amado.

A titulo de sistematizacéo, optou-se a partir dos anos 1970 por dividir os
romances de Jorge Amado em duas fases

guando, novamente, sdo publicadas avaliagbes de atuacdo em
diversos compéndios e histérias da literatura. E quase todos (...) seus
autores sao levados a conceber uma subdivisdo na producdo de
Amado em duas fases, tomando Gabriela, cravo e canela (1958) e Os
velhos Marinheiros (1961) como direcionadores de um novo patamar
de criacdo. (ALVES, 2006, p. 103)

A divisdo da obra de Amado pelos estudiosos desse periodo nessas duas
fases pode ser justificada pelos seguintes motivos: 1) o surgimento de um novo
modus operandi de criacao literaria; 2) a entrada do autor em uma relativa
maturidade autoral literaria; 3) o rompimento com o Partido Comunista devido a
desilusdes do autor para com este partido; 4) consolidacdo de uma autoridade
cabal sobre a criacdo e controle da criacdo e execucdo de suas narrativas.
Apesar dessa amadurecimento do autor, contudo, uma parcela dos criticos
brasileiros “[continuava] a registrar uma certa desconfianga, transpondo para
seus textos determinados julgamentos que provinham de criticos anteriores e
que (...) contaminavam os discursos historiograficos mais recentes” (ALVES,
2006, p. 103).

Nesse contexto polémico de recepcdo da obra amadiana pela critica
brasileira, Alves nos apresenta a importancia do papel da critica estrangeira na
leitura e interpretacdo dos romances de Jorge Amado.

De acordo com Alves (2006), os criticos das regiées Sul e Sudeste,
influenciados por uma perspectiva eurocéntrica, desconsideraram muitas
producdes brasileiras que ndo se enquadraram no padrao literario dominante,
dentre elas, as produzidas por Jorge Amado. Nesse contexto, a critica

estrangeira, combinada com a nascente antropologia social, serviu para traduzir
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um universo social até entdo desconhecido — ou negado — por alguns criticos
brasileiros.

Estudiosos como Lefevere, Malcolm Silverman, dentre criticos norte-
americanos, franceses e italianos, contribuiram com seus estudos para a
interpretacdo do discurso narrativo de Jorge Amado, acarretando uma mudanca
no eixo interpretativo da obra do escritor baiano.

Alves menciona que ha certa resisténcia e polémica em torno da obra de
Amado, uma vez que uma parte da critica brasileira especializada acatava um
livro, ou o conjunto da obra, e a outra parte a desmerecia, pelos motivos
explicados anteriormente. Por essa razdo, ainda persistem controvérsias na
andlise da obra de Jorge Amado, pois as interpretacfes conflitantes impediram
gque se chegasse a um denominador comum interpretativo. (2006, p. 111).

Por ndo ter produzido uma literatura cosmopolita e universal, mas popular,
particular e com uma tematica exotica, Alves pondera que a obra de Jorge
Amado nao foi bem recebida pela critica; contudo, resta-nos a pergunta: seria a
obra amadiana téo particular assim?

Propomos uma teoria: apesar da tematica apresentada nos romances ser
particular, sua estrutura ndo era uma criagdo completamente brasileira, pois
ecoa a uma popular forma de escrita espanhola do século XVI: a picaresca

espanhola.

3.2. Um possivel dialogo intertextual

Sob a perspectiva da intertextualidade, segundo Kristeva (1966), €
possivel observar dialogos entre a estética neopicaresca e a estrutura
composicional do romance Dona Flor e Seus Dois Maridos. A partir desse
pressuposto, propomos que o romance amadiano € uma releitura, intencional ou
nao, do estilo neopicaresco, pois apresenta caracteristicas que o aproximam
desse género literario criado a partir da releitura da picaresca espanhola.

Seriam caracteristicas da neopicaresca 0s seguintes aspectos presentes
em Dona Flor e Seus Dois Maridos: 1) criticas e denuncias do contexto social
retratado ficcionalmente no romance; 2) estrutura narrativa semelhante ao
romance neopicaresco; 3) aspectos composicionais de suas personagens
similares aos das personagens neopicarescas — principalmente os protagonistas
dona Flor e Vadinho; 4) estruturagédo do narrador e sua relacdo com o leitor,

dentre outras.
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Entendemos que por tratar-se de uma releitura da neopicaresca, 0
romance Dona Flor e Seus Dois Maridos, ademais de divertir os leitores,
denuncia de forma comica as mazelas distintas da sociedade baiana da primeira
metade do século XX, principalmente em relacdo ao lugar das mulheres nesse
contexto social, atitude inovadora da pretensa releitura de Jorge Amado, posto
gue tanto na picaresca, quanto na neopicaresca produzida fora da Espanha,
pouco se debateu a respeito do papel da mulher na sociedade.

3.3. Um Rol de Personagens Neopicaros

Dona Flor sera o ponto de partida de nossa analise. Aqui, nos atentaremos
‘em verificar as estratégias que o autor utiliza para reinventar a vida,
transportando sua visdo de mundo ao leitor e fazendo-o, por essa ilusao,
reportar-se a chamada realidade” (BRAITH, 2017, p. 26).

A personagem nos é apresentada, logo no inicio da narrativa, em seu
estado de viuvez. Vadinho, seu primeiro marido, morre em pleno domingo de
carnaval de forma inesperada, deixando dona Flor angustiada diante da perda

do amado.

Dona Flor, precedida, é claro, por dona Norma a dar ordens e a abrir
caminho, chegou quase ao mesmo tempo que a policia. Quando
despontou na esquina, apoiada nos bracos solidarios das comadres,
todos adivinharam a vilva, pois vinha suspirando e gemendo, sem
tentar controlar os solu¢os, num pranto desfeito. (AMADO, 2008, p. 23)

Na sequéncia, o narrador apresenta o aspecto exterior de dona Flor ao
leitor, iniciando uma “construgéo da figura fisica da personagem” (BRAITH, 2017,

p. 32) logo apds a morte de Vadinho.

Ao demais, trajava robe caseiro e bastante usado com que cuidava do
asseio do lar, calcava chinelas cara-de-gato e ainda estava
despenteada. Mesmo assim era bonita, agradavel de ver-se: pequena
e rechonchuda, de uma gordura sem banhas, a cor bronzeada de cabo-
verde, os lisos cabelos tdo negros a ponto de parecerem azulados,
olhos de requebro e os labios grossos, um tanto abertos sobre os
dentes alvos. Apetitosa, como costumava classifica-la o préprio
Vadinho em seus dias de ternura, raros talvez porém inesqueciveis”
(AMADO, 2008, p. 23)

A descricao fisica da personagem nos permite perceber que, embora sua
aparéncia fisica ndo seja tal qual a das tradicionais heroinas europeias — pele
branca, loira e olhos claros — o narrador a classifica como bela e atraente,

legitima representante da mesticagem, tao caracteristica do Brasil.

Mas, ao aceitarmos as palavras de Gardner, viajante inglés que por la
[interior do nordeste] passou em 1836, vemos que a gordura “era
considerada principal beldade do Brasil e 0 maior elogio que se podia
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dizer a uma mulher é dizer que esta ficando cada dia mais gorda e mais
bonita, coisa em que a maioria delas cedo acontece pela vida
sedentaria que levam”. Em algumas, os cabelos crespos e labios
grossos, a “tez levemente amorenada” (...) lembram os tipos fisicos
miscigenados; em outras, o “o nariz regular, a fronte elevada”, o
pescogo fino e cabelos “corridos, mas lustrosos”, lembram as origens
mais europeias. (FALCI, 2017, p. 245)

A descricdo de uma integrante da elite nordestina do século XIX assinala
gual era o perfil fisico apresentado pela maioria das mulheres nordestinas livres
desse periodo. Essa descricdo fisica muito se assemelha a de dona Flor,
personagem criada no século XX e louvada como um padrdo de beleza digno de
ser admirado.

A guisa de contraponto, relembremos a personagem Isabel, do romance
O Guarani (1857), de José de Alencar. Embora o periodo historico entre as duas
obras seja um pouco distante, é pertinaz observar como Isabel se desmerecia
em comparacdo a Ceci pelo fato de uma ser loira e a outra, morena,
apresentando uma visdo negativa de si por causa da tonalidade de seus cabelos
e de sua pele. Dentro da literatura como um todo — em um passado nao téao
distante — ha varios exemplos de personagens de pele ou cabelos escuros que,
infelizmente, eram apresentadas de modo nada lisonjeiro por seus narradores,
pelos personagens com quem interagiam ou por elas mesmas, posto que
imperava o padréo de beleza europeu. No caso desse trecho, o narrador exalta
uma beleza que costuma ser associado a estética brasileira e, mesmo
desarrumada, desperta a atengcéo e a admiragao de quem a veé.

O narrador, apés apresentar a cena da morte de Vadinho, narra a historia
de dona Flor alternando momentos marcados por flashback — nos quais imperam
as lembrancas de dona Flor durante o periodo do namoro e do casamento — com
momentos do presente marcados pela dor perda.

Em uma dessas narrativas de flashback, anterior ao namoro de dona Flor
e Vadinho, o narrador nos apresenta a familia da protagonista, com énfase na
personagem dona Rozilda, mée de dona Flor, que aspirava a ascensao social e

primava pelas aparéncias.

Magro e silencioso, cada dia mais magro e mais silencioso, seu Gil
sustentava sua tribo com modestas representacdes comerciais,
produtos de reduzida aceitacéo, parco lucro apenas suficiente para as
despesas: a gororoba diaria, o aluguel no primeiro andar na ladeira do
Alvo, as roupas dos meninos, os arrotos de burguesia de dona Rozilda
com seus caprichos de grandeza, a ambigdo de conviver com familias
importantes, de penetrar nos circulos de gente apatacada. Embirrava
dona Rozilda com a maioria dos vizinhos, desprotegidos da sorte (...).
Desprezava essa gentalha incapaz de esconder sua pobreza; dava-se
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ares, carregada de bazdfia, atenciosa apenas com alguns habitantes
da ladeira, as “familias de representacdo (AMADO, 2008, p. 58)

Apobs o falecimento de Gil, esposo de dona Rozilda, a familia da entéo
solteira Flor vé-se em uma situacéo financeira delicada. Para evitar o colapso
econdmico em sua casa, dona Rozilda guia seus filhos com firmeza e rigidez:
decide qual profissédo seu filho Heitor deve ou n&o escolher e decide com quem
suas filhas Rosalia e Flor devem se casar; deste modo, ela evitaria que alguma
ma decisao de seus filhos impedisse seus planos rumo a tdo sonhada ascensao

social

Agarrou-se ao sobrado com toda sua violenta obstinacdo. Mudar-se
dali para moradia mais barata significava o término de todas as suas
esperancas de ascensédo social. Precisava manter Heitor nos estudos
até o fim do curso secundario, emprega-lo depois, e casar as meninas,
caséa-las bem. Para isso era preciso ndo descer, ndo deixar-se arrastar
pela pobreza sem mascara, exposta e despudorada, sem pejo nem
vergonha. Ela, dona Rozilda, sentia vergonha da pobreza, ah! Muita
vergonha, como de um delito a merecer castigo. (AMADO, 2008, p. 61)

Inicialmente, Heitor estudaria medicina, profissdo que lhe permitiria
adentrar as altas rodas da sociedade baiana e fazer amizades com futuros
médicos, filhos de ricos fazendeiros, que se casariam com Rosélia e Flor.
Contudo, a morte de Gil atrapalhou os planos iniciais de dona Rozilda, que
precisaram ser repensados. Heitor terminaria o secundario e suas filhas se
casariam com algum pretendente rico que aparecesse nos ambientes
frequentados pelas mocas. Para isso, dona Rozilda se esmerava em vesti-las
com os melhores vestidos e sapatos, assegurando-lhes a aparéncia de mocas
de familia da mais refinada estirpe.

A personagem dona Rozilda apresenta uma caracteristica que a aproxima
dos tracos comportamentais apresentados pelo picaro espanhol: a necessidade
de preservar as aparéncias a qualquer custo, pois sera por meio dessa
preservacao que o objetivo de ascensao social sera alcangado. Tal como Lazaro
— que comprou uma roupa e espada velhas com o objetivo de utiliza-las para
aparentar um aspecto de “homem de bem” — dona Rozilda se empenha nas mais
variadas estratégias para que sua familia mantenha uma aparéncia de
estabilidade que Ihe assegure o caminho a ascenséo social.

Contudo, apesar de seus esforgos, seus planos ndo saem de acordo com
0 esperado. Ao contrario de Lazaro, que atinge gradativamente seus objetivos,
dona Rozilda ndo alcanca o tdo sonhado resultado, ao menos nao na fase inicial

da narrativa: Heitor consegue um emprego mediano como funcionario de uma
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estrada de ferro e Rosélia se casa com um mecanico, Antbnio de Morais. Resta
a ela uma ultima esperanca de ascenséo social: Flor, sua filha cacula.

A protagonista, ao contrario da mée, ndo apresenta 0s mesmos tragos de
arrivismo social. Sente-se feliz com o seu cotidiano e ndo demonstra
preocupacao alguma em casar-se, quanto mais em casar-se com um rapaz rico,

para desespero de sua méae

Flor, porém, ndo parecia preocupada com namoro ou noivado. Nas
festinhas, dangcava com uns e outros, ouvia 0s galanteios, sorria
agradecida, ndo ia além disso. Ndo correspondeu hem mesmo aos
apaixonados apelos de um doutorando em medicina, um paraense
alegre, festeiro e almofadinha. Nao lhe deu corda, apesar da excitacéo
de dona Rozilda: finalmente um estudante, e quase doutor, aspirava a
mao de sua filha.

- Nao gosto dele... — declarou Flor, peremptéria. — Feio como o céo...
(AMADO, 2008, p. 73)

Esse trecho do romance — ambientado em meados de 1940 — apresenta
um embate de geracgdes: dona Rozilda, de um lado, tentando impor a filha um
casamento de aparéncias, e Flor, do outro lado, rejeitando um casamento por
interesse. Influenciada por leituras romanticas, nossa protagonista anseia por um

namoro tal qual era representado nos livros que costumava ler

- O amor vem com a convivéncia, minha condessa de titica, com 0s
interesses em comum, com os filhos. Basta que ndo haja antipatia.
Vocé tem raiva dele?

- Eu? N&o, Deus me livre. Ele é até bonzinho. Mas s6 caso com o
homem que eu ame... Esse Pedro € um bicho feio... — Flor devorava
romances da Biblioteca das Mocas, apetecia-lhe rapaz pobre e bonito,
atrevido e loiro (AMADO, 2008, p. 74)

Apos recusar um pedido de casamento vantajoso, Flor conhece Vadinho
em uma festa, na qual ele havia entrado como penetra. Inicialmente apresentado
como um candidato perfeito a genro, dona Rozilda o aceita como namorado de
Flor; contudo, ap6s ser removida a mascara da mentira, dona Rozilda tenta fazer
de tudo para acabar com o namoro de sua filha, sem obter nenhum sucesso.

Tal qual Leonardo, em Memorias de Um Sargento de Milicias, forma-se
uma rede apoio ao casal, e esta rede faz de tudo para ajudar o casal a contrair
matriménio. Flor se casa com Vadinho, o “rapaz pobre e bonito, atrevido e loiro”
com o qual tanto sonhara e passa a ser chamada como dona Flor pelo narrador,
apos a mudanca de seu estado civil.

Nesse momento da narrativa, € interessante observar que a personagem
dona Flor se apresenta como alguém que néo liga para as aparéncias ou para a
necessidade de ostentar aos outros uma posicao financeira, diferente de Lazaro

e da postura picara ostentada por sua mae, dona Rozilda.
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Dona Rozilda, em sua confusa alocugéo, falara em prestigio, em “fazer
boa figura”. Era dr. Teodoro sensivel ao argumento, cioso de prestigio
e consideracdo, temendo a critica da sociedade. J& dona Flor nao
ligava para tais coisas e Ihe dissera — quando discutiram sobre a escola
— néo se medir o homem pela figuragdo, por suas aparéncias, e sim,
pelo que ele realmente é e vale (AMADO, 2008, p.308)

Tanto no primeiro quanto no segundo casamento, a personagem dona
Flor ndo é descrita pelo narrador como uma mulher interesseira; pelo contrario,
ela é o oposto de sua méae: ndo se importa com status ou riqueza. Sua
preocupacdo reside em outros aspectos, ndo visiveis a sociedade, porém,
sentidos por ela com intensidade.

Ao longo da narrativa da viuvez e do segundo casamento de dona Flor, o
leitor acompanhard a sua luta interna contra seus desejos mais intensos. Regida
por uma moralidade tipica da classe média, certos conceitos como a vivéncia
livre e plena de sua sexualidade soam estranhos e até pecaminosos a ela.
Embora néo seja arrivista e ndo almeje uma posicao privilegiada na sociedade
como sua mae, dona Flor necessita fazer como o picaro Lazaro: vestir-se de
uma aparente mascara de decéncia que a proteja contra o0s julgamentos severos
de uma sociedade que se porta de modo punitivo com mulheres de
comportamento liberal.

Ao longo da narrativa, o leitor observa que a sociedade retratada no
romance € povoada pelos mais variados tipos de personagens. Dentre eles,
destacam-se as comadres, representantes da voz quase inquisitorial que
observa e julga todos os que se afastam da norma comportamental pré-
estabelecida. Um dos motivos que deixam dona Flor temerosa de dar um “passo
em falso” é justamente o receio do julgamento que poderia enfrentar em uma
sociedade que a tudo e a todos observa.

Dona Flor, entretanto, ndo se encontra sozinha em sua jornada. Pelo
contrario, ela possui um grande cumplice, verdadeiro aliado de sua causa: o

narrador.

3.4. Um narrador “contador de historias” e aliado
O narrador de Dona Flor e Seus Dois Maridos é um elemento digno de
nota e, por essa razéo, necessita ser analisado com cuidado, posto que
desempenha papel de grande importancia na narrativa.
De acordo com Brait, “o narrador em terceira pessoa simula um registro
continuo, focalizando a personagem nos momentos precisos que interessam ao
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andamento da histéria e a materializagao dos seres que a vivem” (2017, p. 77).
O romance amadiano € narrado em terceira pessoa de modo onisciente, posto
gue o narrador possui acesso nao apenas aos fatos, mas aos sentimentos das
personagens e os expde ao leitor ao longo da narrativa.

Isso posto e partindo do pressuposto que o narrador desse romance seja
neopicaro, cabe ressaltar que ele apresenta particularidades em relacdo ao
narrador picaro de Lazarilho de Tormes e ao narrador neopicaro de Memorias
de Um Sargento de Milicias.

Em Lazarilho de Tormes, o narrador se apresenta como
pseudoautobiografico: ele préprio narra a histéria de sua vida em formato
epistolar e a envia a um destinatario, nomeado como Vossa Mercé; contudo,
esse formato de narrativa apresentado em Lazarilho de Tormes possui dois
destinatarios: um explicito, que é Vossa Mercé, e um implicito, que somos nés,
os demais leitores que possuem acesso a essa carta (Gonzalez, 1994). O Lazaro
narrador se comportara de modo critico, a principio, censurando todos aqueles
a que julgue hipdcritas ou de comportamento duvidoso, sempre utilizando o bom
humor em sua estratégia narrativa. Sem embargo, ao final da narrativa, o proprio
narrador se mostra semelhante aos que criticava, pois vestiu a mascara da
hipocrisia para viver melhor entre aqueles que lhe proporcionavam uma vida
mais confortavel e prospera.

Em Memérias de Um Sargento de Milicias, o narrador se apresenta em
terceira pessoa, onisciente das acdes de todas as personagens: nada escapa ao
seu olhar analitico, nem mesmo o protagonista da histéria; por vezes, o narrador
procura explicar certos comportamentos do protagonista Leonardo ao leitor sem
ser conivente com suas ac¢Oes destemperadas ou desmandos, porém,
reconhecendo quando lhe cometem alguma injustica. Utilizando o bom humor, a
ironia e por vezes o sarcasmo, 0 narrador procura ndo apenas tragar um retrato
dos costumes do Rio de Janeiro do século XIX, mas também ponderar a respeito
das acOes das personagens do romance nesse contexto. Segundo Antonio
Candido (1970), a narrativa desse romance estaria em terceira pessoa porque
Leonardo atingiu o grau maximo da vadiagem, sendo incapaz de refletir a
respeito de suas préprias acdes, sendo-lhe necessaria a intervencdo de um
terceiro elemento, o narrador, para que refletisse por ele.

Em Dona Flor e Seus Dois Maridos, o narrador em terceira pessoa se

porta de modo singular. Tal qual um contador de histérias da vida real, ele narra
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0S eventos ao leitor e apresenta, por vezes, suas simpatias e antipatias por
determinadas personagens. O narrador sempre convida o leitor a partilhar de
suas opinides e a criar as suas proprias impressdes a respeito dos personagens

narrados.

Herdi? Ou sera ele o vildo, o bandido responsavel pelos sofrimentos
da mocinha, no caso dona Flor, esposa dedicada e fiel? Esse ja € outro
problema, desligado da questdo literaria a preocupar poetas e
prosadores; talvez até mais dificil e grave, e ficara a vosso encargo dar-
Ilhe resposta, se obstinada paciéncia vos conduzir até o fim destas
modestas paginas (AMADO, 2008, p. 41)

Um rumor de beatas, de velhas ratas de sacristia, de rancosas inimigas
da graca e do riso, se elevava junto com o incenso, hum murmdario
acido:

- N&o valia um vintém de reza, o renegado.

- Se ela ndo fosse uma santa, em vez de missa, dava era uma festa.
Com danga e tudo...

- Para ela foi uma carta de alforria... (AMADO, 2008, p.50)

O trecho apresentado possui caracteristicas de uma metafic¢cdo, pois o
narrador mostra-se ciente de si enquanto entidade narrativa e autora da historia.
A postura do narrador, ademais, demonstra ciéncia da presenca de um leitor, a
guem ele se dirige e a quem transmite a responsabilidade de interpretar a
historia; assim, o narrador ndo apenas reflete sobre a ficcdo, como também
conduz o leitor por esse caminho. Tal dinamica permite que o leitor passe a ser
um coautor da narrativa, uma vez que é convidado a participar ativamente do ato
de significa-la.

O narrador de Dona Flor e Seus Dois Maridos nos fornece evidéncias
de que ele trata as personagens na narrativa do mesmo modo como elas agem
com as demais personagens da histéria. Vadinho, apesar de seu comportamento
estroina, sempre tratou com polidez, alegria e irreveréncia as pessoas com quem
convivia; logo, o narrador o trata de igual maneira, deixando ao leitor a tarefa de
julgar seu carater. As comadres, velhas beatas possuidoras de um falso

moralismo, o narrador concede um tratamento a altura de sua maledicéncia.

Um rumor de beatas, de velhas ratas de sacristia, de rangcosas inimigas
da graca e do riso, se elevava junto com o incenso, hum murmdario
acido:

- N&o valia nem um vintém de reza, o renegado.

- Se ela ndo fosse uma santa, em vez de missa dava era uma festa.
Com danca e tudo...

- Para ela foi uma carta de alforria... (AMADO, 2008, p. 50)

(...)

Voltando-se no altar para dar a béncdo, as maos levantadas, o
sacerdote viu as beatas a resmungarem: ali estava a perturbacéo, o
maligno, ah! Bocas de lama e maldade, ah! Fedidas e azedas
donzelices, mesquinhas e cupidas solteironas, e a comanda-las dona
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Rozilda, “Deus que as perdoe, pois infinita € a sua bondade! (AMADO,
2008, p. 51)

E interessante ressaltar que, conforme bem assinala Da Matta “(...) o
escritor € uma presenca constante no livro, realizando uma importante mediacéo
seja com 0s personagens, seja entre leitor e personagem. Quer dizer, na prépria
forma estética da obra, ha uma decisiva opcéo pela relacédo e pelo relacionar”
(1983, p. 15) na qual o narrador opta por apresentar ao leitor os fatos do modo
mais fidedigno possivel a sua proposta ficcional. O escritor se transmuta em um
narrador que desempenha um papel de “contador de histérias” no ambito da
narrativa, transformando a si mesmo em ficcdo e se inserindo como uma
personagem indireta da propria historia por ele contada. Sem participar
ativamente como personagem dos eventos por ele narrados, o narrador € uma
voz subjacente que conduz todo mundo de modo sutil, porém direcionador.

Ao longo da narrativa, o narrador se mostra como cumplice da
personagem dona Flor. Em seus momentos de maior angustia e agonia, quem
produz as criticas mais ferrenhas acerca de seus desejos mais intimos nao &
outra pessoa sendo a propria dona Flor. O narrador, nesses momentos, assume
tdo somente o papel de escriba dos sentimentos da protagonista ao ter a sua
voz fundida a voz da personagem, como se lhe concedesse a oportunidade de
expressar seus sentimentos mais profundos de mulher, calados por uma

sociedade patriarcal que controla ha tanto tempo os desejos femininos.

Flor nunca tivera um namorado assim, tdo diferente dos outros, nem
imaginara namorar daquele jeito. Como ndo o mandou imediatamente
embora?

N&o era Flor uma dessas debochadas janeleiras, de idilio escandaloso
nos cantos da rua, nos pés de escada, no esconso das portas. Jamais
gaiato algum fora além do timido beijo, Pedro Borges apenas aflorou-
Ilhe a face, ela ndo admitia intimidades. Bastava o atrevido estender a
mé&o na ousadia de toca-la, e Flor enchia-se de indignacdo e o
expulsava, como a guardar-se por inteiro para aquele a quem
realmente amasse. A esse, sim, nada recusaria, e esse era Vadinho;
eis por que ndo o despachou como aos outros, sem grosseria nem
escandalo mas firme e inflexivel (AMADO, 2008, p. 96)

O discurso indireto permite essa livre associagcao entre a voz do narrador,
em seu papel de contador de historias, e 0s sentimentos da personagem. Essa
técnica, recorrente no romance, permite que o narrador obtenha acesso néo
apenas ao intimo de dona Flor, mas também a todas as personagens do
romance. Esse recurso narrativo revela ao leitor quais personagens sao ou nao

hipdcritas, arrancando-lhes suas pretensas mascaras de virtude.
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A titulo de exemplificacdo, citemos dois casos que bem ilustram essa
peculiaridade do narrador.

No primeiro exemplo, temos a personagem Célia: pobre, desvalida e
amiga de Flor em sua época de solteira. Célia necessitava de um emprego para
sustentar sua familia. dona Rozilda, no afd de demonstrar o suposto poder que
o namorado de Flor, Vadinho, possuia, o fez prometer que arrumaria um
emprego para Célia. Vadinho, como bem assinala Da Matta (1983), moveu sua
rede de relagdes, que perpassava desde o submundo das ruas de Salvador ao
mais alto grau do governo da Bahia e logrou arranjar o emprego para Célia.
Movida pela inveja e pelo despeito, Célia, em vez de se sentir grata pelo favor
recebido, iniciou uma investigacdo que culminou por desmascarar Vadinho
diante da familia de Flor. No decorrer da narrativa, o narrador faz questao de
pontuar a ingratiddo da personagem, bem como os motivos que a moveram a
agir assim. Vale ressaltar que, apesar de sua Otica nesta passagem estar muito
proxima a da personagem, 0 narrador ndo compactua com suas acles; ao

contréario, é possivel depreender certa censura as agfes de Célia

Quando Vadinho lhe arranjou o emprego, Célia sentiu-se ao mesmo
tempo grata e ofendida. No fundo, ndo Ihe perdoava ter-se enganado
a seu respeito, ndo ser ele o gigolé pressentido por seu faro de
azedume e maldade: a existéncia reles fizera-a invejosa e ruim. (...)
Resplandecia seu encardido semblante, poucas vezes se sentira assim
alegre, muita gente ia chorar naquele dia, arrenegar o diabo, ranger os
dentes. E existe no mundo algo tdo expléndido e excitante, espetaculo
comparavel ao sofrimento alheio? Para Célia ndo existia nada igual.
Jamais um homem olhara para seu corpo com olhos de desejo, jamais
alguém Ihe sorrira com amor, e as criangas da escola tinham-lhe medo,
fugiam dela (AMADO, 2008, p. 105)

No segundo exemplo, temos a personagem dona Dinora, responsavel
pela previsdo acerca do segundo matrimdnio de dona Flor. Descrita como beata
e carola, sempre envolvida com as fofoqueiras da rua, o narrador a apresenta de

modo folgazao e irdnico.

Ja foi nesta crénica dona Dinora vista em acdo, em lamdurias, em
denuncias, enredos, sem que, no entanto, dela prépria se tratasse mais
longamente, permanecendo até agora quase anénima, como se fosse
tdo-s6 uma intrigante comum na roda das beatas. Talvez porque a
insolita presenga de dona Rozilda, por fim e felizmente em exilio no
Recbdncavo, ndo desse vez as concorrentes. Mas sempre é tempo de
corrigir um erro, de reparar uma injustica (AMADO, 2008, p. 200)

A apresentacdo de dona Dinora feita pelo narrador transmite a ideia de
gue ela, aparentemente, € mais uma senhora de passado ilibado que passa seus
dias entre a igreja e 0os mexericos, apontando as falhas das pessoas e se

colocando como um baluarte da virtude e dos bons costumes. Em um breve
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flashback, porém, sua mascara de virtudes € arrancada em meio a uma conversa
discreta entre os amigos Miranddo e Giovanni Guimardes, e a verdade é
apresenta ao leitor: dona Dinora foi outrora uma prostituta que se amancebou
com o rico comendador espanhol Pedro Ortega. Apés a morte do comendador,

principiou a apresentar-se como sua honesta e casta vilva.

- Quanto mais puta em jovem mais séria na velhice. Ficou donzela e
bucho...

- Aquele estrepe? Quem é?

- Nao é de nosso tempo, mas ja teve nome e apelido. Quem fala muito
nela é Anacreon, andou bebendo nessa moringa. Vocé ja ouviu falar
nela, na certa. Atendia por Dinora Sublime Cu.

Quase mudo, Giovanni, em espanto e assombro:

- Isso ai? O Sublime Cu téo recordado? Meu Deus! (AMADO, 2008, p.
201-202.)

Dona Dinora nado foi desmascarada diante de todos os convidados da
festa, porém, foi desmascarada aos olhos dos dois amigos que conversavam e
do leitor, que acompanha essa historia e possui acesso privilegiado a
informagBes que nem todos os personagens da histéria possuem.

A linguagem popular utilizada no romance, conforme menciona Dias
(2019), com o uso de palavras de baixo caldo, tal qual no exemplo acima, faz
parte da estética popular presente na picaresca e resgata aspectos da cultura
popular.

O narrador, ao longo da historia, transforma o leitor em seu parceiro e
cumplice. Nao apenas revela informacgdes privilegiadas e as quais nem todos os
personagens possuem acesso, como também o convida a integrar essa
intrincada teia de relacdes que permeia o romance. Em Dona Flor e Seus Dois
Maridos, o narrador possui um papel ativo na interpretacdo do romance, tal qual
ocorria nas novelas picarescas. A histéria € apresentada ao leitor despida de
pré-conceitos e cabe a ele o papel ndo apenas de se divertir, mas também de
refletir acerca do contexto apresentado.

3.5. A neopicaradona Flor e o trabalho

O trabalho ndo era bem visto no contexto social no qual a picaresca
classica foi concebida, no século XVI. Para ser considerado um “homem de
bem”, o espanhol ndo deveria trabalhar, posto que o trabalho bracgal o afastava
dessa categoria. Lazaro, do romance Lazarilho de Tormes, trabalha porque
esse € 0 Unico recurso que |he resta para sobreviver; contudo, vale lembrar que,

tdo logo consegue o dinheiro necessario para comprar vestes usadas que lhe
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confiram uma pretensa imagem de homem de bem, ele abandona seu emprego
com o capeldo e inicia sua busca por ocupacdes que lhe conferissem status
naquela sociedade espanhola, até que consegue o tdo sonhado emprego real
COmo pregoeiro.

Em Memodrias de Um Sargento de Milicias, Leonardo tampouco se
preocupa em encontrar uma ocupacdo remunerada, pois € sustentado por seu
padrinho apds ser abandonado pelos pais. Ademais, como seu padrinho nao
possuia filhos, Leonardo era seu unico herdeiro. As pessoas ao redor de
Leonardo arranjavam-lhe ocupacdes, porém, ele se recusava a trabalhar por
estar tdo acostumado a vida de vadiagem. Um dia, apOs ser preso pelo major
Vidigal, € forgado a servir como sargento, ao que obedece contra a sua vontade.
Nesse contexto, como bem expressa Gonzalez (1994), a vadiagem nasce como
fruto de um protesto contra uma situagcdo econdémica vivida no Brasil do século
XIX, na qual o trabalho n&o auxiliaria os trabalhadores a melhorar de vida; pelo
contrario, nesse contexto, o trabalho nao “é valorizado como recurso valido para
se atingirem degraus socio-econdmicos mais elevados” (1994, p. 346).

Tanto em Lazarilho de Tormes quanto em Memérias de Um Sargento
de Milicias ha uma negacdo do universo do trabalho por parte de seus
protagonistas masculinos. Em Dona Flor e Seus Dois Maridos, contudo, é
possivel observar um movimento inverso de sua protagonista, dona Flor.

Desde solteira, dona Flor contribuia para as despesas domésticas de sua
casa; porém, ela trabalhava dentro de casa, cozinhando para fora. Sua mae,
dona Rozilda, ndo a deixa trabalhar fora de casa por receio das investidas de
algum patrao sobre ela que pudessem resultar em algum prejuizo a sua honra
de donzela, atrapalhando, por conseguinte, seus planos matrimoniais para ela.

Verdade ou ndo aquelas excitantes historias, dona Rozilda néo criara
as filhas, ndo as educara, prendadas e gentis, para o bico de nenhum
Andrés Gutiérrez, andaluz, galego ou chinés, pouco se lhe dava... As
filhas eram agora sua alavanca para mudar o rumo do destino, sua
escada para subir, para elevar-se. Recusou outros empregos, mais
bem intencionados, para Rosalia e Flor, ndo queria as mocgas expostas
ao publico e ao perigo. Lugar de donzela é no lar, sua meta o
casamento, assim pensava dona Rozilda. Mandar as filhas para balcéo
de armarinho, bilheteria de cinema, sala de espera de consultério
médico ou dentério era entregar-se, confessar a pobreza, exibi-la,
chaga mais repulsiva e pestilenta! Poria as meninas a trabalhar, sim,
mas em casa, nas prendas domésticas por elas acumuladas, tendo em
vista noivo e marido. Se antes prendas e matrim6nio eram detalhes
importantes para os planos de dona Rozilda, agora transformavam-se
na peca fundamental de seus projetos. (AMADO, 2008, p. 63)
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Dona Flor sempre demonstrou gosto pelo trabalho e pela arte de cozinhar.
O narrador apresenta ao leitor esse dom nato de dona Flor para a cozinha, que

a ajuda a manter seu lar com dona Rozilda

Flor, a principio na preparacdo de bandejas de salgados e doces para
festinhas familiares, pequenas comemorages: aniversarios, primeiras
comunhdes. Se era costura o forte de Rosalia, era a cozinha o fraco da
menina mais moga: nascera com a ciéncia do ponto exato, com o dom
dos temperos. Desde pequena fazia bolos e quitutes, sempre rondando
o fogdo, aprendendo os mistérios da arte suprema com a tia Lita, uma
exigente. (...) Das bandejas de pastéis e empanadas, das
encomendas de almocos, partiria Flor para receitas e aulas e, por fim,
para a escola culinaria. (AMADO, 2008, p. 66)

Podemos deduzir que a insisténcia de dona Rozilda em manter a filha em
casa advinha do receio que as familias de classe média, na vida real, possuiam
de expor suas filhas ao trabalho bracal. Muitas mulheres eram alvo de assédio
ou violéncia sexual, pois 0 ambiente laboral era considerado hostil as mulheres.
O que mais chama a aten¢ao quando tentamos visualizar o passado da mulher
trabalhadora (...) € a associagcéo frequente entre a mulher no trabalho e a
guestdo da moralidade social (RAGO, 2017, p. 585). Com o avanco da
urbanizacdo e consequente industrializacdo das cidades e aumento da
quantidade de operarios, “0 mundo publico acabou sendo considerado um
espaco ameacador para a moralidade das mulheres e criangas” e, de acordo
com a ideologia dominante, “o trabalho feminino fora do lar levaria a
desagregacao da familia” (RAGO, 2017, p. 588). Nesse contexto, o trabalho
bracal era estigmatizado pelas elites, que enxergavam e associavam as mais
variadas profissdes femininas bragais a “imagens de perdicdo moral, de
degradacéao e de prostituicdo” (RAGO, 2017, p. 589). Advém desse contexto o
cuidado da personagem dona Rozilda em manter suas filhas longe do universo
do trabalho, que poderia conspurcar a honra das mocgas e atrapalhar os planos
dela de ascenséo social por meio do casamento de suas filhas.

Acostumada a trabalhar desde moca, dona Flor ndo encara o trabalho
como algo negativo. Pelo contrério, se orgulha de sua profissédo e ndo a enxerga
como um fardo que necessita desempenhar por obrigacdo em sua solteirice.
ApG6s o casamento da irmd, a personagem oficializa a montagem da escola de
culinaria, onde comeca a lecionar, passando a desempenhar duas ocupacoes:

professora de culindria e cozinheira de quitutes e doces para festas.
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A ocupacao laboral de Flor vai além do simples trabalho; serve como um
passatempo que a distrai de sua dura convivéncia com dona Rozilda e sua ideia

fixa de arrivista.

As aulas de culindria davam o necessario para o sustento da casa, as
parcas despesas de mée e filha, e também para guardar algum
dinheiro, tendo em vista os gastos de um futuro matriménio. Mas,
sobretudo, enchiam o tempo de Flor, libertavam-na um pouco de dona
Rozilda a repetir-lhe quanto sacrificio lhe custara criar e educar os
filhos, criar e educar aquela filha cacula, e de como lhe era necessario
encontrar marido rico que as arrancasse dali, da ladeira do Alvo e do
fogédo, para as delicias da Barra, da Graca, da Vitéria. (AMADO, 2008,
p. 73)

Diferente da conotacdo negativa que o trabalho possui para Lazaro e
Leonardo, para dona Flor ele aparece ressignificado. Para além do sustento, o
trabalho, para a personagem, simboliza uma liberdade ndo apenas financeira,
mas também de ideias. Ocupa seu tempo positivamente, ndo |he deixando
espaco para o 6cio, tdo duramente criticado em outros romances nacionais e
estrangeiros e julgado como o principal responsavel pelo adoecimento mental de
personagens femininas como Madame Bovary, do romance homénimo, e Luisa,
de O Primo Basilio.

Em Dona Flor e Seus Dois Maridos, o trabalho aparece aliado a
independéncia feminina. Sem ele, dona Flor ndo conseguiria sustentar sua casa
enguanto solteira e nem durante seu primeiro casamento, posto que Vadinho,
acostumado a vida boémia e a jogatina, ndo se preocupava em trabalhar no
emprego arranjado por seu parente influente. Apenas aparecia ocasionalmente
para receber seu pagamento e, em seguida, gasta-lo nos cassinos. Coube a
dona Flor a responsabilidade de ser a provedora de seu lar, sustentando néo

apenas a casa, mas os vicios de Vadinho.

Lancava olhares sorrateiros a esposa como a medir-lhe o humor, sua
receptividade. Porque vinha para lhe pedir dinheiro, sempre
emprestado, é claro, com formais promessas de pagamentos, todas
até hoje por cumprir. E ela terminava entregando-lhe algum, por bem
ou por mal; em certas ocasides em doloroso e mesmo sérdido
constrangimento. Eram os piores dias do pior Vadinho, quando ele se
vestida de brutalidade e irritabilidade, quando seu encanto e graca
davam lugar a uma cruel estupidez (AMADO, 2008, p. 125)

Acostumada a ser a provedora da casa, ap0s se casar com dr. Teodoro
dona Flor vé sua situagdo mudar.

Dr. Teodoro, extremo oposto de seu finado primeiro marido, representa o
protétipo do marido sonhado por dona Flor: caseiro, ndo dado a vicios,

trabalhador, honesto, fiel e, principalmente, provedor do lar. Durante o noivado
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e 0 casamento, dr. Teodoro tenta convencer dona Flor a abandonar seu trabalho,
alegando que ela ndo necessita mais sustentar a casa e por medo de que as
pessoas o julguem igual a Vadinho: homem incapaz de sustentar a casa

Acertaram morar em casa de dona Flor, ndo s6 por porque para dr.
Teodoro era cdmodo, ficando a residéncia proxima a drogaria, como
porque dona Flor se recusara, terminantemente, a encerrar as
atividades da escola, como ele propusera. A farmacia lhe rendendo o
bastante para viverem com modesto conforto — argumentou dr.
Teodoro —, por que manter aquela trabalheira? Mas dona Flor
acostumara-se e certamente ndo saberia viver sem suas alunas, as
turmas ruidosas, as risadas, os diplomas, o discurso e as lagrimas na
formatura e um dinheiro seu. De maneira alguma, nem falasse nisso
(AMADO, 2008, p. 278)

Dona Flor, nessa passagem, demonstra uma independéncia nao
condizente com a sua nova posi¢cdo social, conquistada com o segundo
matrimonio. Apesar da mudanca de status advinda com as segundas bodas, seu
pensamento permanece 0 mesmo e sua visao de trabalho ndo sofre influéncias.

Dr. Teodoro, contudo, ndo aceita passivamente a permanéncia de sua
esposa no universo laboral. Em varias passagens do romance, com muito jeito,

ele insiste com ela para que abandone suas aulas.

- Milagre nenhum, minha querida, s6 um pouco de método que faltava.
Acontece que, com minha mée entrevada, tive de tomar conta da casa
e me acostumei a ordem. Em nossa casa é mais necessario ser
metddico por se tratar de residéncia de familia e de escola, ao mesmo
tempo... Ja que vocé faz questao de manter a escola. Por mim, como
ja lhe disse, acabaria com essa trabalheira... vocé nao tem
necessidade, ganho bastante para...

- Ja discutimos sobre isso, Teodoro, e ja resolvemos nao falar no
assunto. Por que voltar a essa discussao?

- Vocé tem razao, Flor, e desculpe se insisti... Nao voltarei a debater
essa matéria a ndo ser a seu convite. Fique descansada, minha
querida, e me perdoe, nao quis lhe abusar... (AMADO, 2008, p. 295-
296.) — Grifo nosso.

Apesar da clara insatisfacdo de dr. Teodoro com a insisténcia de sua
esposa em continuar a trabalhar, ele aceita o posicionamento dela, inclusive
porque durante o noivado ela deixou claro que apenas se casaria se nao
houvesse oposicdo de seu futuro marido as suas atividades na futura residéncia

do casal.

Voltando, porém, a conversa com o doutor quando do noivado, dona
Flor fechou a questao: preferia continuar villva a terminar com a escola.
Desde menina no habito do trabalho, cedo se acostumara a possuir
seu dinheiro. Se ndo fosse isso, como teria se arranjado quando da
celebragdo do primeiro casamento e por ocasido da viuvez?

Quando fugira de casa tinha um dinheirinho junto e foi com ele que
pagou moveis e papéis de casamento, contrato de aluguel e as
despesas dos primeiros dias. E se ndo fosse a escola, como fazer
guando de repente enviuvou? O finado nada deixara de seu a nao ser
dividas (...)

75



Nao fosse a escola, e dona Flor ter-se-ia visto em completo alvéu, sem
vintém para o enterro e o mais. Por isso dava tanta importancia a seu
trabalho, a suas economias, seus cobres em secreto esconderijo.
(AMADO, 2008, p. 296-297)

E sabido que o motivo para o segundo casamento de dona Flor néo foi
uma subita paixao sentida por dr. Teodoro, mas sim uma tentativa de satisfazer
seus desejos sexuais sem correr o risco de ficar mal falada na sociedade por se
envolver com algum homem fora do casamento. Contudo, o desejo de se manter
financeiramente independente fala mais alto nesse momento do que a vontade
de satisfazer seus desejos sexuais. O instinto de liberdade e independéncia da
personagem, assim como a ansia por néo ser financeiramente dependente de
ninguém sao extremamente importantes para dona Flor. A personagem, descrita
como aparentemente docil e submissa, oculta em si um impeto por liberdade que
aflora nos momentos nos quais se sente mais ameacada, como no caso da

iminente ameaca da perda de sua liberdade financeira.

Nada de fechar a escola, meu querido, se me quiser € com a Sabor e
Arte funcionando; tenha a santa paciéncia, ndo lhe satisfaco essa
vontade, peca outra coisa, lhe cubro de mil beijos, me atiro nos seus
bracos, mas a escola ndo Ihe dou de dote, € minha garantia. Vocé
entende, Teodoro? (AMADO, 2008, p. 297) — Grifo Nosso

Essa “garantia” pode ser um sinbnimo para varias coisas: desde uma
estabilidade e independéncia financeira de dona Flor em relacdo ao marido, até
uma seguranca caso venha a se tornar vilva novamente, ou caso o casal
enfrente alguma instabilidade financeira.

O primeiro marido nunca proibiu dona Flor de trabalhar; Vadinho
simplesmente aceitava, sem questiona-la. A tudo levava na brincadeira,
invadindo o espacgo da cozinha durante as aulas da esposa, chegando a flertar
com as alunas na presenca de dona Flor. Com dr. Teodoro, porém, foi diferente.
A todo instante, a personagem necessita reiterar a importancia de manter a sua

ocupacao laboral em vez de se entregar ao Ocio reinante entre suas vizinhas.

Enquanto o doutor estivesse na farmacia (...), era a escola agradavel
e lucrativa ocupagéo. Sem aulas de culinaria, me diga seu doutor, em
gue empregar o tempo vago? Em cochichos e mexericos com as
comadres, sob as ordens de dona Dinora, no torpe oficio de palmatoria
do mundo, de xereta da vida alheia? Ou de brugos na janela,
manequim numa vitrine para recreio dos passantes, ouvindo
pachouchadas, tirando prosa com uns e outros, logo na boca do
mundo, com fama de espoleta?

Havia quem gostasse desse exibido écio, dessa saliéncia. (AMADO,
2008, p. 297)

Ha uma verdadeira argumentacao de dona Flor em prol da manutencgéo

de seu trabalho, que é mostrado na narrativa como enobrecedor ndo apenas do
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homem, mas também da mulher. Por esse trecho, é possivel observar que, de
acordo com o ponto de vista da personagem dona Flor, toda a maledicéncia das
comadres é fruto Unica e tdo somente do 6cio no qual se encontram; deduz-se,
a partir dai, que se elas se engajassem em alguma ocupacdo que lhes
absorvesse o tempo, ndo se entreteriam em fazer maledicéncias da vida alheia,
nem se envolveriam em adultérios.

Dona Rozilda, ao contrario da filha, continuava a defender seu ponto de
vista de classe média e ndo se conformava, assim como dr. Teodoro, que dona

Flor continuasse a trabalhar ap6s o segundo casamento

Que fazia, no entanto, dona Flor para corresponder a essas
oportunidades devidas ao titulo de doutor, a drogaria florescente, ao
fagote mavioso?

Nada, trés vezes nada. Ao contrario, continuava a dar aulas de
culinaria como uma pobretona necessitada, apesar dessa sua
atividade repercutir negativamente sobre o prestigio social do marido
(marido cuja mulher trabalha ou esta mal de vida, ou é sordido
avarento, assim rezava a cartilha de dona Rozilda); continuava naquela
casa pequena quando podiam ter endereco bem mais comodo e em
rua distinta. (AMADO, 2008, p. 303)

Podemos depreender, por esse contexto, que dona Flor é uma
personagem a frente de seu tempo, pois, em nome de seus ideais de liberdade
e independéncia financeira, enfrenta tanto o marido quanto a mae e se recusa a
ser totalmente dependente economicamente de seu marido.

O dinheiro ganhado por dona Flor € guardado em uma caderneta de
poupanga que ajudard o casal a comprar a casa onde moravam de aluguel. A
principio, tomado por uma moralidade conservadora, dr. Teodoro ndo aceita
utilizar o dinheiro das economias de dona Flor para comprar a casa. E dona Flor
guem o chama a realidade e reivindica seu papel ndo apenas de esposa, mas

de colaboradora e parceira

- Nao fale bobagem, minha querida... A verdade é que a mim, como
marido, cabe a obrigacéo...

- E por que eu néo tenho o direito de concorrer para a compra de nossa
casa? Ou bem vocé ndo me considera sua companheira para um tudo?
Sera que s6 sirvo para arrumar, cuidar de suas roupas, fazer a comida,
ir com vocé para a cama? — dona Flor se exaltava. — Uma criada e uma
rapariga?

Ante a inesperada explosao, dr. Teodoro ficou sem palavras, um baque
no peito, a mao segurando o garfo com o pedago de beiju. Dona Flor
abaixara a voz, agora num queixume:

- A ndo ser que vocé ndo me ame, me despreze tanto que nem queira
que eu lhe ajude na compra de nossa casa...

(...)

- Nao sou tua mulher, tua esposa? Pois bem, se vocé amanha nao for
ao banco, quem vai sou eu e fecho negécio com seu Celestino...
(AMADO, 2008, p. 384)
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Dona Flor ndo aceita, ap0s anos de contribuicdo ativa em sua familia, ser
submetida a um papel passivo, ainda mais quando estd em suas méos a
possibilidade de solucionar um problema financeiro. No quesito financeiro, ela
passa por cima dos brios do marido, ndo se permitindo vestir uma mascara de
esposa submissa em nome das aparéncias e do bom nome do marido aos olhos
da sociedade. O que lhe importa € conseguir conquistar a casa prépria, como
dona Flor demonstra ao marido, primeiro com exaltacdo, depois com ternura, até
conseguir conquistar sua aquiescéncia e alcancar o papel de parceira de
negoécios do marido.

Nesse sentido, dona Flor ndo se enquadra na caracteristica de negacéo
ao trabalho atribuida tanto ao picaro quanto ao neopicaro; contudo, € necessario
observar que nos romances anteriores a negacao ao trabalho aparecia como um
comportamento de resisténcia aos padrdes sociais impostos pelas sociedades
retratadas nos romances. Em dona Flor e Seus Dois Maridos, a aceitacdao do
trabalho por parte da protagonista opera o mesmo efeito de resisténcia que a
negacéo do trabalho operava nos outros romances, ou seja, a aceitagcao do

universo laboral encontra em dona Flor, um simbolo de resisténcia.

3.6. Do erotismo “proibido” ao erotismo libertario de dona Flor

Partindo-se do conceito de que o erotismo “deve ser compreendido, pois,
como fendbmeno cultural, impulso consciente em que nos langamos na tentativa
de transcender os limites da existéncia” (BRANCO, 1985, p. 17), analisaremos
como ele se manifesta literariamente no romance Dona Flor e Seus Dois
Maridos a partir de uma suposta 6tica neopicaresca.

Em Lazarilho de Tormes, como nos demais romances picarescos
criados no século XVI, ndo houve espaco para a expressao do erotismo, pois 0
contexto histérico do periodo em que a obra foi criada ndo permitia a retratacéo
literaria detalhada dos impulsos sentimentais e sexuais de suas personagens,
configurando-o em um género literario, portanto, com quase nenhuma
representacao erotica e classificado como detentor de aspectos misoginos.

No romance Memdérias de Um Sargento de Milicias, inicia-se uma
pequena abertura para a teméatica do erotismo, que se intensificara a partir de
Macunaima. Nos romances neopicarescos brasileiros, 0s relacionamentos
amorosos ganham destaque, assim como a dinamica dos envolvimentos

amorosos dos casais que compdem a trama.
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Em Dona Flor e Seus Dois Maridos, hda uma culminéncia da
representacao literaria do erdtico. Se em Lazarilho de Tormes essa
representacao era nula, e em Memoérias de Um Sargento de Milicias iniciava
a desenhar-se um cenario propicio ao desenvolvimento do erotismo, mas com o
foco centrado nas personagens masculinas Leonardo Pataca e Leonardo, no
romance do escritor grapiina o erotismo ndo sé é um dos temas centrais do
romance, como também o foco é dado a partir da perspectiva de uma

personagem feminina.

3.7. O despertar do erotismo na jovem Flor

O leitor acompanha, com o auxilio do narrador, o desabrochar da
sexualidade da jovem Flor durante o inicio do namoro com Vadinho.

Conforme mencionado anteriormente, Flor sonhava em encontrar um
‘rapaz pobre e bonito, atrevido e loiro” (AMADO, 2008, p. 74) que se
enquadrasse no perfil dos herdéis apresentados nos romances da Biblioteca das
Mocas que ela costumava ler. A personagem recusou a oportunidade de se
casar com o rico estudante de medicina Pedro Borges por ndo se sentir atraida
por ele, apesar das criticas de sua méae.

O tdo sonhado encontro com o “principe encantado” se apresentou
durante um baile anual oferecido pelo Major Pergentino em sua casa.

Nesse capitulo referente a festa, hd uma clara parddia da cena do baile
dos Capuletos, presente na peca Romeu e Julieta (1597), de William
Shakespeare. Nessa cena da peca, Romeu e seus amigos invadem o baile dos
Capuletos, arquirrivais da familia de Romeu, os Montecchios. Antes de ser
descoberto e expulso do baile, entretanto, Romeu conhece Julieta e ambos se
apaixonam perdidamente, dando origem a uma das histérias de amor mais
famosas da literatura mundial. Em Dona Flor e Seus Dois Maridos, tal qual em
Romeu e Julieta, o anti-herd6i Vadinho, acompanhado por seu grande amigo e
parceiro de jogatina Mirandéo, invade a festa do Major Pergentino, os dois se
passando por ilustres membros da sociedade baiana. Para tal, fazem-se valer
do real parentesco de Vadinho com Chimbo, “comissionado como delegado
auxiliar” e “filho de prestigioso politico governista, sem respeito pela tradicional
austeridade do pai, sem ligar para as conveniéncias, esse distante primo de
Vadinho” (AMADO, 2008, p. 80).
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Uma série de ciladas inicia-se nesse baile. Enquanto Vadinho e Flor
estreitam sua intimidade na festa do Major Pergentino, Mirand&o trata de criar
uma histéria para dona Rozilda, na qual Vadinho € al¢cado ao status de homem
rico, poderoso e influente na sociedade soteropolitana, convencendo-a a

concordar com o namoro entre sua filha e o boémio.

- O major néo lhe apresentou?

- N&o. Eu estava l4 dentro, ndo vi quando ele chegou.

- Pois, estimada senhora, tenho o prazer de lhe informar. Trata-se do
doutor Waldomiro Guimaraes, sobrinho do doutor Airton Guimaraes,
delegado auxiliar, neto do senador...

- N&o me diga que é do senador Guimaraes, esse téo falado...

- Desse mesmo, minha distinta. O mandachuva, o bamba, o
bambamba&, o deus-menino da politica, esse mesmo, meu padrinho...
(AMADO, 2008, p. 86)

Dona Rozilda, encantada com a possibilidade de integrar uma familia tdo
poderosa, incentiva o namoro entre Flor e Vadinho, chegando ao extremo de
fechar os olhos para os avancos que ocorriam no namoro do casal e que ela

considerava, anteriormente, escandalosos.

(-..) Dona Rozilda, quem jamais poderia imagina-la assim democratica,
de tamanha liberalidade? Fechava os olhos aos evidentes abusos
daquele namoro tdo sem controle e desassuntado, a ponto de tia Lita,
pouco afeita a carrancismos, no entanto, estranhar e advertir:

- Vocé ndo acha, Rozilda, que Flor est4 dando corda demais a esse
moco? Saem juntos por toda a parte como se fossem noivos, hem
parece que se conheceram noutro dia...

Dona Rozilda reagia brava, em tom de briga:

- Nao sei que diabo vocé e o seu marido tém contra Vadinho... Sé
porque o rapaz € rico e ocupa posicao de destaque, € um zunzunzum
contra ele, ndo sei por que vocés tomaram esse abuso dele... Com a
porcaria daquele pobretdo metido a pintor vocés ficaram influidos até
demais, se dependesse de vocés, faziam o casamento na hora (...).
Com Vadinho vocés sé pensam maldades (AMADO, 2008, p. 98)

Dona Rozilda veste uma méascara de hipocrisia ao aceitar para a filha um
padrao de namoro antes rejeitado simplesmente pelo fato de que o candidato a
namorado, Vadinho, aparenta possuir o dinheiro tdo almejado por ela. A
anuéncia de dona Rozilda, inclusive, desconsiderava o fato de que o namoro
avangava, mas nenhuma proposta formal de noivado era formalizada. O namoro
ocorria em um espaco de ambivaléncia: conhecido por todos, mas né&o
formalizado aos olhos da familia.

Flor, no entanto, ndo se preocupava em formalizar sua relacdo com
Vadinho; antes, se deixa levar pelo crescente vendaval de emocdes, antes
desconhecidas por ela, que a dominavam a cada dia, sem se importar se seu

pretendente possuia ou ndo poder econdémico.
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Insolente Vadinho! N&o lhe declarara amor, ndo fizera praca de
sentimentos apaixonados, ndo lhe pedira sequer autorizacdo para
namoréa-la. Em vez de frases poéticas, de termos alambicados, ela
ouvia duvidosos conceitos, insinua¢des mal-intencionadas. (AMADO,
2008, p. 95)

Vadinho cortejava/namorava Flor de acordo com o que aprendera na sua
experiéncia no submundo baiano; ofertava-lhe o que conhecia: a vivéncia dos
sentidos, sem garantia formal de compromisso. Contudo, da dinamica dessa
relacdo, nasceu um sentimento maior do que o desejo, uma paixdo a unir e
aproximar cada vez mais o casal, ndo apenas no aspecto fisico, mas no também

no sentimental

(...) a conversa girou divertida em torno de motivos diversos, um
doudivanas esse Vadinho! Dois animados blocos carnavalescos, em
desafio, juntos se encontraram no oitdo da igreja de Santana e,
aproveitando-se do atropelo do estabelecimento quando o povo
acorreu e ali se comprimiu, Vadinho a apertou contra si, abracando-a
por detrds, cobrindo-lhe os seios com as méos, beijando-lhe séfrego o
cangote. Ela estremeceu apenas, semicerrou os olhos, deixou-o fazer,
guase morta de medo e de alegria (AMADO, 2008, p. 96)

O modo escolhido por Vadinho para cortejar Flor em nada se assemelha
ao namoro usualmente aceito entre as classes mais abastadas e considerado
como o mais adequado a uma moga de familia. Pelo contrério, o estilo de namoro
de Vadinho é o flerte livre de amarras sociais, que muito se assemelha ao
namorico de Leonardo Pataca e Maria das Hortalicas, carregado de fortes
insinuacdes libidinosas, prévia para o ato sexual.

Esse comportamento de Vadinho, contudo, possui uma resposta que
encontra explicagdo em sua génese de enjeitado: filho de um membro da alta
sociedade com a empregada, cresceu sem o amparo dos pais e nao recebeu
uma educacéao formal que o ensinasse a conter seus instintos ou a agir de acordo
com os padrdes de conduta pré-estabelecidos. Deste modo, sozinho no mundo,
Vadinho cresceu livre para seguir seus instintos da maneira que melhor lhe
aprouvesse.

Apoés tomar conhecimento da verdade sobre quem realmente era Vadinho
— boémio e sem nenhuma afeigéo ao trabalho —, Flor optou por permanecer com

ele, uma vez que a paixao falou mais forte.

Como dizer “torvo destino” para quem era assim alegre jogador, a sorrir
na sorte e no azar, cheio da alegria de viver?

Torvo destino talvez na opinido de dona Flor, de seu ponto de vista, de
seu posto de observacgéo ou, para melhor esclarecer, de seu posto de
espera. Torvo para dona Flor, no leito a esperar. (AMADO, 2008, p.
128)
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Dona Rozilda, entretanto, ndo reagiu tdo bem quanto a filha ao saber a
verdade sobre Vadinho. Apds descobrir que fora enganada e que Vadinho néo
era o genro dos sonhos que ela almejava, 0 namoro entre ele e Flor passou a
ser proibido e perseguido por ela. A solucéo encontrada pelo casal, entéo, foi ter
sua primeira relacédo sexual antes do casamento formalizado, pois, uma vez que
a honra de Flor estivesse comprometida, ndo haveria outra solucéo diante dos
olhos da sociedade que néo fosse o casamento entre ela e Vadinho.

Apesar de sua vida boémia e errética, pela primeira vez, Vadinho sentia o
desejo de se casar, pois o relacionamento com Flor Ihe despertou, aos poucos,

0 desejo de possuir a estabilidade de um lar.

(...) Um desejo de Flor o possuia por completo, da cabega aos pés,
turvando-lhe o juizo, como se n&o existisse outra mulher no mundo,
como se ela— com seu corpo rechonchudo e suas bochechas redondas
— fosse a mais bela e apetecivel fémea da Bahia, a Unica capaz de
saciar sua fome e sua sede, de conter a sua soliddo (AMADO, 2008,
p. 111)

O encontro com Flor, na festa do major, veio reacender-lhe de subito a
necessidade antiga de lar, de vida de familia, mesa posta, cama de
lencéis limpos. Ele ndo tinha sequer um endereco estavel, mudando
de penséo barata a cada més por falta de pagamento. (...)

Flor trazia um novo sabor a sua vida, uma quietude, uma placidez, um
gosto de ternuras familiares (...) (AMADO, 2008, p.101)

Semelhante desejo era experimentado ndao apenas por Vadinho, mas
também por Flor. O casal ansiava por um periodo de tempo juntos que durasse
mais do que uma furtiva tarde; queriam, como todo casal apaixonado, uma vida
inteira de proximidade e unido de corpos por um periodo que fosse além do
estabelecido por terceiros, ou além do breve espaco de tempo dos encontros

furtivos.

Vadinho, numa exigéncia crescente, reclamava passar uma noite
inteira com ela, ndo mais Ihe bastando té-la a seu lado e possui-la;
queria adormecer em sua respiragdo, dormir em seu sono. Também
Flor desejava essa noite completa, essa posse mais além dos limites
do relégio, da hora contada e cada vez menor para seu anseio
(AMADO, 2008, p. 115)

O controle externo da sociedade exercido sobre seus corpos 0s inquieta;
apenas apds conseguir a autorizagcdo necessaria para 0 casamento, as
personagens obtém a possibilidade da satisfacdo de seus desejos mais intimos,
livres de qualquer controle externo as suas vontades.

Um fator, entretanto, impedird que a vida matrimonial da futura dona Flor

seja completamente satisfatoria: a boemia e a jogatina de Vadinho.
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3.8. A vivéncia do erotismo sem culpa no primeiro casamento
Embora a paixdo entre ambos fosse intensa, o chamado para a vida

noturna era mais forte em Vadinho.

Apaixonado por Flor, projetando casar-se com ela, mas nem assim
disposto a fugir a seus solenes compromissos, a seu cotidiano de jogo
e malandragem, de bebedeiras e arruagas, de cassinos e castelos
(AMADO, 2008, p. 102)

Dona Flor intuia, antes de casar, qudo arriscado poderia ser esse
casamento e o quanto poderia sofrer. Entretanto, a conjungao carnal carregada
de intensas sensacoes experimentada por ela com Vadinho a impeliam a insistir
nesse relacionamento que, sob uma ética racional e externa de uma sociedade
tradicional, tinha tudo para dar errado. Ainda assim, ela fez valer a sua voz diante

de sua familia para escolher o homem com se casaria.

(...) Dona Flor com seu marido Vadinho; ela mesma o escolhera sem
dar ouvidos aos conselhos das pessoas experientes, contra a expressa
vontade de sua mée, e, mesmo antes de casar-se, a ele se entregara
sabedora de quem ele era. Podia estar a fazer uma loucura, mas, se
ndo a fizesse, ndo tinha motivo para viver. Um fogo a consumia, vindo
da boca de Vadinho, de seu hdlito, e seus dedos queimavam-lhe a
carne como chamas. (AMADO, 2008, p. 120) — Grifo Nosso

Esse trecho aponta para uma tomada de consciéncia da personagem
dona Flor, que, ao se ver perdidamente apaixonada por Vadinho, decide lutar
contra todos e escolher a quem entregara seu corpo. Dona Flor demonstra que
Seu corpo ndo sera, como queria sua mae, utilizado como uma moeda de troca
em uma relacdo marital que visasse a ascensao social. Seu corpo, enquanto sua
propriedade inalienavel, seria entregue a quem ela desejasse, em troca do que
ela decidisse. No caso da passagem em questdo, a personagem dona Flor
exerceu seu direito sobre a individualidade de seu corpo, que seria entregue em
uma relacdo onde imperasse o mutuo desejo e o seu poder de deciséo.

Essa tomada de consciéncia da personagem durante sua lua de mel é
seguidamente acompanhada do choque que recebe ao acordar e ver-se sozinha
na cama, em plena noite de nupcias, como em uma espécie de prenuncio de sua

futura vida conjugal.

Pela madrugada dona Flor acordou, o despertador a cabeceira
marcava duas horas da manha. Vadinho ndo estava na cama, dona
Flor pbs-se de pé, saiu a procura-lo pela casa. Vadinho sumira, fora
arriscar com certeza os cobres dados pelo banqueiro. Na prépria noite
de nudpcias, era demais. Dona Flor chorou as primeiras lagrimas de
casada, rolando no colchao, roida de desgosto, rangendo os dentes de
desejo (AMADO, 2008, p. 121)
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O primeiro casamento de dona Flor € permeado por altos e baixos.
Conforme demonstra o narrador em varias passagens da narrativa, durante os
setes anos de casamento entre Vadinho e dona Flor, ela nunca perdeu as
esperangas de que o marido um dia pudesse se “endireitar’ e seguir os padrdes
comportamentais de classe média da maioria dos maridos, encarnando o papel

de esposo provedor, abandonando a jogatina e se dedicando por inteiro a ela.

Desejava dona Flor ser como todo mundo, seu marido como os demais
marido. N&o tinha ele um emprego na municipalidade, obtido por
parente rico, dr. Airton Guimaraes, apelidado de Chimbo? Ela o queria
vindo do emprego para casa, 0s jornais sob o brago, um embrulho de
biscoitos ou cocadas, de abards e acarajés. Jantando na hora exata
como os outros, saindo em certas noites com ela, a passeio, de braco
dado, gozando a brisa e a lua. Amoroso no leito a vadiar. A vadiar antes
de dormir, ainda cedo, e nos dias certos de vadiacdo. (AMADO, 2008,
p. 128)

Se, por um lado, dona Flor sofria com a auséncia de responsabilidades de
Vadinho — falho no papel de provedor do lar —, por outro lado ela era plena no
ambito da intimidade do casal. Vadinho nao respeitava limites e, portanto, néo
separava 0 ambiente da rua do ambiente de casa: a ambos constantemente
misturava ao longo de seu percurso na historia. Seja levando sua esposa para
conhecer o ambiente dos cassinos (ainda que a pedido dela), ou trazendo seus
amigos da esbornia para interagir e deliciar-se com os quitutes de dona Flor; ou,
ainda, trazendo para o contexto conjugal habitos que usualmente os homens
reservavam as amantes e prostitutas, jamais as esposas, por considerar-se falta
de respeito tratar a mulher de casa do mesmo modo que a mulher da rua.
Vadinho ndo comungava com esse padrdo de pensamento e tratava dona Flor

na cama do mesmo modo como tratava suas amantes, sem pudor.

- N&o sei vadiar nem coberto de lencol quanto mais vestido com roupa.
Tu tem vergonha de qué, meu bem? (...), a vadiagado é coisa de Deus,
foi ele quem mandou que se vadiasse. “Vao vadiar por ai, meus filhos,
vao fazer neném” que ele disse e foi das coisas mais direitas que ele
fez (AMADO, 2008, p. 113)

O negar-se a ter relagbes sexuais de forma despida por parte de dona
Flor pode ser interpretado como uma metafora de sua resisténcia ao amor livre
e desapegado de preconceitos morais, que busca por uma plena realizacdo dos
sentidos em seu nivel mais primitivo.

A acao de Vadinho de vencer a insisténcia de dona Flor em se manter
coberta apresenta-se como uma possivel analogia da luta entre o instinto sexual
Imanente aos seres humanos versus uma moral artificial incutida principalmente
nas mulheres e que as obriga — ainda que com plena anuéncia do parceiro — a
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fingir um desnecessario recato que assegure a manutencao das aparéncias, tao
necessarias para salvaguardar a honra feminina. O “aparentar ser”, tao forte no
universo picaro e retomado no universo neopicaro, se manifesta uma vez mais.
Nesse contexto, entretanto, Vadinho desempenha o papel daquele que
arrancard a mascara de falsa pudicia vestida por dona Flor, desnudando néo

apenas seu corpo, mas também seu carater.

3.9. As agruras da viuvez

O falecimento de Vadinho marca um dos periodos de maior sofrimento
para dona Flor. Sem conseguir que seu marido mudasse de comportamento e
se tornasse um esposo exemplar, ela agora padece ndo apenas com a auséncia
definitiva de sua presenca, mas também com o fim das térridas noites de paixao
vividas com ele.

Aos olhos das comadres fofoqueiras, que estavam no exterior e nada
sabiam a respeito da dinamica interna do primeiro casamento de dona Flor, a
morte de Vadinho significava a liberdade da vidva que finalmente estava livre
dos sofrimentos impostos pelo comportamento desregrado de Vadinho.

Finalmente, ela teria sossego apds muito sofrer em suas maos.

Para as comadres, Vadinho fora o pior de quantos maridos ruins
existiriam no mundo, dona Flor a mais infeliz das esposas. N&o |he
cabia direito a chorar, a lastimar-se, devia estar dando gragas a Deus
que a livrara em tempo de tamanha provacédo. Sem duvida dona Flor
era a bondade em pessoa, e sé mesmo dona Rozilda podia querer que
ela se alegrasse, desse festa pela morte subita de Vadinho. Ruim como
tudo, ele fora, no entanto, seu marido. Mas esse exagero de
sentimento, esse luto fechado, esse nojo mais além de toda aparéncia,
mais além de todo cerimonial obrigatério nos ritos de viuvez, essa face
parada e perdida, esses olhos voltados para dentro de si ou a fitarem
para |4 do horizonte, a fitarem o infinito, o nada, tudo isso era
inaceitavel para as comadres. (AMADO, 2008, p. 151)

As comadres mao compreendiam e n&o aceitavam o sofrimento de dona
Flor, pois, aos olhos delas, estava demorando demais a passar. Nesse excerto,
h& uma clara alus&o a invasao de privacidade enfrentada por dona Flor que, em
um momento de luto, ndo consegue o direito de isolar-se para vivenciar a
auséncia do amado. A sociedade, simbolizada pelas comadres, quer obriga-la a
festejar a morte de um individuo considerado inutil para o contexto do
capitalismo, posto que, durante toda a sua vida, nada produziu de valor e nem
contribuiu economicamente para a sociedade ou para seu casamento. Dona
Flor, simbolizando a resisténcia individual frente a moral coletiva que se esforca

para impor suas verdades, mantém seu luto por Vadinho. Ao nos colocar em
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contato com os sentimentos de dona Flor, o narrador nos mostra que ela néo
comunga com a opinido das comadres; ao contrario, reconhece-lhe os defeitos
e desvarios, porém néo se esquece de suas qualidades e nem da intensa paixao
gue 0s unia.

Dona Flor ndo sabe como viver sem Vadinho, e por esse motivo ela
necessitou encontrar forcas dentro de si para seguir adiante, lutando contra a

auséncia do amado e a manifestacdo intensa de seu desejo.

Insone no leito de ferro, no abandono e na auséncia, dona Flor parte
na rota do desconhecido, portos de bonanga, mar de tempestades. (...)
N&o esse viver num tempo gris de nojo, ndo esse vegetar nhum
asfixiante pantano de lama, essa sua vida sem Vadinho. Como sair
desse 6vulo de morte, como atravessar a porta estreita desse tempo
nu? Sem ele ndo sabe viver... (AMADO, 2008, p. 162)

A repressao do desejo sexual marca a fase de viuvez de dona Flor. Além
de sofrer com a auséncia do amado, ela agora nao pode satisfazer seus desejos,
pois, no contexto ficcional da sociedade baiana de 1940, ndo era permitido que

uma mulher tivesse relacionamentos sexuais fora do casamento.

No leito de ferro, suicida, dona Flor. Apenas o desejo a sustenta e a
memoria persiste. Por que o espera, se € inutil? Por que o desejo se
ergue numa labareda, fogo a queimar-lhe as entranhas, a sustenta-la
viva? Se é inttil, se ele ndo voltara, despudorado amante, a lhe
arrancar a anagua ou camisola, a calca de rendas, a expor sua hudez
pelada, dizendo frases tdo loucas que nem na lembranca ela se atreve
a repeti-las, tdo loucas e indecentes mas tao lindas, ai. (...) Ai, nunca
mais! S6 desejo a sustenta, e a memdria (AMADO, 2008, p. 170)

Dona Flor vivencia sensacfes que lhe parecem inadequadas para uma
villva, pois se afastam das nocdes de certo e errado aprendidas por ela em
relacdo ao desejo feminino. Uma dessas nocdes refere-se ao mito de que o
desejo sexual da viuva deve ser enterrado junto ao corpo do falecido marido,

pois uma vidva honesta ndo deve sentir desejo.

Uma viliva, ela sempre ouvira dizer, deve ser insensivel a tais apetites,
a esses pecaminosos pensamentos, deve ficar de desejo murcho, seca
flor indtil. Desejo de vilva vai para a cova no caixdo do finado, se
enterra com ele. Sé mulher muito safada, sem amor por seu marido,
ainda pode pensar nessas sem-vergonhices, coisa mais feia. Por que
Vadinho néo levou consigo a febre a consumi-la, o desespero a
entumecer-lhe os seios, a doer-lhe no ventre inconformado? (AMADO,
2008, p. 173)

O comportamento de dona Flor apresenta uma interessante ambiguidade:
ao mesmo tempo em que ela luta por seus desejos e vontades em alguns
momentos, em outros ela se deixa levar pelo padrdo comportamental imposto
pela sociedade patriarcal. O periodo de sua viuvez € um desses exemplos. Uma
possivel explicacdo a isso talvez seja o fato de que, quando lutou por seu amor
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por Vadinho, ela enfrentou a sociedade acompanhada. Agora, ela necessitava
enfrentar uma batalha sozinha, pois ndo se sentia a vontade para expor seus
medos e insegurancgas por conta do risco de ser julgada de forma negativa pelas
pessoas que a cercavam. E ilustrativo nessa passagem o pedido da viGva de
gue Vadinho levasse seu desejo consigo, pois, se o desejo era propriedade do
marido, nada mais natural que o “proprietario” levasse sua “propriedade”
consigo, assegurando assim o lugar de respeitabilidade da vilva na sociedade.

Dona Flor conseguiu enfrentar os seis primeiros meses de luto fechado
com o auxilio das amigas mais proximas, principalmente de dona Norma, sua
vizinha e confidente. O desespero inicial enfrentado por ela diminuiu
gradativamente, porém, a sensac¢ao de auséncia continuava firme.

Com o passar dos dias e com o surgimento de um candidato a
pretendente que terminou por se revelar um golpista de vilvas, dona Flor sente
renascer o adormecido desejo. Reinicia-se, entdo, a luta interna que tanto a

consumira durante os tempos iniciais de sua viuvez.

Custava-lhe esforco aquela decéncia tranquila, aquela face calma —
nervosa, no cansaco da noite maldormida, da luta ingléria contra o
desejo em brasa de seu ventre. Por fora dgua parada, por dentro uma
fogueira acesa. (AMADO, 2008, p. 237)

Exteriormente, dona Flor mostrava-se como um exemplo de recato e
comedimento; internamente, sentia-se mal por ndo conseguir aniquilar seus
desejos. Nessa passagem, o narrador mostra ao leitor que quem mais se sente
culpada e acusada diante dessa situacdo nao é outra pessoa que a propria dona
Flor. Em momento algum o narrador a censura ou julga; pelo contrario, nas
passagens da narrativa nas quais a voz do narrador se atrela a voz da
personagem, criando um discurso indireto, abre-se um canal direto para a
expressao e dos sentimentos de uma angustiada dona Flor para o leitor, em um

espaco livre de censura ou julgamento de terceiros.

Apelo de dona Flor em aula e em devaneio

Me deixem em paz com meu luto e minha soliddo. Nao me falem
dessas coisas, respeitem meu estado de vilva. Vamos ao fogao: prato
de capricho e esmero é o vatapa de peixe (ou de galinha), o mais
famoso de toda a culinaria da Bahia. Nao me digam que sou jovem,
sou vilva: morta para essas coisas. Vatapda para servir a dez pessoas
(...)

Se encontrar um noivo, que farei? Alguém que retome meu desejo
morto, enterrado no carrego do defunto? Que sabem vocés, meninas,
da intimidade das vilvas? Desejo de viuva é desejo de deboche e de
pecado, vilva séria ndo fala nessas coisas, ndo pensa hessas coisas,
nao conversa sobre isso. Me deixem em paz, no meu fogao (AMADO,
2008, p. 247)
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Nesse trecho, é possivel deduzir que, enquanto ensina a receita do vatapa
as suas alunas, dona Flor cozinha mentalmente suas proprias angustias e as
oferece em uma bandeja ao leitor; nessa cena de extrema sensibilidade, o
narrador se cala para permitir que dona Flor se expresse diretamente ao leitor
por meio do canal de comunicacdo aberto por ele. Nossa hipbtese pode ser
confirmada pelo trecho que encerra esse paragrafo, marcado pelo desabafo de
dona Flor.

Se souberem de alguém com interesse, enviem-no correndo, a
qualquer hora, de manha, de tarde, a meia-noite, pela madrugada, com
sol, com chuva, mandem logo, mandem com juiz e o padre, com papéis
de matriménio, mandem com urgéncia, com a maior urgéncia.

Lanco este apelo aos quatro ventos, ao sabor das correntes
submarinas, das fases da lua e da maré, no rastro de qualquer
navegagdo ou cabotagem, pois sou porto de dificil descoberta,
recdndito golfo, ancoradouro de naufragios. Quem souber de solteiro
em busca de vilva e casamento, diga-lhe que aqui se encontra dona
Flor a beira do fogédo, junto ao vatapa de peixe, consumida em fogo e
em maldi¢cdo. (AMADO, 2008, p. 249-250)

Em um momento de desespero, dona Flor confidencia sua situacgéo aflitiva
a amiga, dona Norma, que, com bom humor, consegue convencer dona Flor a
nao se recriminar, e sim a se abrir a possibilidade de encontrar um novo amor.
Com sua sabedoria advinda do povo, dona Norma ajuda dona Flor a enfrentar

antigos preconceitos.

Desejo de vilva é tao vivo quanto o de donzela ou o de casada, se nao
for mais, sua tola; assim lhe respondia enérgica dona Norma. Novo
casamento ndo é nenhum insulto a honra do defunto; qualquer mulher
pode prezar a memdria do marido morto, e ser feliz, ao mesmo tempo,
em companhia de um segundo esposo. Sobretudo ela, dona Flor, cujo
primeiro casamento fora tao insélito e nem sempre alegre, para nao
dizer pior. (AMADO, 2008, p. 253)

Observamos nessa passagem que o narrador opera uma vez mais a uniao
entre sua voz e a voz de uma personagem, no caso, dona Norma.
Provavelmente, o narrador se aproveitou dessa situagao para unir sua voz com
a voz de dona Norma a fim de dar uma “bronca” na personagem dona Flor. Como
o narrador ndo é uma personagem dessa historia, o recurso de fusdo das vozes
permitiu ao narrador, temporariamente, instalar-se ativamente na narrativa para
repreender uma postura excessivamente moralista apresentada por dona Flor,
principalmente porque ele, mais do que dona Norma, sabe o quanto dona Flor
esta sofrendo.

Depois de refletir sobre os conselhos da amiga, dona Flor decide se abrir
para a possibilidade de um segundo matrimdnio. Entrara em cena aquele que

sera considerado ndo apenas pelas comadres, mas também por todas as
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personagens que convivem com dona Flor, como o protdétipo do marido ideal: dr.

Teodoro Madureira.

3.10. O segundo matriménio: “tudo” sera igual?

A personagem dr. Teodoro Madureira, segundo marido de dona Flor no
romance, funciona como uma espécie de espelho que reflete o extremo oposto
de todas as caracteristicas fisicas e morais de Vadinho.

Dr. Teodoro € um homem alto, moreno e sério, pertencente ao universo
da Ciéncia, representado no romance por sua profissdo de farmacéutico. Um
pouco mais velho do que dona Flor, possui uma profissado regular, ndo é dado a
vicios, nem é mulherengo. Extremamente timido, admirava a postura séria de
dona Flor desde a época de seu primeiro casamento, sem nunca, contudo, ter
lhe faltado com o devido respeito. Seu interesse por dona Flor se manifestou de
forma clara quando ela ficou viuva e foi descoberto gracas a observacao atenta

de suas amigas.

Segundo a informacédo de dona Emina, precisa e concreta, o doutor
Teodoro encontrava-se bem do seu junto ao balcdo da farmacia,
indiferente aos clarins, aos asnos fantasiados de professores e de
homens publicos, ao trote, conversando com o empregado e a moga
da caixa, quando as enxergou. Tao nervoso ficara que dona Emina,
estranhando os modos do doutor, 0 manteve de olho, podendo assim
seguir passo a passo suas suspeitas andancas. O farmacéutico,
senhor de animo pacato e maneiras comedidas, apenas viu as amigas,
abandonou as pressas a posicdo cbmoda, a atitude pachola,
afastando-se do balc&o, erguendo-se numa postura quase rigida para
cumprimenta-las, bom dia sonoro e cordial. Detalhe importante:
extraindo um pente do bolso do colete, com ele ajeitou os cabelos
negros, alids sem necessidade, pois o penteado resplandecia integro
sob camadas de brilhantina. Desaparecera o &nimo pacato, o droguista
em agitacdo de adolescente. "Eu vi a hora dele vestir o palet6 sé para
nos cumprimentar”, disse dona Emina a perguntar-se a causa de tanto
afé e zelo. (AMADO, 2008, p. 256-257)

Inicia-se, a partir desse ponto, uma espécie de mutirdo das comadres em
prol da unido entre dona Flor e dr. Teodoro. A principio, em conversa com dona
Norma, dona Flor ndo se sente confortadvel com o cortejo do novo pretendente,
pois considera dr. Teodoro um excelente partido, bom demais para uma mulher

que, como ela, pertencera a outro homem.

Sobejo, sem duvida; tivera marido, (...); porém mais apetitosa que
muita donzela de alfenim, pois o cabaco ndo € tudo nem muito menos,
se bem goze de tanto apreco e fama. No fundo € um quase nada, (...)
e sobretudo velho preconceito, e se alcanca tdo alto custo é porque se
beneficia_ de milenar _publicidade, conta com o exército e o clero, a
policia e o meretricio, todos a fazer dos tampos da mulher o rei do
mundo. Mas o que é uma donzela, tola e ignorante em seu desejo, se
comparada a uma vilva, cujo anseio é feito de conhecimento e de
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auséncia, de contencao e de penduria, de fome e de jejum, é lucido e
insolente? (AMADO, 2008, p. 259)

Nesse trecho o narrador utiliza mais uma vez o recurso do discurso
indireto, ao atrelar sua voz a da personagem dona Norma, para participar da
narrativa e expressar sua opinido que novamente é semelhante a de dona
Norma: virgindade e inexperiéncia sexual femininas servem apenas como
controladores sociais do desejo feminino, sem utilidade pratica para o casal. Sob
essa perspectiva, h4 uma comparacao entre o desejo da jovem donzela e o0 da
jovem vilva, segundo o qual nenhum dos dois deve ser desvalorizado ou supra
valorizado, posto que ambos sdo manifestacdes do desejo feminino.

Diferente do primeiro casamento, no qual dona Flor, acometida de intensa
paixao, lutou contra tudo e contra todos pelo objeto de seu desejo, ho segundo
casamento a unido se realiza a partir de uma analise racional, na qual os pros e
contras sdo considerados. dona Flor ndo se casa completamente apaixonada
por dr. Teodoro, mas constroi sua relacdo e afeto com ele com base na
harmoniosa convivéncia de ambos; sua posicdo de vilva e sua idade ndo mais

lhe permitem os arroubos de juventude de outrora.

Agora era uma vilva pousada e refletida, incapaz de incontinéncia, de
sentimentos e ac¢des precipitadas, perdodveis em mocinha na idade do
namoro, inadmissiveis em senhora na casa dos trinta e nos véus de
luto (mesmo queimando um fogaréu por dentro). Se algo houvesse, ja
veriam com o tempo se um sentimento de amor desabrocharia, na
tranquila medida da ternura e da compreensdo, sem as violéncias
juvenis do delirio nos cantos escusos, nos pés de escada. Talvez um
sentimento assim, amor maduro e bonang¢oso nascesse num chéo de
discreto idilio. Dona Flor achava até possivel, pois, como ja dissera,
ndo sendo o doutor Teodoro antipatico e feio, ndo lhe tinha averséo,
achando-o atraente, como agora se dava conta. (AMADO, 2008, p.
260)

Apesar de dona Flor estar com aproximadamente trinta anos e dr. Teodoro
guarenta, o namoro dos dois passou por todo o formalismo necesséario para
resguardar diante da sociedade a honra de vitva de dona Flor, contando com a
presenca de testemunhas a cada visita do noivo e despertando a indignacéo da
amiga estrangeira de dona Flor, dona Gisa e, indiretamente, do narrador, que
por meio da estratégia do discurso indireto, demonstra possuir a mesma opiniao
da personagem estrangeira a respeito do rituais arcaicos brasileiros a

envolverem o noivado de dona Flor e dr. Teodoro

Idade Média, feudalismo, Santa Inquisicao - onde ja se viu mulher de
trinta anos, vilva, dona de seu nariz, dona de seu dinheiro ganho em
trabalho iddéneo, necessitar de testemunha ao receber a visita do noivo,
cavalheiro ja adiante dos quarenta. SO no Brasil ainda era possivel tal
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atraso... Nos Estados Unidos, seria o riso universal... (AMADO, 2008,
p. 274)

Tem-se lugar o segundo matriménio de dona Flor e, junto a ele, um
universo inteiramente novo se apresenta, tanto no quesito financeiro e social,
guanto no quesito amoroso e conjugal.

Dona Flor é apresentada aos leitores como feliz, pois o universo de
estabilidade e tranquilidade por ela almejados durante o primeiro casamento séo
enfim conquistados no segundo. Todos, inclusive as comadres e indiretamente
0 proprio narrador, sdo unanimes em louvar a sorte dela de ter encontrado um
marido repleto de qualidades como dr. Teodoro, vaticinando-lhe um futuro de

merecida e certa felicidade.

No comeco da noite enluarada, quando ja os noivos iam entrar no taxi
(...b) - todos diziam, até dona Rozilda:

- Desta vez, sim, ela acertou; vai ser feliz.

Desta vez sim, todos diziam, sem excecdo. (AMADO, 2008, p. 280)

Entretanto, a noite de ndpcias com o segundo marido lhe mostra que as
coisas ndo serdo bem como ela imaginava. dona Flor possuia como parametro
a experiéncia sexual advinda de seu relacionamento com Vadinho, quem
primeiro Ihe apresentara um universo de prazeres sem pejo e sem culpa, despido
de todas as mascaras de um falso moralismo. Ignorante de que cada homem
poderia se comportar de modo distinto na cama, dona Flor esperava ter com seu
segundo marido o mesmo grau de intensidade sexual que outrora experimentara
com Vadinho.

Dr. Teodoro age de modo contrario ao que ela ansiava e sua expectativa
é frustrada. Como era de se esperar de um homem com qualidades morais tdo
elevadas, ele achava que nao seria digno tratar sua esposa como se fosse sua

amante ou uma prostituta.

N&o confundas, na cama, tua esposa com mulher da vida, com
despudorada marafona; com meretriz paga para a satisfacdo do
homem, para o vicio, de quem se abusa e com quem se pode agir sem
levar em conta a compostura e o pudor. Para a luxiria existem as
raparigas e seu triste oficio. As esposas séo reservadas para o amor.
E o amor, tu o sabes, Teodoro, € feito de mil coisas diferentes e
importantes. Inclusive de desejo, mas de um desejo tdo do espirito
guanto da matéria; cuidado em nao torna-lo sérdido e obsceno. Esposa
exige prudéncia, sobretudo no trato de coisas de tal delicadeza, e a
noite de nlpcias é sempre decisivo ponto de partida para uma vida feliz
ou infeliz. Ainda mais quando a esposa teve a amarga experiéncia de
um primeiro matriménio desastroso. (AMADO, 2008, p. 284)

Dr. Teodoro, assim como as demais pessoas do convivio de dona Flor,

interpreta negativamente a primeira experiéncia matrimonial de sua esposa,
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porque realiza sua anadlise a partir de uma Otica externa; por essa razéo, se
esforca ao maximo para Ihe proporcionar uma primeira experiéncia perfeita,
repleta de carinho, amor e cuidado.

Dona Flor, contudo, esperava por uma ardente noite de paixdo. Nessa
primeira vez, marcada por desencontros e expectativas frustradas, o medo da
completa exposicao e consequente rebaixamento da idealizacdo de um cénjuge
diante do outro faz com que ambos encenem uma primeira vez perfeita aos olhos
de uma sociedade que ndo tem acesso ao leito nupcial, mas que, mesmo a
distancia, consegue controlar a dindmica interna do quarto. Mesmo tratando um
ao outro com carinho, dr. Teodoro e dona Flor vestem a mascara da perfeicao
esperada de um casal que, aparentemente, € perfeito aos olhos da sociedade.

A primeira vez de dr. Teodoro e dona Flor € marcada pelo recato e pelo

respeito, adiantando a dona Flor como seriam suas noites de casada a partir dali.

E logo lhe foi dado ver, ndo por absurdo e, sim, por diferente. Em vez
de descobri-la, cobriu-se ele também e, sob os lenc¢éis, com os bracos
a envolveu. Trouxe sua cabeca (os cabelos de t&o negros quase azuis)
€ a repousou em seu peito largo como um cais de porto, beijando-lhe
com ternura a face e depois a boca num beijo enfim como dona Flor
pressentira e esperava. (AMADO, 2008, p. 289)

A inquietacdo, o inesperado e 0 improviso que marcaram O primeiro
casamento de dona Flor cedem lugar a mansiddo, ao esperado e ao
planejamento. Sem os sobressaltos presentes no primeiro casamento, dona Flor
encontra-se em uma vida estavel, com um marido fiel e provedor de seu lar, que
a trata com muito amor e respeito.

Essa calmaria do segundo casamento termina por inserir dona Flor em
uma rotina tdo metddica quanto seu segundo marido. Longe de reclamar do
segundo companheiro, dona Flor constantemente louva suas virtudes, em
concordancia com a vizinhanca. O segundo matriménio chegou em um momento
critico de sua vida, quando, quase consumida por seu desejo de vilva jovem,
dona Flor estava as raias de se entregar ao primeiro que aparecesse, esquecidas
as honras e virtudes por ela defendidas por tanto tempo: o segundo casamento
a salvou da vergonha aos olhos da sociedade e aplacou, em parte, o intenso
desejo que a consumia. Contudo, dona Flor sente falta de algo, que tanto ela
guanto o narrador ndo conseguem expressar ao leitor o que seria: “- Vocé? -
disse numa voz célida mas sem surpresa, como se o estivesse esperando”.

(AMADO, 2008, p.360)
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Nesse interim, surpreendendo o leitor, mas ndo dona Flor, Vadinho

ressurge do mundo dos mortos, reclamando seus direitos de marido.

3.11. O retorno de quem ndéo queria ter ido

Em um dia de festa na casa de dona Flor, o espirito de Vadinho retorna
para dona Flor. Personagem marcada pela alegria e pela irreveréncia, tanto sua
morte quanto o retorno de seu espirito ocorrem em ambientes festivos, onde a

alegria, traco caracteristico de sua personalidade, impera.

No leito de ferro, nu como dona Flor o vira na tarde daquele domingo
de carnaval quando os homens do necrotério trouxeram o corpo e o
entregaram, estava Vadinho deitado, a la godaca, e sorrindo lhe
acenou com a mao. Sorriu-lhe em resposta dona Flor, quem pode
resistir a graga do perdido, aquela face de inocéncia e de cinismo, aos
olhos de frete? Nem uma santa de igreja, quanto mais ela, dona Flor,
simples criatura. (AMADO, 2008, p. 360)

O espirito de Vadinho se apresenta nu desde seu retorno até o final da
narrativa e serd visivel apenas para dona Flor. Sua nudez emblematica pode ser
interpretada tanto como um simbolo de sua natural desinibicdo para o sexo, que
apresentava em vida, quanto como o despir-se completamente de toda e
gualquer mascara de convencao social que pudesse encobrir ou refrear os mais
primitivos instintos. Afinal, no mundo dos mortos, ndo ha mais a necessidade da
dissimulacdo para ser aceito socialmente e, se Vadinho ndo vestira essas
mascaras em vida, que dira apds a sua morte.

N&o obstante sentir-se feliz pelo retorno de Vadinho, dona Flor ndo se

entrega a ele, apesar de sua constante insisténcia e de seus argumentos.

- Por que, meu bem...? Tira a mao, por qué?

- Vocé se esquece, Vadinho, que sou mulher casada e que sou séria?
S6 quem pode botar a mdo em mim é meu marido...

Vadinho pinicou 0 olho num deboche:

- E eu 0 que é que sou, meu bem? Sou teu marido, ja se esqueceu? E
sou o primeiro, tenho

prioridade...

Aquele era um problema novo, nele ndo pensara dona Flor e ndo soube
contestar:

- Tu inventa cada coisa... Ndo deixa margem pra gente discultir...
(AMADO, 2008, p. 361)

A argumentacdo apresentada por Vadinho confunde a tipica logica de
classe média de dona Flor. Como uma mulher poderia ser esposa de dois
homens ao mesmo tempo? Ainda que Vadinho pudesse ser visto apenas por ela,
era como se pairasse sobre sua cabegca uma espécie de ameaca invisivel: mal
ela desse o temido “passo em falso”, estaria cometendo um erro imperdoével

gue envergonharia a honra de seu tdo nobre e gentil dr. Teodoro.
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Ao desespero de dona Flor, Vadinho responde com o costumeiro

deboche, fazendo pilhéria da situacéo inusitada na qual se encontram os trés.

Ele abriu de novo os olhos, e preguicoso Ihe sorriu:

- T4 bom, tola. Vou para o quarto... O meu colega ja saiu?

- Colega?

- O teu doutor... Ndo somos os dois casados contigo, teus maridos?
Colegas de babaca, meu bem... - olhava-a com astucia e impudéncia.
- Vadinho! N&o admito essas pilhérias... (AMADO, 2008, p. 370)

Ao mesmo tempo em que brinca com a situacdo, Vadinho apresenta uma
proposta de relacionamento que soara chocante e temeraria a dona Flor: uma
vida conjugal a trés, de conhecimento apenas de Vadinho e dona Flor e ignorada
por dr. Teodoro.

Dona Flor se recusa terminantemente a aceitar semelhante proposta e
passa toda a uUltima parte da narrativa lutando contra seu desejo de entregar-se
a Vadinho.

O retorno do espirito de Vadinho marca a cisdo da personagem dona Flor
em duas partes que brigam entre si, por ndo conseguirem encontrar um meio
termo que a equilibrasse e a tornasse plena. A crise se instaura na personagem,
gue necessita escolher entre o intrépido Vadinho e o sensato dr. Teodoro; de
acordo com a visdo de mundo com a qual fora criada, a escolha de um implicaria
na perda do outro, pois seria inadmissivel pensar na possibilidade de uma
mulher, em 1940, ser esposa legitima de dois homens ao mesmo tempo.

Talvez, sim, mas para Ihe dizer toda a verdade, para manda-lo embora,
para romper toda e qualquer relacdo com ele. Seria mesmo assim?
Para Ihe dizer essa verdade, ou a outra: "Toma de mim, Vadinho, toma-
me toda, ja ndo posso esperar." Qual das duas verdades |he diria? Ai,
nessa batalha do espirito com a matéria, ela € apenas um pobre ser
em desespero. (AMADO, 2008, p. 423)

O relacionamento com o espirito de Vadinho lhe traria o beneficio de que
ninguém, a excecdo dos dois, ficaria sabendo. Logo, o que poderia motivar a
recusa de dona Flor?

Uma possivel explicacdo seria o fato de que a personagem possui um
carater marcado pela nogdo cristd de culpa; ainda que ndo fosse uma religiosa
praticante, a nocdo da moral cristd encontra-se arraigada ndo apenas na
personagem dona Flor, mas na sociedade patriarcal brasileira desse periodo

como um todo.

As demais repetiam, com moral e convic¢do, ser o casamento o Unico
objetivo legitimo da mulher, destinada por Deus a cuidar de sua casa,
a zelar por seu marido, a procriar filhos e a crid-los, contente e
concorde. (AMADO, 2008, p. 437)
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O coro de censura das comadres — que aqui critica a atitude
emancipadora da personagem Marilda, que deseja seguir seu sonho de ser
cantora — apresenta uma critica niveladora, que busca enquadrar as mulheres
em uma forma considerada como a Unica valida: o da mulher direita cujo Unico
objetivo € manter-se virgem até o casamento, ser fiel ao marido e ter muitos
filhos. Todas as mulheres que ndo se enquadrassem nesse padrdo seriam
consideradas falhas em seu papel de mulher.

Nesse contexto, tal qual a picaresca o fazia, ha uma denuncia, embora
nao seja dita diretamente pelo narrador, e sim apresentada nas suas entrelinhas
e por meio da fala de algumas das personagens, de um padrdo comportamental
gue era tido como retrégrado para o contexto dos anos 1940 — a0 menos na
perspectiva de algumas das personagens do romance. Os tempos s&o outros e
requerem uma reflexdo a respeito do modo como a sociedade trata as mulheres
e sua sexualidade. Esse tom de denuncia social € muito forte em Dona Flor e
Seus Dois Maridos e antecipa pautas feministas que estariam presentes no
Brasil a partir de 1970. Portanto, o trago neopicaresco de denuncia social se faz
marcado e presente nesse romance.

No auge de seu desespero, dona Flor procura sua comadre Dionisia de
Oxossi e Ihe pede socorro para se livrar do espirito de Vadinho, ao que essa,
recorrendo ao auxilio do sobrenatural, tenta aprisiond-lo no mundo dos mortos.

A intervencédo de Dionisia, contudo, ndo € rapida o suficiente para evitar
gue dona Flor resista as investidas de Vadinho, e ela termina por se entregar a
paixao.

Na sala, as portas do céu se abriram, irrompeu o canto da aleluia.
"Onde ja se viu vadiar de camisola?", dona Flor tdo despida quanto ele,
um da nudez do outro se vestindo e completando. Lanca de fogo a
trespassou, pela segunda vez Vadinho Ihe comeu a honra, primeiro a
de donzela, agora a de casada (outras mais tivesse e ele as comeria).
L& se foram pelos prados da noite até a fimbria da manha.

Nunca se dera assim; tdo solta, tdo fogosa, tdo de gula acesa, tdo em
delirio. Ah! Vadinho, se sentias fome e sede, que dizer de mim, mantida
em regime magro e insosso, sem sal e sem agucar, casta esposa de
marido respeitador e sébrio? Que me importam meu conceito na rua e
na cidade, meu nome digno? Minha honra de casada, que me importa?
Toma de tudo isso em tua boca ardida, de cebola crua, queima em teu
fogo minha decéncia inata, rasga com tuas esporas meu pudor antigo,
sou tua cadela, tua égua, tua puta. (AMADO, 2008, p. 434)

Apoés vencer o pudor que lhe foi incutido, dona Flor conseguiu emitir seu
grito de liberdade e dar vazéo ao seu desejo. Vadinho lhe permite a retirada da
mascara das convencdes que ela precisava usar em publico e a adocdo da
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verdade nua e crua de sua esséncia; deste modo, o retorno de Vadinho néo
apenas simboliza uma possibilidade de completude de uma felicidade conjugal
plena com dr. Teodoro, mas também simboliza o ato de vivenciar uma liberdade

erodtica afastada dos olhos vigilantes das comadres.

3.12. ... E foram felizes para sempre?
ApoOs a primeira noite com Vadinho, dona Flor observa a reagdo das
pessoas ao seu redor, a procura de atitudes que pudessem denunciar 0 seu

conhecimento a respeito do que ela havia acabo de praticar em oculto.

Assim naguele domingo: donaire e formosura, feitico e dengue, dona
Flor ostentava o colar antigo de turquesa, presente de Vadinho. Nada
mudara, domingo idéntico a tantos outros na tarde de plantdo. Tudo
igual: a rua, a gente, o doutor e ela, dona Flor. Ninguém a apontara a
dedo, ninguém se apercebera de nada, ninguém a reconhecera
adultera e culpada, nem mesmo dona Dinord metida a adivinha e
peconhenta. O mesmo sol de antes, a mesma chuva (agora fina poeira
d'agua), as mesmas conversas € 0S mesmos risos, a consideragao
inalterada. Pensara que ia ser um fim do mundo, na rua e dentro dela:
gue ia romper seu coracdo, antes a morte. Em vez disso, tudo igual:
como a gente se engana nessa vida... (AMADO, 2008, p. 440)

Dona Flor, talvez por ingenuidade, imaginou que, apos ceder aos apelos
de Vadinho, seu ato seria de conhecimento de todos; entretanto, apds a

consumacao, ela percebeu que nada se alterou. Pelo contrario.

Do balcao, despachando uma freguesa, doutor Teodoro Ihe sorri, todo
besta e fatuo ao vé-la tdo formosa. Ela lhe sorriu também e de relance
Ihe espiou a testa: nem sinal de chifres. Que tolice, dona Flor, que
significa esse gosto repentino pela farsa?

Entre ela e o doutor nada se alterara, tampouco. Apenas a memoaria da
manha na cama, persistia a fazer mais intima aquela tarde de plantéo.
Também persiste a lembranca da noite no sofa, amor de gula e
violéncia, a cavalgada impudica sob a chuva, aleluia de Vadinho. Na
tarde serena, na paz tranquila do domingo, o aguilhdo do desejo morde
seu corpo. Quando vira ele de novo, o doidivanas, o tirano, o maligno,
o tinhoso, o seu primeiro? A noite, com certeza, quando o doutor,
cansado do trabalho, dormir o sono dos justos e felizes. (AMADO,
2008, p. 440-441)

Dona Flor se surpreende ao perceber que nada mudou em sua rotina. Ao
contrario, a vida continua como era antes, com um diferencial: apenas ela e
Vadinho, com a cumplicidade do narrador e do leitor, sabem o que aconteceu.

Em um momento de conversa com Vadinho, dona Flor decide
compartilhar com ele sua decisdo de ndo mais permanecer casada com dr.
Teodoro, sendo inteiramente fiel ao primeiro marido, ao que Vadinho contesta e

nao concorda. Ele tenta convencer dona Flor a manter a relacdo a trés,
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demonstrando sua anuéncia e sincera simpatia pelo segundo marido de dona
Flor.

- A nossa noite é agora. Depois, meu bem, é a vez de meu colega, o
outro teu marido.

Dona Flor se encheu de brios, reformulando decis6es dramaticas:

- Com ele nunca mais... Como ia poder? Nunca mais, Vadinho. Agora
s6 nos dois, tu ndo vé logo?

Ele sorriu na maciota, no leito estirado a la godaca:

- Meu bem, ndo diga isso... Vocé adora ser fiel e séria, eu sei. Mas isso
se acabou, para que se enganar? Nem s6 comigo, nem s6 com ele,
com noés dois, minha Flor enganadeira. Ele também é teu marido, tem
tanto direito quanto eu. Um bom sujeito esse teu segundo, cada vez
gosto mais dele... Alids, quando cheguei, te avisei que a gente ia se
dar bem, os trés... (AMADO, 2008, p. 447)

Dona Flor ndo se conforma com a reacao complacente de Vadinho diante
desse relacionamento inusitado. Vadinho, uma vez mais, arranca a mascara de
virtudes com a qual dona Flor procura ocultar seus desejos mais intimos e lhe
mostra que, além de vantajosa a unido dos trés, ndo € imoral sob o ponto de
vista legal, posto que os dois homens sao casados no civil e no religioso com
dona Flor.

Dona Flor tenta convencer Vadinho de sua escolha, ao que ele lhe devolve
a verdade nua e crua: exteriormente, ela afirma uma coisa, contudo,

interiormente, ela quer outra e ndo admite em voz alta.

- Vocé ndo se importa que eu te ponha chifres com Teodoro?

- Chifres? - passou a méo na testa livida - Nao, ndo déa para nascer
chifres. Eu e ele estamos empatados, meu bem, os dois temos direito,
ambos casamos no padre e no juiz, ndo foi? Sé que ele te gasta pouco,
€ um tolo. Nosso amor, meu bem, pode ser perjuro se quiseres, para
ser ainda mais picante, mas é legal, e também o dele, com certidGes e
testemunhas, ndo € mesmo? Assim, se somos ambos teus maridos e
com iguais direitos, quem engana a quem? S6 tu, Flor, enganas aos
dois, porque a ti, tu ndo te enganas mais. (AMADO, 2008, p. 447-448)

O narrador mantém-se fora de cena durante o dialogo entre dona Flor e
Vadinho, ocupando momentaneamente o papel de leitor e observando a acéo
gue se desenrola, tecendo apenas as observacdes estritamente necessarias ao
desenrolar da agdo. O narrador comporta-se como se quisesse intervir o minimo
possivel na acdo das personagens, concedendo-lhes uma autonomia quase

teatral diante do leitor.

Gosto tanto de ti - oh!, voz de celeste acento dentro dela a ressoar -,
com amor tamanho que para te ver e te tomar nos bracos, rompi o ndo
e outra vez eu sou. Mas ndo queiras que eu seja a0 mesmo tempo
Vadinho e Teodoro, pois ndo posso. SO posso ser Vadinho e s6 tenho
amor para te dar, o resto todo de que necessitas quem te da é ele; a
casa propria, a fidelidade conjugal, o respeito, a ordem, a consideracao
e a seguranca. Quem te da é ele, pois 0 seu amor é feito dessas coisas
nobres (e cacetes) e delas todas necessitas para ser feliz. Também de
meu amor precisas para ser feliz, desse amor de impurezas, errado e
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torto, devasso e ardente, que te faz sofrer. Amor tdo grande que resiste
a minha vida desastrada, tdo grande que depois de nao ser voltei a ser
e aqui estou. Para te dar alegria, sofrimento e gozo aqui estou. Mas
ndo para permanecer contigo, ser tua companhia, teu atento esposo,
para te guardar constancia, para te levar de visita, para o dia certo do
cinema e a hora exata de dormir - para isso ndo, meu bem. Isso é com
0 meu nobre colega de chibiu, e melhor jamais encontraras. Eu sou o
marido da pobre dona Flor, aquele que vai acordar tua ansia e morder
teu desejo, escondidos no fundo de teu ser, de teu recato. Ele é o
marido da senhora dona Flor, cuida de tua virtude, de tua honra, de teu
respeito humano. Ele é tua face matinal, eu sou tua noite, o amante
para o qual ndo tens nem jeito nem coragem. Somos teus dois maridos,
tuas duas faces, teu sim, teu ndo. Para ser feliz, precisas de nés dois.
Quando era eu s6, tinhas meu amor e te faltava tudo, como sofrias!
Quando foi s6 ele, tinhas de um tudo, nada te faltava, sofrias ainda
mais. Agora, sim, és dona Flor inteira como deves ser. (AMADO, 2008)

Esse mondlogo de Vadinho apresenta uma argumentacdo a qual dona
Flor dificilmente conseguira combater; conquanto ela afirme que poderia ser feliz
somente com Vadinho, ele pontua que isso ndo ocorreria, pois ele ndo |he
satisfaria suas necessidades financeiras, tampouco conseguiria cumprir com as
obrigacOes tradicionais de marido. Se ela ficasse apenas com dr. Teodoro,
porém, ndo seria feliz em sua vida conjugal por causa do excesso de respeito
com o qual o marido a tratava, ademais da macante rotina diaria. Em uma
espécie de pardédia ao modelo do her6i das novelas de cavalaria, Vadinho
apresenta a proposta que salvara a honra de dona Flor: ficar com os dois
maridos, pois o equilibrio de sua vida conjugal viria de sua unido com os dois
maridos, que, separados, sdo extremos opostos, e unidos representam a figura

do marido ideal almejado por dona Flor, resultando em uma sintese ideal.

- Pensas que vim te desonrar e, no entanto, vim salvar tua honra. Se
eu ndo viesse, eu, teu marido, com legais direitos, diz, minha Flor, fala
a verdade ndo te enganes: que iria suceder se eu ndo viesse? Vim
impedir que tomasses um amante e arrastasses teu nome e tua honra
pela lama. (AMADO, 2008, p. 448-449)

Em meio a esse embate, o socorro pedido para Dionisia chega, quando
dona Flor ndo mais o queria. Como resultado, Vadinho é levado para o outro
mundo, onde ocorre uma batalha sobrenatural para aprisionar o espirito de
Vadinho no mundo dos mortos. O amor de dona Flor por Vadinho, contudo, é tao
intenso que faz com que ela ultrapasse as barreiras do real e enfrente o
sobrenatural em favor de seu amado para evitar que sua alma seja
definitivamente levada embora. Em um verdadeiro momento de empoderamento
feminino, dona Flor se reveste com a for¢ca do amor e enfrenta toda a corte de
orixads para manter seu amado ao seu lado, subvertendo as leis da fisica em

nome da paixao.

98



Foi quando uma figura atravessou os ares, e, rompendo 0s caminhos
mais fechados, venceu a distancia e a hipocrisia - um pensamento livre
de qualquer peia: dona Flor, nuinha em pélo. Seu ai de amor cobriu o
grito de morte de Yansa. Na hora derradeira, quando Exu j& rolava pelo
monte e um poeta compunha o epitafio de Vadinho.

Uma fogueira se acendeu na terra e 0 povo queimou o tempo da
mentira. (AMADO, 2008, p. 458)

Nesse momento de luta pela alma de Vadinho, o grito de amor de dona
Flor se mostra mais forte do que o grito representativo da morte de uma orixa
guerreira. O amor aparece como simbolo de um poder que a tudo vence.

A vontade de dona Flor, despida dos véus da hipocrisia, venceu as for¢as
do sobrenatural. A verdade e a forca de seu desejo a desnudaram diante de
entidades sobrenaturais que possuiam o poder de saber a verdade oculta pelos
seres humanos. A partir do momento em que dona Flor se posicionou e assumiu
seu desejo humano de manter Vadinho ao seu lado, sua vontade foi mais forte
do que qualquer poder sobrenatural. Dona Flor utilizou sua autonomia para
decidir qual seria a sua atitude.

Para além do esperado final feliz tdo aguardado pelo leitor, podemos dizer
gue a trajetoria de crescimento e empoderamento da personagem dona Flor
resulta em uma inovacéao interessante em comparac¢ao aos moldes da tradicional
picaresca e dos romances neopicarescos produzidos até entdo. Com foco em
uma personagem feminina e nas agruras enfrentadas por ela no seio de uma
sociedade iminentemente patriarcal, percebe-se no romance amadiano a
trajetoria de dona Flor rumo a autonomia de suas vontades. Contudo, ao final, a
personagem vestiu uma mascara de virtude que a permitiu escapar ilesa do
julgamento severo de uma sociedade que provavelmente ndo compactuaria com
sua decisdo de se manter com dois maridos, atitude essa que remonta as origens
da picaresca classica no qual os personagens, para sobreviverem, precisavam
se utilizar da dissimulacdo. Deste modo, a dissimulagéo se fez necesséria para
a preservacao de sua honra em uma sociedade regida pelas aparéncias. O poder
de escolha é mantido para dona Flor, porém, a op¢cdo de mostrar essa escolha

ainda lhe é negado, sendo-lhe necessario manter a mascara.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse estudo, nos propomos a analisar a hipétese de que a narrativa
neopicaresca, género literario marcado pela critica social, se configura como
uma estratégia estilistica adotada por Jorge Amado no romance Dona Flor e
Seus Dois Maridos (1966) para expressar literariamente a gradativa liberdade
de conquista er6tica alcancada pela protagonista dona Flor no contexto social da
década de 1940, na cidade de Salvador, Bahia, vivenciando o erotismo na sua
maxima poténcia ao abandonar normas de comportamento repressoras que a
acompanharam ao longo de sua trajetéria no romance.

Concluimos que a neopicaresca, estilo narrativo cémico-satirico originario
da transgressora picaresca espanhola, auxiliou o autor a atingir seu objetivo de
denunciar literariamente a repressao sexual sofrida por mulheres no Brasil do
século XX e simbolizada pela personagem dona Flor. A denuncia, em tom bem
humorado, critica pela voz do narrador uma sociedade hipdcrita e regida pelas
aparéncias.

A fim de corroborar nossa hipétese, realizamos um percurso analitico
dividido em trés capitulos, que forneceu argumentos para a nossa teoria.

No primeiro capitulo, ponderamos a respeito do papel da mulher no
contexto social do Brasil dos séculos XIX e XX. Para isso, analisamos os dados
historiogréaficos fornecidos pelos livros escritos e organizados pela historiadora
Mary del Priore a respeito do papel da mulher nas relagcdes sociais e amorosas
do Brasil Colonia até o século XX. Essas informacdes forneceram material para
analise do perfil histérico da mulher no Brasil dos séculos XIX e XX. Revelou-se
por essa breve discussao que a mulher possuia um papel de submisséo diante
da sociedade, principalmente de seu marido, sendo-lhe negada a autonomia
sobre seu corpo e seus desejos. A partir dessas informacdes historiograficas,
ponderamos a respeito da construcdo do perfil da personagem dona Flor em
busca de semelhancgas e disparidades.

No segundo capitulo, refletimos a respeito da origem da picaresca na
Espanha do século XVI e sua posterior difusdo pela Europa e América que
propiciou 0 advento de uma releitura da picaresca: a neopicaresca, género
liter&rio que, assim como sua predecessora, € marcado pela dendncia e critica
social.

A titulo de exemplificacdo, escolhemos dois romances que melhor

ilustram as peculiaridades de cada género: Lazarilho de Tormes (1554),
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considerado o primeiro romance picaro espanhol, e Memadrias de Um Sargento
de Milicias (1853), romance brasileiro classificado por Gonzélez (1994) como
neopicaro e nomeado romance da malandragem por Antonio Candido (1970).
Em nossa andlise, optamos por classificar Memadrias como um possivel romance
neopicaresco, em conformidade com a interpretacdo de Gonzalez (1994).

Assinalamos no capitulo dois que a férmula picaresca, enquanto género
literario, ndo € estanque e pode sofrer influéncias em sua forma no ato da criacéo
literaria, de acordo com o contexto social e histérico em que € produzida.
Ademais, tanto a literatura picaresca, quanto a neopicaresca possibilitaram
maior expressdo da voz dos excluidos sociais na literatura, de modo satirico e
bem humorado.

Em concordancia com Gonzélez, retomamos o0 topico da nao
representacao do erotismo na picaresca, que durante certo tempo Ihe conferiu a
alcunha de literatura misdgina. Esclarecemos que essa nao representacao se
deu pelo fato de que o contexto social inquisitorial vivido pela Espanha né&o
permitia que determinados temas fossem abordados, pois acarretaria em
possivel sangdo ao escritor. Em Memorias, contudo, percebe-se um esboco da
tematica do erotismo, ao representar literariamente 0s namoros entre a
populacao da classe baixa (representados pelas personagens Leonardo Pataca
e Maria da Hortalica) e das praticas amorosas da personagem Leonardo. Na
sequéncia, analisamos a presenca da sétira, ironia e humor como elementos
essenciais a estruturacado da narrativa picaresca e neopicaresca.

No terceiro capitulo, sopesamos 0s aspectos estruturais do romance
Dona Flor e Seus Dois Maridos que pudessem corroborar a hipétese de sua
estrutura neopicaresca.

Principiamos por apresentar uma breve contextualizacdo da obra de Jorge
Amado, caracterizada pela incompreensédo de uma parcela da critica brasileira
sobre a temética abordada pelo escritor baiano. Segundo Alves (2006), por nao
se enquadrar em um padrao literario eurocéntrico, Amado teve sua qualidade
literaria desmerecida e questionada por criticos brasileiros como Afranio
Coutinho, alcando certa relevancia no meio académico apenas apds a
publicacdo de analises criticas estrangeiras associadas a estudos brasileiros
antropologicos.

A partir desse pressuposto, procuramos demonstrar que apesar de

possuir uma tematica considerada particular e exotica, a estrutura composicional
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da obra amadiana dialoga com o modelo neopicaresco inspirado na picaresca
espanhola.

Tradicionalmente, a representacéo literaria do feminino é influenciada por
formas ideol6gicas marcadamente patriarcais. No romance de Amado, refletimos
gue o papel tradicional social da mulher, apresentado no capitulo primeiro, &
subvertido pela formula do neopicaresco que literariamente criara um novo
contexto responsavel por reorganizar o papel da mulher dentro da sociedade
baiana, quicd brasileira, assinalando a necessidade de sua revisdo. A
personagem dona Flor é retratada como um possivel simbolo de resisténcia a
repressao da vivéncia do er6tico ao qual muitas mulheres estao sujeitas por
causa de convengoes sociais ou religiosas.

Dona Flor, contudo, consegue superar esse modelo de subjugacéo por
intermédio de um contexto social ficcional que perpassa pelo neopicaresco. O
principal articulador dessa mudanca ideoldgica € o espirito de Vadinho, que ao
regressar do mundo dos mortos, ajuda dona Flor a questionar dogmas 0s quais
foi ensinada a acreditar, apresentando-lhe um universo de possibilidades que
perpassa pela sua liberdade de escolha.

O narrador amadiano possui uma caracteristica que, a nosso ver, o torna
peculiar: ele utiliza o discurso indireto como recurso estilistico para unificar sua
VOz a perspectiva da personagem, permitindo que essa se expresse diretamente
ao leitor, tal qual uma personagem de teatro em uma peca, eliminando em alguns
momentos do texto a interacdo personagem-narrador-leitor. Propomos que essa
estratégia narrativa € adotada com o provavel intuito de criar empatia entre os
sofrimentos e opinides das personagens com o leitor. Ao adotar essa técnica, o
narrador convida o leitor a analisar as situagcdes apresentadas no romance,
abandoando uma posicao passiva em prol de uma postura ativa diante da ficcao.

A comparacdo do romance amadiano com Lazarilho e Memdrias
permitiu que outros aspectos estruturais interessantes emergissem, 0s quais
foram brevemente ponderados nessa dissertacao; contudo, nos aprofundamos
no estudo dos itens mais pertinentes a nossa analise.

Observamos que a andlise de Lazarilho e Memodrias auxiliou na
comparacdo de suas formas com Dona Flor e Seus Dois Maridos; desse
exame, percebemos que o romance do escritor grapilna apresentou pontos de
convergéncia e de disparidade com os romances analisados, pois conforme dito

anteriormente, a forma literaria ndo é estanque e se adequa ao contexto social
102



e ao intuito de seu escritor. Em Dona Flor, h& a presenca de tematicas tipicas
da picaresca e da neopicaresca: a trapaca, a aversao ao trabalho — simbolizada
pela figura de Vadinho —, a dissimulacdo — representada pela atitude final de
dona Flor que optou por ndo escolher entre os dois maridos, mas aos olhos da
sociedade se apresenta como monogamica. Em contraposicdo, o narrador ndo
se apresenta em primeira pessoa, tal qual na picaresca tradicional, mas
reinventa sua apresentacao na narrativa, adotando estratégias que Ihe permitam
se transmutar em uma espécie de canalizador da voz das personagens ao atrelar
seu discurso ao delas.

Entendemos, portanto, que Jorge Amado cria uma obra que ecoa varios
aspectos composicionais da neopicaresca ao retomar sua estrutura
composicional; porém, como em toda releitura, ndo o faz adotando integralmente
0 modelo original, antes o recria e assegura a manutencdo da caracteristica
principal a unir seu romance aos estilos picaros e neopicaro: a representacao
literaria dos excluidos sociais, que no romance Dona Flor e Seus Dois Maridos
€ simbolizado pela expressao literaria do grito do desejo feminino silenciado em

uma sociedade patriarcal.
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