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RESUMO

Esta monografia, cujo objeto de estudo é a obra O Meu Amigo Pintor, de
Lygia Bojunga (2006), tem por objetivo demonstrar como se organizam na narrativa
atmosferas e sentimentos do narrador protagonista diante da tematica da morte, por
meio do emprego das cores. Para tanto, estuda-se a concepg¢do e o histérico da
obra, seu enredo, bem como suas projecbes imagéticas. Pretende-se, com isso,
oferecer uma reflexdo sobre os aspectos emotivos do narrador diante do suicidio do
seu melhor amigo, o Pintor. Para a consecucao deste objetivo, analisam-se além da
peculiaridade das cores trazidas que organizam e representam 0s sentimentos, a
constituicdo do narrador protagonista - que possui quase 11 anos de idade,
enquanto ente construtor de sua propria identidade, narrando sua historia com
assuntos de grande densidade e complexidade, justificando-se, portanto, a

terminologia: literatura juvenil.

Palavras-chave: literatura juvenil, cores na narrativa, suicidio.
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INTRODUCAO

Da morte, apenas nascemaos, imensamente.

Vinicius de Moraes

O conceito de morte para a crianca e o adolescente é considerado um dos
principios organizadores mais sérios da vida. Embora seja acolhido por grande parte
da sociedade como um assunto-tabu, empregado, na maioria das vezes, de maneira
caricata e superficial, o grau de compreensao sobre a morte varia de acordo com a
idade, levando em consideracdo, por exemplo, a condicdo socioecondmica e a

experiéncia na familia®.

Entretanto, é possivel enfrentar mais abertamente este assunto, criando

reflexdes para nutrir o intelecto e a existéncia através dos portais da literatura.

Diversas sdao as questdes que envolvem este tema, principalmente para a
literatura infantil e juvenil, sendo de extrema importancia o0 exame sobre como a
morte é tratada nos trabalhos literarios dirigidos a este publico especial, justamente
porque a leitura de textos de teméaticas relevante como esta, auxilia a emancipagéo

dos sujeitos.

Estudando o assunto, notamos que a escritora Lygia Bojunga se destaca,
sobretudo, pelo fato do tema da morte aparecer em quase todas as suas obras?.
Desta forma, elegeu-se uma, em particular, para adentramos neste foco em ambito
literario, mais especificamente, na producdo que se destina ao jovem leitor. Trata-se
do livro O Meu Amigo Pintor, publicado no ano de 1987 pela Editora José Olympio e

republicado em 2006 pela editora Casa Lygia Bojunga.

! LOTTERMANN, Clarice. Quando a morte seduz: o suicidio na literatura para criangas e jovens. In:
AGUIAR. Vera Teixeira; CECCANTINNI, Jodo Luis; MARTHA, Alice Aurea Penteado. Herdis contra a
parede: estudos de literatura infantil e juvenil. Sdo Paulo: Cultura Académica; Assis: ANEP, 2010,
p.44.
2 . Escrever para armazenar o tempo: morte e arte na obra de Lygia Bojunga. Tese de
Doutorado. Curitiba: UFP, 2006, p.5.



O primeiro motivo € latente: quase nao se fala do suicidio na literatura juvenil.
Pouquissimos livros abordam esta tematica de maneira tio original e delicada. E por
iISSO que a obra, objeto desta monografia, intitulada O Meu Amigo Pintor destaca-se,

mesmo sendo um dos livros menos conhecidos da autora.

Nos periodos de infancia e adolescéncia, a morte possui compreensao
diferenciada, pois a crianga e o jovem nao enfrentam apenas desafios cognitivos
para 0 seu pensamento, mas também desafios afetivos durante seu processo de
formacdo. Especialmente, quando o assunto se trata da busca voluntaria pela

prépria morte, no caso, do ato de cometer suicidio.

De maneira muito particular, O Meu Amigo Pintor revela-nos a narrativa de
um garoto de quase 11 anos, chamado Claudio, que € surpreendido pelo suicidio do
seu melhor amigo — um artista, pontos que classificam a obra literaria como juvenil,
nao apenas pela idade do narrador, como pela abordagem séria e relevante e grau
de densidade que esta narrativa oferece, exigindo do leitor preparo e fluéncia de

leitura para alcancar a sua compreensao.

As pulsdes da vida e da morte estdo em constante conflito na historia,
demonstrando a angustia do garoto que vivencia a natureza do seu mundo. Ele
inicia sua busca particular pelo entendimento e uma explicacao l6gica para o suicidio
do melhor amigo e, de forma muito peculiar, relaciona sua percepc¢ao de vida e

morte, bem como suas emogc”)es as cores.

A cor é universal. Um dos fatores mais importantes de nossas vidas. Todos
olham as cores de maneira quase idéntica, no entanto, sentem-na de formas
diferentes. O mecanismo de visao, através de distintos comprimentos de onda, capta
as imagens coloridas. O cérebro e a mente interpretam as cores, comunicando seu
significado emocional. Desta forma, pode-se dizer que a cor € uma sintaxe que pode
ser transmitida, ensinada. Tem valor simbdlico e, portanto, capacidade de construir

uma linguagem que comunique uma ideia’.

O emprego das cores, nesta obra, chama a atencdo, pois elas sao

pontualmente eleitas para representar e expressar 0s sentimentos do narrador

® FARINA, Modesto. Psicodinamica das Cores em Comunicacédo. 3.ed. Sdo Paulo: Edgard Blicher,
1987, p. 15.
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diante dos enfrentamentos do tema, fato que faz com que a cor assuma uma

importancia extraordinéria dentro dos pensamentos do menino narrador.

Desta maneira, construimos, neste texto, a hipétese de que uma analise mais
acurada da exploracao das cores, bem como do jogo cromatico nas cenas em que
estas aparecem, pode demonstrar como se organizam na narrativa, atmosferas e
sentimentos do protagonista, principalmente, em relacdo a tematica da morte.
Justifica-se, assim, o titulo Morte-Cor desta monografia, cujo significado no
Dicionario de Lingua Portuguesa, denota: as primeiras cores de um quadro,

geralmente “pouco vivas”, que os pintores ddo as suas obras®.

Este trabalho, entdo, tem como objetivo aprofundar nossas reflexdes diante
da construcdo de uma obra literaria, focalizando o que Lygia Bojunga “pintou” em
suas palavras, desde as primeiras cores, como e por que utilizou tais cores para
traduzir, as sensacdes, o sofrimento e a morte na narrativa O Meu Amigo Pintor. A
edicdo da obra utilizada para o estudo é a de 2006°, publicada pela Casa Lygia

Bojunga.

Para a consecucdo de seus objetivos, esta monografia divide-se em trés
capitulos. O primeiro consiste na apresentacdo da biografia da autora Lygia Bojunga
e na contextualizacdo de sua producdo no cenario brasileiro de literatura infantil e
juvenil, aléem da concepc¢ao do projeto que deu origem ao livro O Meu Amigo Pintor,
de absoluta relevancia para o entendimento de como nasceu a ideia do emprego

das cores na arquitetura do texto narrativo.

O segundo oferece uma breve analise literaria da narrativa no espago € no
tempo. Nesta analise, considera-se o papel do narrador enquanto ente construtor de
sua propria identidade, bem como se reflete acerca das justificativas oferecidas para
o suicidio do melhor amigo. Finalmente, o terceiro capitulo, expbe uma reflexdo a

respeito das cores empregadas na obra, visando comprovar nossa hipoétese inicial.

* AULETE, Caldas. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa. 3.ed. vol. Il. Lisboa: Antonio

Maria Pereira, 1952, p. 435.

> BOJUNGA, Lygia. O Meu Amigo Pintor. 22.ed. 4.reimpr. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006.
11



A obra literaria tem uma estrutura autdbnoma, representa uma unidade, uma
composicdo dialdégica que caminha do plano ficcional ao ideoldgico e independe da

sociedade que a produz ou a reflete, para ser um fenémeno literario®.

E a partir desta premissa, que partiremos a verificacdo da validade da

hipotese apresentada nesta monografia.

® ZILBERMAN, Regina. MAGALHAES, Ligia Cademartori. Literatura Infantil: autoritarismo e

emancipacao. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1984, p. 134.
12



A AUTORA E SUA PRODUCAO

CAPITULO |
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1. Caleidoscoépio: Lygia Bojunga

No fim da década de 1960, inicio da de 1970, as producdes literarias para
criancas e adolescentes passaram a focalizar temas urbanos importantes,
carregados de assuntos cotidianos, problematicos e critico-construtivos’, resgatando
com isso a tradicdo, a irreveréncia e a originalidade de Monteiro Lobato, perdidas

por duas longas décadas de “estiagem criativa” (1940 e 1950).

Lygia Bojunga - gaucha de nascimento, carioca de vivéncia - posiciona-se,
como autora de literatura infantil e juvenil, justamente em 1972. Sua primeira obra,
Os Colegas, publicada pela Editora Sabia, logo incorporada pela José Olympio,
recebeu o Prémio Jabuti no ano seguinte ao da publicacdo, conquistando publico e

prestigio.

Sua producdo solidificou-se nos anos subsequentes com os livros: Angélica
(1975), A bolsa Amarela (1976), A Casa da Madrinha (1978), Corda Bamba (1979),
O Sofa Estampado (1980), Tchau (1984), publicados pela Editora Agir®.

Este primeiro periodo de publicacdes da escritora Lygia Bojunga efetivou-se
em meio a repressdao do Golpe Militar no Brasil (1964-1980), tempo em que foi
instaurada a censura no pais, atingindo a especificidade das obras, mas ndo a
generalidade de sua producgéo. Entretanto, a literatura infantil e juvenil, mesmo
diante deste cenéario, foi menos agredida pela censura, com produc¢des carregadas

de temas-tabus e polémicos®.

7

Como dissemos, a morte é um dos temas centrais de quase todos os
trabalhos de Bojunga, seja ela acidental ou homicidio, ou em decorréncia de
doencas, envelhecimento, abortos. Ha, em seus livros, ainda, a morte simbdlica,

ligada & privacéo da liberdade; a morte cultural; e o suicidio™.

" FERREIRA, Eliane Aparecida Galvdo Ribeiro. Construindo Histéria de Leitura: A Leitura dialégica
enquanto elemento de articulagdo no interior de uma “biblioteca vivida’. Tese de Doutorado. Assis:
UNESP, 2009, p. 99-100.
® BOJUNGA, Lygia, op.cit., p.105.
°® FERREIRA, op.cit., p. 102.
% LOTTERMANN, Clarice. Escrever para armazenar o tempo: morte e arte na obra de Lygia Bojunga.
Tese de Doutorado. Curitiba: UFP, 2006, p. 5.

14



Talvez, por isso, os primeiros dez anos de trabalho de Bojunga a servi¢co da
literatura para criancas e jovens, caracterizados pela transgressédo e o uso de
tematicas fortes dotadas de poeticidade e humor refinado, tenham sido um
trampolim para a sua prospecc¢ao internacional, com a traducdo de seus trabalhos

para outros idiomas.

As premiacgdes internacionais ndo demoraram a chegar. Em 1982, Bojunga
recebe o prémio Hans Christian Andersen, concedido pela International Board on
Books for Young People, uma espécie de Prémio Nobel da Literatura Infantil, filiado

a Unesco®!,

O que constitui o embrido do nosso trabalho adveio do ano de 1983 nesta rica
biografia. Atendendo ao projeto da Berlendis & Vertechia Editores para a colecao
Arte para Criancas, que pretendia casar a pintura com a literatura'?, Lygia Bojunga
publicou a obra 7 Cartas e 2 Sonhos, para compor a reproducdo de nove telas

pintadas pela artista Tomie Ohtake.

Conforme veremos no capitulo seguinte, 7 Cartas e 2 Sonhos sofreu
relevantes transformacdes narrativas. Em 1987, foi intitulada O Meu Amigo Pintor —
objeto de estudo desta monografia — e, em 1989, adaptada para os palcos
brasileiros em linguagem cénica, fruto do que a autora qualifica de uma “recaida
teatral” de seu processo criativo™®, uma vez que exercera a profissdo de atriz quando
jovem. Esta nova conquista |he rendeu premiacfes importantes, como os troféus

Mambembe e Moliére.

A producdo de Lygia Bojunga ndo para por ai. Nos anos seguintes, ela
publica também: NOs trés (1987), que se torna peca teatral em 1989; Livro — um
encontro (1988); Fazendo Ana Paz (1991); Paisagem (1992); Seis Vezes Lucas
(1995); O Abraco (1995); Feito & Mo (1996); A Cama (1999); e O Rio e Eu (1999)*.

1 SOUZA, Renata Junqueira; GIROTTO, Cyntia Graziella Guiezelim Sim&es. A forca literaria de Lygia
Bojunga: a materialidade e o prazer da leitura em A Bolsa Amarela. In: ROSING, Tania M.K;
BURLAMAQUE, Fabiane Verardi. De casa e de fora, de antes e de agora. Estudos de Literatura
Infantil e Juvenil. Passo Fundo: UPF, 2010, p.189-190.

2 BOJUNGA, op.cit., p. 90.

¥ COSTA, Marta de Morais. Transpondo a dor em cor, a letra em palco: Textos de Lygia Bojunga
Nunes. In: Revista Letras, versao eletrbnica, p. 51. Disponivel em:
<http://ojs.c3sl.ufpr.br/ojs2/index.phpl/letras/article/view/19114/12414>. Acesso em: 03 nov. 2013.

“ BOJUNGA, op.cit., p.105.
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De acordo com Eliane Ap. Galvdo Ribeiro Ferreira'®, em 2001, a editora
Record adquiriu a editora José Olympio, e a Salamandra e a Moderna foram
incorporadas pelo grupo espanhol Santillana. No ano seguinte, em 2002, a Ediouro
comprou a Agir. Tantas fusdes editoriais no Brasil levaram Lygia Bojunga, neste
mesmo ano, a recolher suas obras para republica-las, gradualmente, em editora

prépria — a Casa Lygia Bojunga.

Retratos de Carolina (2002) € o livro de estreia da nova editora de Bojunga,
em seguida, Sapato de Salto e Aula de Inglés (2006) sao publicados e, por fim, Dos

vinte e 1 (2007), uma coletanea de trechos escolhidos pela autora em vinte livros™®.

Durante esta fase citada, em 2004, Lygia ganhou o prémio Astrid Lindgren
Memorial Award'’, criado pelo governo da Suécia, jamais antes outorgado a um
autor de literatura infantil e juvenil. Este prémio foi direcionado ao conjunto de sua

obra até aquele ano.

2. Antes de O Meu Amigo Pintor ser O Meu Amigo Pintor

Uma das importantes marcas de estilo da escritora Lygia Bojunga é reservar
para a introducdo ou para o encerramento de suas obras um capitulo especial, com
0 objetivo de tecer comentarios sobre seu processo criativo, suas motivagoes,

revelando o funcionamento dos projetos de cada livro.

Para iniciar os estudos sobre O Meu Amigo Pintor, entraremos, inicialmente,
pelas “portas dos fundos” desta obra. Na parte final, no posfacio, ha um capitulo
denominado: “Para vocé que me |é"*%. Neste texto, a autora conta como a histéria
Ihe ocorreu, revelando que tudo comecara muitos anos antes da publicacdo de
1987, com a José Olympio. Bojunga recebera uma proposta para participar de um
projeto que unia literatura e pintura, da colecédo Arte para Crianca, da Berlendis &
Vertecchia Editores. Esse convite especifico consistia em escrever uma histéria que
acompanhasse nove telas da artista japonesa radicada no Brasil, Tomie Ohtake.

' FERREIRA, op.cit., p. 99-100.
'® BOJUNGA, op.cit., p. 105.
" SOUZA, op.cit., p. 189-190.
¥ BOJUNGA, op.cit., p. 97.
16



O projeto passou muito tempo engavetado. Lygia protelou para escrevé-lo por
motivos pessoais variados, de forma que o trabalho foi somente ativado, apds o
prémio Hans Christian Andersen, quando recebeu um ultimato da mencionada

editora.

Dessa forma, Lygia Bojunga tomou félego para, finalmente, colocar-se diante
das pinturas de Tomie Ohtake e ver “0 que aquelas cores arrancavam de dentro”
dela®®. Foi assim que iniciou o processo de escrita de 7 Cartas e 2 Sonhos® que,

mais tarde, viria a se tornar O Meu Amigo Pintor, objeto desta monografia:

O livro 7 Cartas E 2 Sonhos

[} ARTE PARA CRANCA
& TOMIE OHTAKE

7 CARTAS E 2 50ONHOS

O enredo do livro 7 Cartas e 2 Sonhos apresenta as cartas escritas pelo
protagonista Claudio, um menino de 11 anos de idade, para a referida artista,
contando a histéria do suicidio de seu amigo. Para tanto, esse narrador faz
referéncias diretas as telas pintadas: “Tomie: [...] O meu amigo pintor um dia me deu
um livro que mostra 9 quadros que voceé fez. E disse que quanto mais ficava olhando

pros quadros, mais coisa ia saindo de dentro de cada cor?*”.

Desta maneira, portanto, Lygia Bojunga concluiu o que seria a primeira versao

de seu projeto.

Y BOJUNGA, op.cit., p. 97.
%% NUNES, Lygia Bojunga. Arte para Criangas. Tomie Ohtake. 7 Cartas e 2 Sonhos. 2.ed. Rio de
Janeiro: Berlendis & Vertecchia Editores Ltds., 1984.
L NUNES, op.cit., p. 2.
17



2.1 As Nove Telas de Tomie Ohtake??

A artista plastica Tomie Ohtake € uma das principais representantes do
abstracionismo informal. Suas telas incitam a reflexdo, tem movimento e
subjetivacdo, estimulando os sentidos do observador®. As pinturas utilizadas no
projeto 7 Cartas e 2 Sonhos produzem uma geometria de curvas e cores, com
imagens do espac¢o césmico do qual Tomie se serve para projetar em quase todas

as suas pinturas.

Ohtake criou planos que produzem a ideia de vazio expresso. Essa ideia
advém da sensacao de auséncia, possibilitada pelo recurso de plano chapado e
monocromatico. As cores sao distribuidas em faixas ou areas, delimitando-se uma
das outras. A artista escolhe as cores com muito cuidado, de maneira a propiciar um
impacto com a forca das cores priméarias — amarela, vermelha e azul®.

Conforme Miguel Chaia®®, colecionador e curador de exposicdes da artista, a
cor d& definicdo a area, traca limites, atenua angulagfes e suaviza ou intensifica
relacbes de luz e movimento. As obras de Ohtake além de fazerem uso das cores
para essas intencdes estéticas, também carregam a dialética do claro-escuro,
guente-frio, denso-rarefeito, simétrico-assimétrico, equilibrio-desequilibrio, ordem-

caos.:

1979

22 NUNES, op.cit., p 3-51.

8 FILHO, Ant6nio Goncalves. Tomie faz 100 anos. Estado de S&o Paulo. Carderno 2. Quarta-feira, 21
nov. 2013, p. C10.

*'CHAIA, Miguel. A Dimensdao Césmica na Arte de Tomie Ohtake. Disponivel em:
<http://www.institutotomieohtake.org.br/tomie/ensaios/teensaios03_01.htm>. Acesso em: 12 nov.
2013.

> CHAIA, op.cit., Acesso em: 12 nov.2013.
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1979

1977

1979

1979

1979
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Assim, o projeto de 7 Cartas e 2 Sonhos instaura uma intensa interacao entre
imagem e palavras que se complementa em um dialogo peculiar, sem grau de
redundancia. Na obra, tanto a imagem, quanto o texto verbal possuem o0 mesmo
grau de importancia, de forma que cada cddigo informa seu potencial comunicativo
especifico, posto a servico do leitor?®. Entretanto, é preciso dizer que as pinturas de
Tomie Ohtake e o texto de Lygia Bojunga ndo criaram uma interdependéncia entre
linguagens, pois nem o texto verbal, nem o imagético, necessitam um do outro para

acessar o processo interpretante.

2.2 A transformacao do livro

O livro 7 Cartas e 2 Sonhos circulou por um bom tempo entre livrarias e
escolas. Mais tarde, entretanto, Lygia Bojunga decidiu que era necessario dar um
novo destino a sua obra. Nao renovou o contrato com a Berlendis & Vertecchia,

deixando o texto verbal engavetado, para tempos depois (1986-1987), segundo ela:

[...] pedir licenga ao Claudio para fazer uma alteragdo na maneira
dele narrar os episodios: em vez de contar, através de cartas para a
Tomie, tudo que tinha acontecido, ele ia contar diretamente pro leitor
a histéria do relacionamento que ele teve com o seu amigo pintor?’.

Dessa forma, a autora optou ndo apenas por dar uma nova capa e nova
apresentacdo ao livro, como também decidiu dar um novo formato a narrativa,
modificando sensivelmente o enredo, desprendendo o texto verbal das imagens de
Tomie Ohtake, alterando o padrdo de correspondéncia enderecado a pintora, para
deixa-lo independente, em formato de diario - do narrador para ele mesmo e para o

leitor.

?® SOUZA, Luciana Coutinho Pagliarini. A trama do texto e da imagem: matizes, categorias e
semiose. Tese de Doutorado. S&o Paulo: PUC, 2003, p. 31.
*" BOJUNGA, op.cit., p. 112.
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O livro O Meu Amigo Pintor
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Publicado em 1987 pela editora José Olympio Publicado em 2006 pela Editora Casa Lygia Bojunga

Mesmo modificando a capa, toda diagramacdao, divisdo de capitulos e o0 modo
de narrar, o contetdo da obra, todavia, fora preservado. Mantiveram-se, portanto:

e o0s fatos comunicados pela narrativa, ordenados em logica e

cronologicamente numa sequéncia semelhante;
e 0 conflito dramatico desenvolvido a partir das agcbes das personagens;

e a histodria e sua sintese.

Entretanto, ndo podemos ignorar o fato de que o emprego predominante das
cores fortemente existente na narrativa de O Meu Amigo Pintor, que compde a
hipotese deste trabalho, originou-se pela interacdo com as telas de Ohtake,

estabelecendo um diadlogo com elas.

A funcédo da palavra consiste em dizer o que a imagem dificiilmente pode

mostrar, como por exemplo, a causalidade e a temporariedade. Por outro lado, a

([N

imagem informa com recursos diferentes do texto, aquilo que linguisticamente

Q

dificil de se representar®®. A partir dessa assertiva, pode-se compreender

8 SOUZA, op.cit., p. 114.
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possibilidade do desprendimento do texto verbal de Bojunga das pinturas de Tomie
Ohtake.

Vale destacar que os estudos a respeito da transformacdo narrativa de 7
Cartas e 2 Sonhos em O Meu Amigo Pintor podem ser tema para aprofundamento
em uma eventual tese de mestrado, entretanto, o alcance dos objetivos especificos
desta monografia limita-se a estudar tdo somente o livro O Meu Amigo Pintor, mais
especificamente sua narrativa estruturada e independente, desassociada das
pinturas de Tomie. Busca-se mostrar que esta se sustenta no plano verbal, de modo
que o leitor ndo sente necessidade de qualquer imagem ilustrativa no livro. Desse
modo, as proprias palavras verbalizam as cores e produzem imagens e ideias, de
maneira que o texto se transforma com a prépria “pintura da narrativa”. Pela leitura,
0 jovem leitor pode, por meio de sua criatividade para a proje¢do imagética, construir

mentalmente cenarios, visualizar cores e perceber emocoes.
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AS TINTAS E OS PINCEIS DE O MEU AMIGO PINTOR

CAPITULO I
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1. Colorindo o0 espaco e o tempo da obra

O Meu Amigo Pintor ndo possui tempo cronolégico determinado em sua
narrativa, estimam-se que se passe durante o periodo da ditadura militar brasileira,
uma vez que € mencionado no texto, o fato do Amigo Pintor ter sido um preso
politico. Além disso, a histéria se passa na cidade de Petrépolis, com a descri¢do de

seus famosos nevoeiros?®®.

A narrativa comeca a ser contada apds a morte da personagem Pintor: “[...]

30

Hoje esta fazendo trés dias que ele morreu®”, durante um periodo de duas semanas

e meia, sem definicdo de dias do més ou ano de registros dos fatos.

Divididos em capitulos breves, inicia-se numa incerta Sexta-Feira, passando
para Segunda-Feira, Terca-Feira, Quinta-Feira, Sabado, Domingo, Segunda-Feira
(novamente), Segunda-Feira de tarde e, por fim, Sdbado. Dentro deste marco de
tempo, ao se deparar com a informacéo de que as pessoas podem determinar até
guando desejam permanecer vivas, Claudio — o narrador protagonista desta historia,
com aproximadamente, 11 anos de idade — conta sua experiéncia, mergulhado em
um mar de questionamentos, diante do falecimento do seu melhor amigo, que morre

de uma maneira dificil de ser entendida: cometendo suicidio.

Dessa forma, o menino narrador tenta assimilar a tragédia da morte do
Pintor, descrevendo e interpretando seu aprendizado diante desse impacto, em um
processo de elaboracdo do luto, uma vez que as ligacdes afetivas com esta

personagem eram estreitas.

Portanto, a tensdo nao esta no suicidio em si do amigo, pois a narrativa se

situa num ponto futuro ao ocorrido, mas na tentativa do narrador mirim de lidar com

|3l

a morte intencional®, proporcionado ao leitor uma reflexdo sobre estas tematicas.

— Distinto publico, atengdo: eu vou contar pra vocés a histéria deste
fantasma. E uma histéria curta porque ele é um fantasma recém-
morrido. Ele virou fantasma pelo seguinte: ele se enganou de tempo

» BOJUNGA, op.cit., p.80.
* BOJUNGA, op.cit., p.9.
%! MASSA, Daniel. De como se mata a morte. Dialogos sobre literatura infantil brasileira. Tese de
Mestrado. Rio de Janeiro: UFRJ, 2012, p. 58.
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de morrer. Eu nunca pensei que isso pudesse acontecer. Mas
aconteceu. Era para ele morrer s6 quando ele fosse velhissimo...*

Muito embora, o tempo cronolégico marcado nos titulos seja estabelecido
numa sequéncia légica, o tempo psicolégico®, no qual se insere a narrativa,
destaca-se como né&o linear, pois o narrador realiza, regularmente, muitas
digressdes, avancos e recuos. Desse modo, leva o leitor a um passeio no tempo e
no espaco, com idas e vindas, lembrancas de fatos e sonhos, vivéncia cotidiana e

sentimentos, ora através de recordacdes, ora de incidentes:

De tudo o que eu conversava com meu Amigo, tem duas coisas que
eu me lembro mais. Nao sei por qué. A primeira € um papo que a
gente teve num domingo. Tava chovendo. A gente tinha acabado de
jogar. O meu Amigo levantou, acendeu o cachimbo, comecou a
preparar umas tintas, e entdo conversou de amor...**

Verifica-se com este trecho, a oscilagdo temporal existente na narrativa que
chega ao leitor, contextualizada de modo a elucidar o gradual aprendizado de

Claudio com diversos assuntos, além da morte.

bY

O narrador estd adaptando-se a sua perda, enfrentando o mal-estar
emocional. Além disso, ele busca ressignificar sua relagdo com o falecido amigo, de
modo que a narrativa represente, também, a manutencao da continuidade do vinculo
entre o0 menino narrador e a personagem do Pintor. Seu relato € narrado de forma

fragmentada, tipico dos textos contemporaneos.

Dessa forma, a estrutura narrativa que clama por um leitor atento pode ser
comparada a um quebra-cabecas®, cujas pecas, no inicio, sdo dificeis de encaixar,
posto que as informagdes que o narrador protagonista procura extrair, ndo o
convencem, aparecendo ao longo da fabulacdo, mudancas de pensamento, quebras

de linearidade temporal e apresentacao de histérias e sonhos.

%2 BOJUNGA, op.cit., p. 42-43.
* FRANCO JUNIOR, Arnaldo. Operadores de leitura da narrativa. In: BONNICI, Thomas; ZOLIN,
Lucia Osana (orgs.). Teoria Literaria: abordagens histéricas e tendéncias contemporéaneas. 3.ed. rev.
ampl. Maringéa: Eduem, 2009, p. 33-58.
* BOJUNGA, op.cit., p. 54.
*MICHELLI, Regina. Lygia Bojunga: Perspectivas de Leitura. Disponivel em:
<ebooks.pucrs.br/edipucrs/anais/IICILLIJ/3/Lygiabojunganunesreginamichelli.pdf>. Acesso em: 10
nov. 2013.
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2. Desvelando os matizes do narrador e da narrativa

A morte natural é mais facil de ser entendida. Ja, o suicidio exige outra forma
de compreensdo, posto que é considerado ndo apenas uma autoagressao, mas
também uma forma de agredir aos outros®**, mesmo que nao seja esta a intengéo. O
suicida ndo quer aceitar sua condicao de vida, quer eliminar radicalmente a dor que
o corréi por dentro, extirpar todas as sensacfes ruins que o decepcionam
profundamente. Por isso faz uso, de forma radical, do direito de liquidar com suas

emoc0Oes, dando cabo de sua existéncia.

O narrador Claudio, investido nessa realidade tragica, advinda da morte
intencional de seu amigo, esta vivenciando o processo de luto, justamente, em um

marco crucial de sua vida — o final da infancia e a passagem para a adolescéncia.

Neste periodo da vida, o menino percebe que a compreensdo da morte
natural é diferente da compreensédo e aceitacdo da morte suicida e, sem dar um
nome proprio ao personagem do artista que € adulto, define-o com letras maiusculas
como o seu Amigo Pintor, isolando, para tanto, duas caracteristicas importantes: a
capacidade de ser amigo e a capacidade de pintar®’. Portanto, na narrativa, a forca
da amizade e o estreitamento da ligac&do afetiva entre o narrador e o personagem
Pintor sé&o cruciais para o desencadeamento e a exposicao de suas sensacdes em

relacdo a sua perda.

Entretanto, para iniciarmos nossas reflexdes sobre o narrador e a narrativa, é
preciso trazer a tona a primeira frase deste texto literario, de extrema significancia,
pois revela como o enredo sera trabalhado pelo narrador. Claudio inicia: “Eu néo sei
se ja nasci deste jeito ou se eu fui ficando assim por causa do meu amigo pintor,

mas quando eu olho pra uma coisa eu me ligo logo é na cor®.”

% LOTTERMANN, Clarice. Quando a morte seduz: o suicidio na literatura para criancas e jovens. In:
AGUIAR, Vera Teixeira, CECCANTINI, Jo&o Luis; MARTHA, Alice Aurea Penteado. Herois Contra a
Parede: estudos de literatura infantil e juvenil. Sdo Paulo: Cultura Académica; Assis: ANEP, 2010, p.
66.
%" CECCANTINI, Jodo Luis. Album de todos os Matizes: O Meu Amigo Pintor de Lygia Bojunga
Nunes. In: CECCANTINI, Jodo Luis, PEREIRA, Rony Farto Pereira. Narrativas Juvenis. Outros
modos de ler. UNESP: Assis, 2008, p. 112-113.
% BOJUNGA, op.cit., p. 8.

26



Além da comovente coragem para tentar compreender a morte do Amigo
Pintor que cometera suicidio, o foco narrativo estabelecido por Claudio trata da
relevancia de seu aprendizado em relacdo a amizade, a morte, a arte e as cores: “O
meu amigo me disse que quanto mais a gente prestava atencdo numa cor, mais
coisa safa de dentro dela®.”"E dessa forma que o narrador se apresenta no texto,
com a voz de alguém muito jovem, ingressando numa estrada de duvidas para falar
sobre seus sentimentos, em verdadeira simbiose com as cores, as quais, por sua
vez, traduzirdo toda angustia, frustracéo, luto, aceitacdo e aprendizagem, diante da

descoberta da morte tragica de seu melhor amigo.

Por isso, o narrador protagonista, autodiegético®’, destaca-se na obra com
todas as honras. Além de ser figura-chave do desencadeamento da narrativa, ele
proprio ir4 construir sua identidade ao longo da histéria, empreendendo uma busca
interior para encontrar em si mesmo sua interpretacdo, bem como respostas e
entendimento para suas perguntas acerca de um assunto tao dificil e tdo complexo,
como o suicidio: “Entdo eu vim pra casa com aquela frase voltando sempre na

minha cabeca: ele morreu que nem todo mundo um dia morre**”.

A respeito do narrador, Regina Zilberman discorre que “[...] a construcao da
sua identidade da-se como uma conquista penosa, através de um processo

|4211

psicossocial™”. Pode-se dizer que isso ocorre com Claudio, pois o enigma narrado

por ele é extraido de seu intimo, de suas reminiscéncias e deducdes.

As perguntas e respostas que vai encontrando aos poucos, no decorrer da
narrativa, provém do lado emocional do narrador, 0 que pensa e como age, como
sente, € construido ao longo desta histéria pelo menino, que vai conquistando sua
identidade a partir do sofrimento. Ele difere das personagens classicas juvenis —
como Pedrinho e Narizinho, por exemplo, que ja possuem uma identidade pronta e
sdo dotadas de uma personalidade pré-estabelecida. Claudio, ndo. Com apenas 11
anos de idade, diante de uma perda inesperada e (quase) inexplicavel, vé-se
obrigado a interiorizar esse fato para construir-se como sujeito, edificando a trama,

tornando-se no senhor de sua propria historia.

% BOJUNGA, op.cit., p. 9.
9 FRANCO JR, op. cit., p. 42.
“L BOJUNGA, op.cit., p. 23.
2 ZILBERMAN, op.cit., p. 145-146.
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A narrativa é dotada de uma linguagem que produz marcas de oralidade,
além de um discurso coloquial direto que impressiona. A0 mesmo tempo, esse
discurso € também subjetivo: “Mas nao era isso que eu queria contar. Eu queria era
dizer que na terca-feira quando eu cheguei da escola eu fiquei sabendo que ele

tinha morrido*.”

O tom intimista e confessional do texto narrativo confere o ponto de vista do
narrador crianga, totalmente imerso a matéria narrada, sem qualquer
distanciamento. Trata-se de uma crianca critica, sensivel, questionadora que néo

aceita o mundo com os limites impostos pela realidade:

Tudo comecgou porque eu estava desenhando um coragao s6 que em
vez do coracéo ser vermelho, ele era marrom; e em vez de ser feito
coragéo que a gente conhece, ele era todo achatado assim pro lado e
acabava de repente, deixando a gente sem saber que fim que ele
levava. [...] Se 0 meu coracéo ta diferente, todo ruim, todo chateado,
eu ndo vou desenhar ele feito aquele coracdo que todo mundo
desenha pra namorada, ndo é?*

Elevando o narrador mirim a categoria de um individuo especial, imaginativo,
critico e criativo, Bojunga op8e sua historia a outras jovens personagens que nao
criam, nem imaginam, apenas aceitam as convenc¢des do universo adulto. A
escritora estabelece, entdo, um contraste entre a jovem personagem que imagina e
cria, e a submissa a preconceitos estabelecidos pelo condicionamento social e

adultocéntrico.

A representacdo do jovem adaptado ao determinismo do universo adulto
aparece no discurso do colega de escola de Claudio, o qual insiste em dizer ao
protagonista que o coracdo deste € “errado”, feito de forma inadequada: “Nao pode.
Tem que ser vermelho. E tem que ser pontudo embaixo. [...] E tirou do bolso uma
caneta vermelha e foi mudando toda a cor do meu coracdo®.” A personagem
Rosdlia, filha do sindico, também, revela a aceitacdo das mesmas perspectivas,
além da crenca religiosa marcada pelo castigo divino. Ela aparece pouquissimas

vezes na historia, entretanto, sua participacdo traz revelacfes importantes para o

3 BOJUNGA, op.cit., p. 11.
*“ BOJUNGA, op.cit., p. 48-49.
> BOJUNGA, op.cit., p. 50.
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narrador: “O teu Amigo Pintor foi pro inferno. [...] Ele se matou e diz que quem se

mata vai pro inferno. [...] T& todo mundo falando. Ele deixou uma carta explicando®®.”

O jovem narrador, entre as personagens mirins da obra, é o Unico que
manifesta duvidas em relacdo ao mundo dos adultos, o qual ele se esforca para
entender. Entretanto, estes mesmos adultos preferem esconder informacdes sobre a
verdade, sobre como e por que a morte do Pintor ocorreu: “- Ele ndo se matou, néo.
Ele morreu feito todo mundo um dia morre. E disse tchau e saiu depressa*’.” Mesmo

assim, o narrador ndo desiste de buscar respostas.

Conforme afirma Jo&o Luis Ceccantini, “Bojunga ndo assume um discurso
inflamado ou panfletario de critica ao poder do adulto que oprime a crianca, como foi
de praxe em certa literatura voltada para criancas e jovens nos anos 1970 e 1980*%",
escapa da reproducdo de discursos moralistas dos adultos, refletindo apenas a
verossimilhanca das relagbes existentes entre pais e filhos.

Naturalmente, o pai e a mde de Claudio querem poupa-lo do enfrentamento
tdo penoso e tentam apaziguar suas angustias com o0s argumentos classicos
empregados para confortar pessoas queridas: “Eu ndo parava de olhar pro meu pai;
e 0 meu pai ndo parava de olhar pra mim. — Mas por que que ele ia fazer isso? — eu

4% por sua vez, a mie manifesta-

perguntei. — Porgque ele estava doente, meu filho
se verbalmente e, fisicamente, de forma afetiva: “A minha mae me abracou: - Vocé
nao tem que ficar pensando nisso, Claudio. Na sua idade a gente tem que pensar na
vida e ndo na morte. Vocé tem outros amigos [...]>°.” Contudo, ela apresenta a
concepgao de possibilidade de substituicdo de um amigo por outros, reificando as

relacdes afetivas em sociedade.

O Pintor, enquanto personagem, possui densidade psicolégica. Trata-se de
um adulto que se distingue para o menino Claudio, como sendo um adulto especial,
nao € um amigo qualquer. Diferencia-se, em primeiro lugar, porque sua amizade o
conduz a iniciacdo do narrador protagonista ao universo da arte e das cores,

presenteando-o0 com um album de pinturas: “Um dia 0 meu amigo me disse que eu

“* BOJUNGA, op.cit., p. 19-20.
“"BOJUNGA, op.cit., p. 22.
8 CECCANTINI, op.cit., p. 114.
‘9 BOJUNGA, op.cit., p. 28-29
*® BOJUNGA, op.cit., p. 29-30.
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era um garoto com alma de artista, e me deu um album com uns trabalhos que ele
tinha feito em aquarela, tinta a 6leo e pastel. Disse que tinha arrumado os trabalhos

no album para eu entender melhor esse negécio de cor®*.”

Além disso, o Pintor é uma personagem identificada com o narrador
protagonista, ambos trocam confidéncias, jogam gamé&o, apreciam as cores,

sensibilizam-se por pequenas coisas da vida. Claudio pergunta ao artista:
— Vocé acha que a gente é parecido?

— De cara, néo; de jeito, é. Jeito de ficar quieto, jeito de espirrar sem
estar gripado, jeito de olhar pras coisas. Tive muito amigo grande,

mas nenhum de jeito tdo parecido comigo feito vocé.>

O narrador presta muita atencdo em tudo o que o Pintor diz, repara em como
ele expressa suas emocoOes. Claudio classifica a personagem como sendo: “[...]
quieto demais, tinha mania de sé fazer coisas que ndo fazem barulho: fumar
cachimbo, pensar, pintar...>%.” Desta forma, toma conhecimento, também, de que o
amigo carrega uma tristeza e certa insatisfacdo com sua propria producao artistica,

com o amor nao correspondido plenamente e com a politica.

ApOs o0 suicidio do Pintor, a “presenca” da personagem permanece.
Entretanto, é elucidada pela representacdo de um reldgio de parede que, aos olhos
do narrador, simboliza a pulsdo da vida do amigo, ressignificando, com isso, sua
relacdo com o personagem falecido. Os batimentos, as badaladas, indicam a
presenca do artista: “[...] cada vez que ele batia, eu pensava: o meu amigo ta la. Pra

mim, ouvir o relégio batendo é que nem ouvir o meu amigo andando...>*.”

Por isso, além da iniciacdo do narrador ao universo das cores e da arte e da
amizade plena e verdadeira, o Pintor € o responséavel direto pela iniciagdo de
Claudio as reflexdes sobre a morte e a compreensédo deste fenbmeno natural, em

particular, na opc&o por matar a “[...] vontade de morrer*.”

> BOJUNGA, op.cit., p. 8.
2 BOJUNGA, op.cit., p. 56.
3 BOJUNGA, op.cit., p. 10.
> BOJUNGA, op.cit., p. 11.
> BOJUNGA, op.cit., p. 44.
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3. O espectro da narrativa e as justificativas para o suicidio

Um dos questionamentos mais incisivos do narrador protagonista, refere-se
ao suicidio propriamente dito: “Entéo tinha sido mesmo uma morte de propdsito. Mas
por qué? E por que que quando é assim todo mundo faz mistério? E fala baixo? E
fica até parecendo que suicidio é palavra feito palavréo, por qué?!°®”

Contra a opinido daqueles que acreditavam ser uma ofensa a divindade tirar a
propria vida, o fildsofo Séneca tragou inUmeros exemplos para justificar o suicidio
como algo aceitavel. Para ele, ndo era importante morrer mais cedo ou mais tarde, o
importante era “morrer bem”, escapando do perigo de viver mal. O suicidio nao
poderia ocorrer como uma mera fuga dos problemas da vida ou da melancolia
profunda, mas sim, como uma condicdo de exercicio de liberdade do homem.
Deveria estar sempre a mao para evitar o mal uso da vida. Nao por acaso, Séneca

tirou a prépria vida para livrar-se da tirania de Nero®’.

O processo narrativo de O Meu Amigo Pintor, portanto, conduz seu leitor a
questionamentos e buscas por explicacdes logicas para a tragédia do suicidio: “[...]
vocé disse que ele tinha morrido feito todo mundo um dia morre. Mas todo mundo

n&o resolver morrer de propdsito, resolve?>®”

O narrador mirim relata sua historia interrogando a si mesmo e as
personagens que o cercam, procurando uma razao (in)justificavel para a morte do

Pintor, conforme veremos a seguir.

°* BOJUNGA, op.cit., p. 32.
" OLIVA, Luis César. A existéncia e a morte. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2012, p. 26 a 32.
¥ BOJUNGA, op.cit., p. 74.
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3.1 Causas Politicas

Em O Meu Amigo Pintor, Claudio se posiciona como um “ndo entendedor”
das questbes politicas, mas aceita-as como uma forma de motivacdo para a morte
do amigo: “[...] meu Amigo tinha ficado marcado por causa das ideias politicas dele
(eu ndo entendi nada do que isso queria dizer) e, quem sabe, ele tinha se matado

por causa disso>°.”

Segundo a narrativa, esta € uma das causas possiveis que levaram a
personagem do Pintor a cometer suicidio. Vale dizer: a obra foi escrita no periodo
marcado pelo regime militar no Brasil, de maneira que a criacdo de Lygia Bojunga é

influenciada por estas questoes.

A literatura infantil e juvenil ndo passou ilesa pela repressdo do governo, mas
foi menos atingida. Essa producdo ndo chamava tanto a atencao, pelo seu publico-
alvo ser representado por criancas e adolescentes. Dessa forma, seus produtores
culturais — escritores, ilustradores, artistas em geral — tiveram condicbes de

manifestar ideias irreverentes e libertarias e, com isso, atrair leitores®.

A propria autora justifica no posfacio do livro, no capitulo “Para vocé que me |€”,

que seu processo criativo foi estimulado por varias lembrangas, entre elas, “[...]

lembrancas de amigos sofrendo perseguicées na época da ditadura®.”

A professora Eliane Ap. Galvao Ribeiro Ferreira atesta em sua tese de doutorado

um dado importante a respeito da literatura infantil e juvenil neste momento:

A nova producdo desvincula-se do compromisso com valores
pedagédgicos, autoritarios, conservadores e maniqueistas. Ela se
pauta pela parddia, pela revisdo do préprio mundo fantastico
tradicional das fabulas e das alegorias, pela comicidade, pelo non
sense e pela irreveréncia...*

7

Além disso, € importante elucidar que a narrativa também se apodera de

alguns argumentos para falar ndo apenas dos sentimentos do narrador protagonista

9 BOJUNGA, op.cit., p. 28.
0 FERREIRA, op.cit.,p. 103.
. BOJUNGA, op.cit., p. 97.
®2 FERREIRA, op.cit., p. 103.
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em si, mas também, das impressdes do mesmo, a respeito dos possiveis
sentimentos do personagem Pintor, em relacdo as questbes politicas: “[...] ele
reclamava que tinha se apaixonado pela politica... ele tinha dado para gostar de tudo
que é brasileiro igual... ia pro comicio; pra reunido; pro sul; de tanto andar pelo

Brasil, um dia ele até sumiu: prenderam ele®.”

Interessante lembrar que o estoicismo ortodoxo filosofava acerca de situacdes
justificaveis para o suicidio, como por exemplo, quando representava um sacrificio
em cumprimento dos deveres civicos ou em situagBes limites, em que a
continuidade da vida era incompativel com a conduta moral, politica e social®*.
Neste prisma, O Meu Amigo Pintor apresenta também tal motivagdo para o suicidio

de seu personagem.

3.2 Relacionamento Amoroso

O amor nao correspondido pode ser umas das causas de suicidio mais
comuns na histéria da humanidade e na literatura. HA romances classicos que
tratam desta abordagem, como, por exemplo: O sofrimento do jovem Werther, de
Goethe, Os Trabalhadores do Mar, de Victor Hugo, Zorba, o Grego, de Kazantzakis,

entre outros.

A rigueza dos assuntos tratados em O Meu Amigo Pintor, atinge a tematica
do amor. Em suas digressfes, o menino Claudio analisa o aspecto da vida amorosa
de seu melhor amigo para discorrer acerca de mais uma hipétese para explicar o

suicidio.

A personagem Clarice, namorada do Pintor, em tese, seria classificada como
personagem plana no conflito dramético®, é tratada como uma das trés principais
paixdes do Pintor suicida: “Amarelo para mim é também cor-de-Clarice, e eu gosto

de botar um pouquinho dela em tudo que eu fago®.”

®3 BOJUNGA, op.cit., p. 61.
® OLIVA, op.cit., p. 14-15.
® FRANCO JR, op.cit., p. 33-58.
® BOJUNGA, op.cit., p. 59.
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Desta forma, os pensamentos do narrador Claudio pendem para o0s
desabafos e conflitos do seu Amigo Pintor, elucidando suas paixdes e suas

frustracdes, inclusive no plano amoroso:

[...] — Depois, cada vez que a Clarice vinha me visitar, eu pedia tanto
pra ela largar tudo e ficar comigo. Mas ela sempre dizendo que néo.
Sabe o que que ela falava? Que eu era um homem dividido em trés
paixfes: paixdo por ela, pela pintura e pela politica. — Me olhou: Mas
ndo era por causa disso que ela néo ficava comigo ndo, era por
causa do filho dela, eu sei®.

Além disso, ndo apenas o menino Claudio manifesta opinides sobre uma das
causas para o suicidio do amigo, mas também uma personagem secundaria, com

grau mediano de complexidade — como o sindico, que incomoda o narrador.

Esse sindico ndo tem papas na lingua, diz o pensa, doa a quem doer,
apresentando-se com uma personagem grosseira, delatadora e moralista, trazendo
a tona, também, a possivel hipétese de que o Pintor cometera suicidio por causas

amorosas:

A Dona Clarice disse que o meu Amigo morreu feito todo mundo um dia
morre. N&o foi de proposito nao!

— Ela tinha de dizer isso, ndo tinha? — o sindico falou... — para ninguém
ficar pensando que foi por causa dela que ele se matou®.

Conforme dito, esta é uma das justificativas para o suicidio do Pintor, trazidas por
Claudio em sua narrativa, através da personagem do sindico, um dos seus canais

de informacao para comunicar a historia ao leitor.

*” BOJUNGA, op.cit., p. 62.
® BOJUNGA, op.cit., p. 28.
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3.3 Sentimento de fracasso do artista

A visdo do artista sobre as préprias obras pintadas, a forte autocritica, a
decepcéo e o descontentamento em relacdo ao objeto criado, séo a terceira e ultima
justificativa para o suicidio do Pintor nesta obra: “[...] N&o da pra sentir como a minha
pintura ndo tem vida? — e ai ele jogou o pincel na mesa com um jeito meio, sei 14,

um jeito desesperado que, francamente, eu nunca tinha visto ele ter®.”

Eis uma das principais marcas do trabalho de Lygia Bojunga — em
praticamente todas as suas obras ha “questionamentos sobre a relevancia da arte e

as imbricacées desta com a vida’®.”

Em O Meu Amigo Pintor, o0 menino narrador é contundente: “[...] sera que um
artista pode amar tanto o trabalho dele, que se ele acha que o trabalho n&o tem vida,

ele também n&o quer mais ter? "

A insatisfacdo com o processo criativo, a autocritica, a frustragdo com o
objeto criado, podem acarretar a vontade de morrer do personagem Pintor, abrindo
uma janela para a discusséo sobre o significado da arte para o artista: “[...] um dia
ele me disse que nunca ia ser um grande pintor: qguanto mais ele trabalhava mais ele

via como era dificil transmitir numa tela o que ele queria dizer’.”

Segundo Clarice Lottermann:

Quando o artista sente um profundo descontentamento com sua forma de
expresséo, a arte pode desencadear crises que levam a desisténcia da arte
e da propria vida. No caso do Amigo Pintor, a consciéncia das dificuldades
do processo criativo contribui para a%ravar um estado depressivo gerado
por problemas de ordem diversas [...] .

Assim sendo, diante das mencionadas justificativas — a politica, o0 amor e o

fracasso como artista, € possivel constatar, no decorrer da narrativa, que o sacrificio

%9 BOJUNGA, op.cit., p. 59.
" LOTTERMAN, Clarice. Escrever para armazenar o tempo: morte e arte na obra de Lygia Bojunga.
Tese de doutorado Curitiba: UFP, 2006, p. 5.
" BOJUNGA, op.cit., p. 59.
"2BOJUNGA, op.cit., p. 76.
® LOTTERMANN, Clarice. Quando a Morte Seduz: o suicidio a literatura para criancas e jovens. In:
CECCANTINI, Jodo Luis. Herois Contra a Parede: estudos de literatura infantil e juvenil. Sdo Paulo:
Cultura Académica; Assis: ANEP, 2010, p.63.
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do Pintor revelado no ato de matar-se, confere novo sentido a vida do narrador

Claudio, que vai renovando seus conceitos e visées de mundo.

Para Maria Zaira Turchi e Flavia de Castro Souza, que aprofundaram os

estudos sobre a violéncia na literatura infantil e juvenil:

O suicidio do pintor pode ser considerado uma tentativa de dominagéo do
tempo. Ao esgotar suas possibilidades de ficar junto da mulher que ama,
de ser um bom pintor e de fazer parte da revolucdo brasileira, ele resolve
parar o seu tempo .

Nesta premissa, morre 0 Amigo Pintor, violentamente, mas Claudio se propde
a buscar a todo instante uma compreenséo sobre isso e elaborar sua perda, ao
mesmo tempo em que vai renascendo, com a experiéncia vivida e se tornando um
garoto especial, sensivel, capaz de fazer reflexdes importantes sobre a vida e a

morte.

" TURCHI, Maria Zaira; SOUZA, Flavia de Castro. A face obscura da violéncia na literatura juvenil.
In: CECCANTINI, Jodo Luis. Hero6is Contra a Parede: estudos de literatura infantil e juvenil. Sao
Paulo: Cultura Académica; Assis: ANEP, 2010, p.111.

36



AS CORES DA NARRATIVA NO CENTRO DA TELA

CAPITULO 1l
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1. As cores em agao

A cor é o toque, o olho, o martelo que faz vibrar a
alma, o instrumento de mil cordas.

Kandinsky75

As respostas emocionais de 6dio, amor, dor e desprazer tém origem no grupo

de ndcleos que formam o sistema limbico do ser humano. Por este motivo, a

interferéncia fisioldgica e psicolégica das cores € uma realidade.

A luz e as cores atuam como o alimento ou agua exigidos pelo organismo.
No ser humano, o comprimento de uma onda de luz correspondente a
determinada cor e tem a propriedade de decompor pigmentos especificos
gue se encontram nas vesiculas dos neurdnios chamados cones, situados
na retina e responsaveis pela visédo de cores. Esta decomposi¢do ocorre
com maior ou menor intensidade, segundo o comprimento de onda,
provocando reac@es fisicas e psicolégicas. Por este motivo temos os
efeitos excitantes ou depressores provocados por algumas cores. Levantar
dados relacionando a preferéncia por cores e a personalidade, ou sobre
estados afetivo-emocionais, ndo €& mera especulacdo, mas ciéncia
fundamentada. "®

Segundo Chevalier e Gheerbrant, o primeiro carater simbdlico das cores é a

sua universalidade geogréafica. As interpretacbes podem variar entre 0S povos.

Entretanto, as cores contribuem para os diversos niveis do ser e do seu

conhecimento mistico, cultural, religioso, cosmolégico’’.

A morte, por exemplo, pode ser representada, de acordo com determinada

cultura, pela cor branca, que significa ndo somente a cor dos mortos, como também

a cor da luta contra a morte. Ja o preto € uma cor que pode indicar sinais de

renascimento péstumo, a cor do betume utilizado nas mumificagfes, a cor que pode

induzir os mortos ao outro mundo’.

> FARINA, Modesto. Psicodinamica das Cores em Comunicacdo. 3.ed. Sdo Paulo: Edgard Bliicher,

1987, p.27.

® TISKI-FRANCKOWIAK, Irene. Homem, Comunicac&o e Cor. S&o Paulo: icone, 2000, p. 106.
" CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro: Editora José

Olympio, 1990, p. 275.

® CHEVALIER; GUEERBRANT. op.cit., p. 277.
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A cor vista impressiona a retina e este fato provoca uma emogao, uma
sensacao, conferindo um significado proprio ao individuo que a enxerga; por isso,
tem valor de simbolo e capacidade para construcdo de uma linguagem que

comunique uma ideia’®.

Sendo as palavras também a manifestacdo de ideias que funcionam como
recipientes para os significados®, pode-se afirmar, portanto, que O Meu Amigo
Pintor € um tesouro de ideias e significados que compde, num mesmo prisma, todo
0 sistema da narrativa, em que se relacionam diretamente palavras e cores — ou

seja, a ideia na ideia.

Desse modo, a configuracdo das cores utilizada por Lygia Bojunga, permite a
aproximacéao do narrador com o mundo. Ao expandir a significacdo usual das cores,
associada a assimilacdo de alguns principios elementares na base da arte, 0 menino
Claudio consegue expressar seus sentimentos e conflitos sobre 0 mundo que o
rodeia®":

[...] mas ele era um artista, era um pintor (olha s6 o pincel na méo

dele) tinha a mania de viver pensando em cor. Acordava e, em vez de
dizer feito todo mundo, eu estou triste, eu estou contente, ele falava:

hoje eu estou roxo
hoje eu fiquei tho amarelo!
hoje eu acordei meio roxo,

mas fui amarelando & pro fim da tarde.

Assim sendo, esta relacdo metaférica entre a linguagem do texto verbal e o
emprego das cores se presta a abrir os olhos do leitor a realidade, manifestando
com veemeéncia os sentimentos do narrador e do Pintor, esclarecendo quem eles

sSao e como se sentem.

O narrador protagonista, Claudio, recebe os ensinamentos a respeito da arte
e da linguagem cromatica pelo personagem Pintor. Diante deste fato, 0 menino

passa a pensar e interpretar as cores, baseando-se no conteudo das suas emocdes.

" FARINA, op.cit., p. 27.
% QUEIROZ, Nanci Maria Stephano. A metafora nos textos literarios. Tese de Mestrado. Sdo Paulo:
PUC, 2002. p. 40.
8 CECCANTINI, op.cit., p. 118.
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Jodo Luis Ceccantini faz uma assertiva pontual sobre esta questdo, que
julgamos importante aqui transcrever:
Se apenas dois grandes nucleos tematicos explorados, amizade e
morte, estivessem na base de O meu amigo pintor, talvez néo
houvesse redencédo possivel para o caos existencial a que se vé
mergulhado o narrador. No entanto, a presenga na narrativa de pelo
menos um terceiro elo tematico importante, assegura a possibilidade
de alguma luz no fim do tunel para Claudio. Este elo é a arte,

particularizada na pintura, desempenhando o papel, para o garoto, de
aproximar o que antes parecia inconciliavel®.

No comeco, o0 narrador assume que ndo entende muito desse “[...] negocio de
cor®”, mas, logo em seguida, depois de observar atentamente o album que o Amigo
Pintor Ihe presenteara, tem um insight — como se a compreensédo comecasse a fazer
sentido para Claudio, de modo que o narrador protagonista tem o impulso de
procurar o artista para contar-lhe: “[...] estou entendendo demais esse preto; te juro
que me deu um estalo e estou entendendo o jeito que esse amarelo pegou®*.”

Entretanto, era tarde demais, o amigo artista tinha morrido.

Neste prisma, pode-se interpretar que a descoberta e o entendimento das
cores ocorrem para o narrador protagonista de forma concomitante a descoberta da
morte do Pintor, que, por sua vez, deflagra todo o processo de reflexdo e
amadurecimento desse menino. Sendo assim, a obra de Lygia Bojunga focaliza que
a morte e as cores tém absoluta conexdo, o que torna O Meu Amigo Pintor ainda

mais instigante.

8 CECCANTINI, op.cit., p. 118.
% BOJUNGA, op.cit., p. 8.
# BOJUNGA, op.cit., p. 9.
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1.1 A morte é vermelha

Nosso cérebro leva, apenas, um tempo de percepcédo de 0,02 segundos para
compreender o vermelho. Vermelho é a cor de maior aparéncia e visibilidade. E a

mais versatil das cores priméarias e aparece pouco no meio da natureza®.

Para Filon de Alexandria, vermelho é a representacdo do fogo, umas das
cores que recapitulam o universo; para alguns misticos, o céu de Marte, governado
por Arrael — o anjo da morte — € vermelho-sangue Vermelho do latim, vermiculus,
esta relacionado a verme, inseto, dos quais se extrai o carmim, uma substancia

escarlate®.

Em O Meu Amigo Pintor, a cor vermelha esta diretamente associada a morte
e ao sofrimento: “Pra mim, morte é coisa vermelha, coisa dificil de se entender®’.”
Pois essa cor representa para o narrador Claudio algo dificil de explicar, confuso.
Deixa-o atonito, perturbado, fato que o faz reafirmar mais de uma vez: “Pra mim

vermelho é cor de coisa que eu queria entender®®.”

Na busca pelo entendimento do que ocorrera, 0 narrador ressalta suas
sensacodes diante do suicidio do amigo: “[...] aquela frase voltando sempre na minha
cabeca: ele morreu que nem todo dia um dia morre. E ai aconteceu uma coisa bem

legal: foi nascendo um amarelo dentro do meu vermelho®®.”

O vermelho equivale a comprimentos de ondas longas, de maior intensidade
e atua mais fortemente, acarretando um alto grau de excitagdo. A cor vermelha pode
elevar a pressao arterial, quando € observada atentamente, acelera as batidas
cardiacas e, em alguns casos, provoca inquietacdo e até desperta agressividade.
Esta cor é capaz de interferir no sistema nervoso simpético, que € responsavel pelo

estado de alerta, ataque e defesa®™.

Além disso, a cor vermelha associa-se também a primeira paixao do narrador:

“[...] a minha prima veio aqui com uma colega que se chama Janaina e que tava

% GOLDMAN, Sima&o. Psicodinamica das Cores. 5.ed. Rio Grande do Sul: La Salle, 1964, p. 223.
% CHEVALIER; GHEERBRANT, op.cit., p. 277.
¥ BOJUNGA, op.cit., p. 23.
% BOJUNGA, op.cit., p. 16.
¥ BOJUNGA, op.cit., p. 23.
% TISKI - FRANLOWIAK, op.cit., p. 132.
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toda vestida de vermelho. [...] s6 aquele vermelhdo que todo mundo na sala ficou

olhando. [...] Ai eu fui e me apaixonei por ela®.”

Desta forma, os sentimentos que causam confusdo ao narrador, séo
representados por esta cor, que, segundo o Pintor, o apoiava: “[...] vermelho é

mesmo uma cor complicada®.”

Portanto, todo atordoamento e confusdo das emocOes do narrador séo
representados pelo vermelho. De forma que, apdés a morte do Pintor, Claudio
explicita sua desestabilidade diante do suicidio do amigo projetando, por intermédio
da ideia da cor vermelha, um sentimento profundo de angustia e incompreensao
diante do ocorrido: “Acho que é por isso que eu olho tanto pro vermelho que ele
pintou aqui no album. [...] Pra ver se eu entendo por que que tem gente que se

mata®3.”

N&o falta a narrativa de Lygia Bojunga o emprego de imagens poéticas e a
utilizacdo de sutilezas para demonstrar o fortalecimento dos sentimentos do
narrador: “ — Mas hoje, sem estar esperando nem nada, aconteceu uma coisa que
mudou o jeito vermelho que eu estava sentindo dentro de mim®®.” Constréi-se,
assim, ao longo da historia, um paralelo significativo em que o menino narrador
expde seu aprendizado, aplicando-o0 em sua proépria vida, presenteando o leitor com
seu amadurecimento emocional e intelectual, utilizando a cor vermelha como uma

metafora para seus sentimentos mais complexos e para a representacéo da morte.

%L BOJUNGA, op.cit., p. 16.
%2 BOJUNGA, op.cit., p. 18.
% BOJUNGA, op.cit., p. 19.
% BOJUNGA, op.cit., p. 23.
42



1.2 A dor é branca

O branco que, atualmente, é tido como o simbolo da paz, na verdade, possui
atuacao no sistema nervoso do homem, provocando um efeito bastante diferente do

que a calma e tranquilidade preconizadas®.

A superposicao de todos os comprimentos de onda reflete, nitidamente, todos
0S outros e, por este motivo, atua de um modo que incomoda, pois expde o ser
humano a um maior nimero de estimulos que o cansam em curto espaco de tempo.
Curiosamente, em algumas culturas, como a africana, por exemplo, o branco é

considerado como a cor dos mortos e do luto®.

Na literatura, uma das mais célebres obras de José Saramago, autor
portugués, faz também uma reflexao interessante sobre esta cor, como sendo o mal-
branco®’: “[...] Mas a cegueira ndo é assim, disse o outro, a cegueira dizem que é
negra. Pois eu vejo tudo branco.” A dor de ndo enxergar neste livro é representada

também por esta cor.

Na obra O Meu Amigo Pintor, a cor branca representa auséncia e dor, e esta
associa-se ao siléncio e ao vazio: “Hoje ficou tudo branco: o relégio ndo bateu mais.

Que vontade de ir |4 em cima dar corda nele...%"

A caréncia da presenca do amigo é constatada pela inexisténcia do som das
cordas do relogio que simboliza a parada do tempo com a falta de vida, numa das
mais belas passagens do texto: “Eu nunca pensei que siléncio fosse assim tao
branco. E ai sim, eu vi mesmo que meu amigo tinha morrido e que branco doia mais

que preto; amarelo, nem se fala!, dofa mais que qualquer cor®.”

O narrador-protagonista insere o leitor no cerne de sua consciéncia'®,
capturando-o para acompanhar a sensacao: “[...] com esse branco todo do reldgio

gue nao bate, e com esse tabuleiro de gamé&o aqui parado, me olhando com cara de

% T|SKI-FRANCLOWIAK, op. cit., p. 132.
% CHEVALIER; GHEERBRANT, op.cit., p. 277.
9" SARAMAGO, José. Ensaio sobre a Cegueira. S&o Paulo: Cia das Letras, 2009, p. 125.
% BOJUNGA, op.cit., p. 12.
% BOJUNGA, op.cit., p. 13.
1% CECANTINI, op.cit., p. 113.
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que hoje era dia da gente jogar; é claro que a saudade s6 tem que aumentar [...]*%.”

7

Assim é “pintada” a dor do narrador Claudio pela perda do amigo, com a composicéo

da cor branca para traduzir a dor de seu sentimento, a auséncia e o vazio.

191 BOJUNGA, op.cit., p. 33.
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1.3 A alegria € amarela

O amarelo mantém sua pureza indivisivel. Considerada uma das cores
essenciais para criar o equilibrio num plano pictérico. Quando falta, ndo ha ritmo,

nem vivacidade'%.

Em O Meu Amigo Pintor, a cor amarela exprime tanto para o narrador como

para o personagem Pintor, sentimentos de contentamento e de alegria:

- Eu queria era dizer que na terca-feira, quando cheguei da escola, eu
fiquei sabendo que ele tinha morrido. Fui la. Nao aguentei olhar pra
ele assim morto: virei a cara pra parede e dei de cara com um quadro
gue ele tinha pintado: uma mulher amarela. Um dia ele me disse que
ela estava assim amarela porque tinha acordado contente®.

O amarelo visto pelo garoto, logo na sequéncia de se deparar com 0 amigo
morto, neutraliza imediatamente o0 mal-estar e 0 susto ocasionados pelo encontro do
narrador mirim com o recém-falecido Pintor, entretanto, esse amarelo se modifica,
em seguida: “De repente, comecei a me sentir todo escuro por dentro. Tao escuro,

que ndo dava pra enxergar mais nada dentro de mim*®*.”

As expressdes de entusiasmo do menino Claudio sdo metaforizadas com o
amarelo. Essas expressfes possuem, assim como em toda a narrativa, um tom
intimista e confessional’®®: “E se alguém perguntar que cor que tinha a batida eu
respondo correndo, amarela! E que fiquei igualzinho ao meu amigo pintor: dei pra

achar que amarelo é uma cor contente®.”

O amarelo simboliza também para o narrador mirim a sensacao de conforto e
bem-estar. O garoto quer entender a morte do amigo, quer compreender porque 0
artista cometeu suicidio. Assim, pensar que todo mundo um dia morre é algo que lhe
proporciona certo contentamento. Dessa forma, quando encontra com a
personagem Clarice, que lhe diz que o artista morreu “como todo mundo um dia

morre”, corresponde a uma informacao que lhe garante momentaneo alento:

192 T|SKI-FRANCLOWIAK, op. cit., p. 136.
19 BOJUNGA, op.cit., p. 11.
1% BOJUNGA, op.cit., p. 10.
1% CECANTINI, op. cit., p. 117.
1% BOJUNGA, op.cit., p. 11-12.
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“—~ Ent&o, eu vim pra casa com aquela frase voltando sempre na minha cabeca: ele
morreu que nem todo mundo um dia morre. E ai aconteceu uma coisa bem legal: foi

nascendo um amarelo dentro do meu vermelho®’.”

O amarelo € considerado uma cor passageira, para a qual ndo é possivel
olhar o tempo todo. Essa cor primaria, representa luz, acdo, estimula alguns centros

nervosos. Quando aparece, exalta quem a olha, positivamente®,

O Amigo Pintor deixa claro para o narrador mirim, que pintava o amarelo de
propdsito. Segundo ele: “Amarelo pra mim é também cor-de-Clarice, e eu gosto de

botar um pouquinho dela em tudo o que eu faco®.”

Percebe-se, com isso, que Lygia Bojunga, ndo apenas chama a atencdo do
leitor para as cores nessa narrativa, como também cria novos nomes para suas
nuances, definindo, com isso caracteristicas de duas personagens — Clarice (“Cor de
Clarice”) e o sindico (“Amarelo-Sindico”), cujas atitudes movimentam diretamente na
complexidade dos pensamentos do narrador.

Assim, ao passo que Claudio considera o amarelo uma cor otimista, que lhe
confere boas sensagbes, em um mesmo sistema dindmico e original, importa
também a ela, significacdes diferentes, demonstrando que o amarelo-contente pode
se transformar em alguns momentos em um amarelo-pior: “[...] o amarelo dele ficou
diferente, esquisito, com uma cara que eu ndo gosto nada e que eu vou até chamar

de amarelo-sindico*°.”

Como vemos, pelos trechos destacados, pode-se notar que a cor esta
relacionada com a alegria da amizade entre Claudio e o Pintor, ela se traduz como
uma luz momentanea que cerca o narrador em alguns trechos da historia, fazendo-o
sentir-se melhor em meio a toda a sua angustia relacionada ao conhecimento do
suicidio do melhor amigo. Entretanto, este sentimento de amarelo, pode sofrer
interferéncias, na medida em que vai perdendo a cor, conforme o estado do

sentimento do narrador.

17 BOJUNGA, op.cit., p. 23.
198 TISKI-FRANCKOWIAK, op.cit., p. 133.
199 BOJUNGA, op.cit., p. 58.
19 BOJUNGA, op.cit., p. 32.
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1.4 Cor-de-Morte

Lygia Bojunga trouxe para a narrativa uma reflexdo sobre o significado do
nevoeiro, categorizando-o na paleta de cores desta obra, como sendo: cor-de-

morte!?

, para metaforizar a vontade de morrer do Pintor, calcando a histdria com
marcas de densidade e condensacdo, caracteristicas fisicas e meteoroldgicas

tipicas dos nevoeiros.

O nevoeiro é simbolo do indeterminado. Utilizado frequentemente quando as
formas por trds dele ndo se distinguem, precedendo o preladio de uma

manifestacdo, uma revelacéo importante'*?,

Do ponto de vista do narrador Claudio, a luminosidade de sua relacdo sadia
com o Amigo Pintor é incompativel com os tons implicados pelo suicidio existente na
narrativa, pois o garoto ndo consegue entender, tampouco enxergar claramente 0s
reais motivos que levaram o Pintor a praticar tal ato. Tudo se configura de forma

turva para ele.

N&o por acaso, a neblina é o principal simbolo escolhido para associar-se a
vontade de morrer. Quando o Pintor ainda esta vivo, a neblina o deixa deprimido e
as pulsbes da morte atingem sua existéncia, causando impacto nas lembrancas do
narrador. Ao mesmo tempo, elas se cristalizam em uma das passagens mais

importantes da narrativa, a qual trata do acontecimento do suicidio:

E entdo, um dia desses, fez um nevoeiro forte toda a vida. O Pintor
espiava pela janela do apartamento dele, s6 via aquele nevoeiro
tapando tudo que é cor e falava feito costumava falar: hoje ta fazendo
um pouco de vontade de morrer.

Nevoeiro assim forte quase sempre passa logo. Mas dessa vez néo
passou: era um nevoeiro comprido, que durou a tarde toda e a noite
inteirinha também. A toda hora o Pintor espiava na janela. E nada da
vontade de morrer acabar. Foi por isso que ele se enganou: achou
que a vontade nunca mais ia passar e entdo resolveu matar a
vontade'*®.

1 BOJUNGA, op.cit., p. 43.
112 CHEVALIER; GUEERBRANT, op.cit., p. 634-635.
13 BOJUNGA, op.cit., p. 44.
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O nevoeiro esbranquicado associa-se também a ideia de depresséo do Pintor,
marcando o periodo de transicdo da vida e da morte da personagem. Muitas vezes,
0 nevoeiro passa logo, mas desta vez nao passou. O desejo de morrer invade sua
existéncia, algo que nao consegue resistir. As palavras-énfase utilizadas sao: a
vontade de morrer, e 0 desejo de matar a vontade, indicativos indiretos para a

realizacdo do suicidio™*.

A forma como é colocada a tragédia, nesta obra, é impressionante, pois
produz uma atmosfera nebulosa que angustia e, a0 mesmo tempo, gera impacto. A
maneira de contar o ato do suicidio pelo narrador faz com que o leitor possa

enxergar atraves do nevoeiro, de forma a entender como tudo aconteceu.

Bojunga nao traduz uma resposta conclusiva e direta para o suicidio da sua
personagem, apenas abre ao narrador alguns caminhos para sua reflexdo a
respeito. Claudio tenta ordenar suas ideias e “separar amigo pra ca e por qué pra
la”, em perguntas — “ por que ele fez assim tdo de propdsito pra morrer?”, e
respostas: “ O que eu tinha era que fazer o que ele fez com as folhas e com o azul

do céu: juntar...”

O narrador compreende que tinha de juntar tudo “bem junto**>”

, pois tudo esta
ligado, emaranhado - sua amizade, suas duvidas, os bons momentos que passou

com o Pintor, o relégio, sua morte de propdsito e as cores.

14 MASSA, op.cit., p.129-130.
15 BOJUNGA, op.cit., p. 83.
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1.5 As cores dos sonhos do narrador

Sonhos coloridos sdo expressdes significativas do inconsciente e
representam certos estados de alma daquele que sonha, traduzindo inclusive,
diversas tendéncias de pulsacdes psiquicas™®.

O narrador Claudio conta que sonha, entretanto, em seu primeiro sonho de
nada se lembra, sabe apenas que sonhou: “Coisa esquisita que € sonho; a gente
acorda com aquele montdo de coisa acontecida dentro da gente e logo depois, puf!

esquece™’.”

No segundo sonho, do qual Claudio se recorda, sdo trazidos a tona, na
narrativa, elementos cuja configuragdao permite visualizar o ambiente do sonho como
sendo um palco teatral. Nao por acaso, a narrativa permitiu a transformacéao do texto

em peca de teatro, sem transtornos, invencées ou inversdes na adaptacao™®.

As cores escolhidas por Bojunga para configurar esta atmosfera do
inconsciente, remetem o leitor as caracteristicas de depressdo e melancolia do
Amigo Pintor. A cor-de-saudade, por exemplo, nem bege, nem marrom fraquinho,
nem rosa, nem laranja, € usada para colorir o lugar deste sonho: “Mas o palco era
todo da cor da cortina, e quem sentava na plateia ficava entdo s6 olhando pra

saudade e mais nada'*®.”

O menino narrador vé em seu sonho a presenca do Pintor que aparece

investido no papel de fantasma, todo vestido de branco, junto de duas outras figuras

| 120

de cor azul*®®, representando, segundo a narrativa: um “quadro-vivo"***. “Mas elas

eram azul tado vivo, tdo forte, que jogavam um brilho no palco e faziam a cor da

saudade ficar mais forte. E mais forte dentro de mim também?*?2.”

Conforme analisamos aqui, o aspecto da simbologia do branco (do fantasma),

representado pela personagem do Pintor, € primitivamente a cor da morte e do luto.

18 CHEVALIER; GUEERBRANT, op.cit., p. 280.
1" BOJUNGA, op.cit., p. 37.
118 COSTA, op.cit., p. 53.
9 BOJUNGA, op.cit., p. 31-38.
120 BOJUNGA, op.cit., p. 38.
2L BOJUNGA, op.cit., p. 46.
122 BOJUNGA, op.cit., p. 38.
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O azul é uma cor fria por natureza e reduz a presséo sanguinea'®. Embora,
seja também uma cor que represente uma atmosfera tranquilizadora, conforme
Tiski-Franckowiak, corresponde a ondas curtas de intensidade fraca e atua nos
neurbnios com mais suavidade que outras cores e, por isso, deve ser evitado em

quartos de pessoas com tendéncia & depressdo*?.

No Brasil, a cor azul designa popularmente uma expressao de que esta tudo
bem: “tudo azul”, entretanto, para algumas civiliza¢des antigas, o azul evoca a ideia
de morte, como por exemplo, as paredes da necrépole egipcia, pintadas de azul-

claro?,

Na narrativa, as cores azuis sdo representadas como sendo o “coro” que
acompanha o Pintor, no palco do sonho de Claudio. Segundo os quais: “O papel
delas é comentar a minha histéria. Se eu ndo conto a minha historia, elas nao tém
nada pra comentar.” Assim sendo, a representatividade das duas figuras azuis na

narrativa sao “presas” ao Pintor :

TO preso, costuraram a minha roupa na roupa delas.

Fui atras do meu Amigo pra ver se descosturava o azul sem ninguém
perceber. Quem diz?

- Na&o é costura! — eu falei — é pintura.

- Ah, entdo ndo vai dar pra separar.

Neste trecho da obra, todo este efeito de cores diante do narrador mirim,
deixa-o emocionado, ndo sabe o quer fazer diante do sonho, nervoso, ao ver seu

amigo feito “fantasma” de branco, costurado em duas figuras azuis - ele chora.

Curiosamente, o azulado da atmosfera e a cor branca sdo associados em
nossa mente com as reacdes de frio. E por isso que encontram, termicamente, em

Nosso subconsciente, efeitos emocionais paralelos.

122 GOLDMAN, op.cit., p. 237.
124 T1SKI-FRANCKOWIAK, op.cit., p. 132.
125 LOTTERMAN, Clarice. Quando a morte seduz: o suicidio na literatura para criancas e jovens. In:
CECCANTINI, Joédo Luis. Herois contra a parede: estudos de literatura infantil e juvenil. Sao Paulo:
Cultura Académica; Assis: ANEP, 2010, p.65.
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Adiante, Claudio tenta lidar com a reag&o do Pintor que ndo sabe o que fazer
em cima do palco, ndo sabe como enfrentar a plateia: “Nao é hora de chorar, é hora
de me ajudar! Me ajuda! Me ajuda!” Eu tinha que inventar uma coisa correndo pra

salvar meu Amigo [...] fui pra frente do palco - e comecei a cantar o hino nacional.”

No terceiro e ultimo sonho contado pelo narrador protagonista, as trés paixdes
do Amigo Pintor que, conforme dissemos no capitulo Il, séo: a Politica, Clarice e a

Pintura, aparecem, curiosamente, vestidas de verde.

O verde é considerado por alguns artistas como cor primaria, pois € essencial
para a harmonia do campo perceptivo; para outros, esta cor é considerada

|126

secundaria, por ser produto da juncdo do amarelo e azul™" e, assim sendo, contém

a dualidade do impulso ativo, pois promove a sensacdo de descanso e relaxamento.

Vale ressaltar também que o Pintor é descrito em dois outros trechos do livro,
como alguém que usa um blus&o da cor verde para pintar*?’, de maneira que esta
cor foi também ressaltada em outro ponto relevante da obra, enguanto os amigos
desfrutam um piquenique, conversando sobre as coisas da vida: “Em volta era tudo
verde. O meu Amigo entdo falou de verde: forte, fraco, verde de tudo que é tom.

Mostrou tinta, mostrou mato.[...]"*%%.

As paixdes do Pintor, também vestidas de verde, aparecem felizes no sonho,
risonhas, harménicas e ligadas umas as outras, de modo a provocar 0
guestionamento do menino Claudio, que se dirige a elas perguntando se ndo tém
cilmes umas das outras. “Ai as trés suspiraram igual. E pelo jeito ficaram pensando

igual também**°.”

O Pintor mostrava-se dividido entre estas trés paix6es. Em um paradoxo,
também, estas trés paixdes podem ser consideradas pontos nevralgicos, cujo

descontentamento, justificam as causas para o suicidio da personagem.

O narrador protagonista busca, em um dos ultimos capitulos, demonstrar que
haveria a possibilidade de um equilibrio nestes trés pontos — Clarice, a Politica e a

Pintura - figurados de verde, de modo a fazer o Pintor sentir-se feliz: “Com a gente

126 TISKI-FRANCKOWIAK, op.cit., p. 141.
2T BOJUNGA, op.cit., p. 66 e 84.
128 BOJUNGA, op.cit., p. 60.
129 BOJUNGA, op.cit., p. 68.
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amiga e junta dentro dele, o teu Amigo vai poder viver em paz**°.” Advém disto,
talvez, o emprego da representatividade do verde neste sonho que era agradavel e
bom. Simbolicamente, o verde associa-se a natureza e as arvores, liberta o espirito

e harmoniza.

N&o é possivel saber com precisdo se Lygia Bojunga estudou a simbologia
das cores para escrever sua obra, é algo que ndo manifesta no posfacio “Para vocé
que me |é”. No entanto, se a autora, extraiu suas sensac¢des diante das cores e
usou sua intuicdo, conforme alega®*! durante o processo de escrita de O Meu Amigo
Pintor, confirma-se aqui que a psicodinamica e a simbologia das cores foram

reproduzidas na obra ficcional, tal como ocorre na realidade.

Claudio narra falando de cores para: (a) expressar e descrever seus
sentimentos metaforicamente diante da perda tragica do melhor amigo; (b) marcar
as caracteristicas e lembrancas da personagem Pintor, estudioso no assunto da arte

e da pintura; (c) manifestar as cores vistas em seus sonhos e em sua vida.

A insercdo da cor azul celeste — descrito como um “azul incrivel”, no ultimo
capitulo, representa a positividade dos sentimentos do narrador menino, que
pretende registrar o encerramento de sua histéria, mostrando-se aliviado, néo
apenas com a aceitacdo da perda do amigo, mas com a aceitagdo das duvidas em
torno dessa morte. Traz, além disso, junto do azul (céu de verao), o amarelo (do sol)
e o0 verde (do blusdo do Pintor), como marcas das cores finais na narrativa, para

registrar tal compreensao.

Fica claro que as reac0Oes e interpretacdes advindas da influéncia das cores
ndo valem apenas para ilustrar e fornecer imagens ao leitor, mas também para fazé-
lo entender a forma de sentir do narrador. As cores, portanto, descortinam o mundo
do Pintor e permitem que Claudio, através de seus sonhos coloridos e de sua

histdria, possa assimilar o suicidio do amigo artista.

%0 BOJUNGA, op.cit., p. 69.
31 BOJUNGA, op.cit., p. 97.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta monografia é resultante de uma analise da obra O Meu Amigo Pintor, de
Lygia Bojunga (2006), que buscou observar como se configura a temética da morte,

mais especificamente do suicidio, no universo da literatura para jovens.

Na narrativa, a morte e 0s sentimentos advindos dessa ocorréncia, bem como
sua elaboracédo, seguida do luto e da aceitacdo, sdo vistos pelos olhos de um
narrador protagonista, que esta na fase de transicéo da infancia para a adolescéncia
— Claudio tem aproximadamente 11 anos de idade, periodo em que perde seu
melhor amigo com a tragédia do suicidio.

Sua forma de contar essa historia, demonstrada de maneira gradativa, possui
um modo muito peculiar: a utilizacdo das cores. Justifica-se, entéo, que este trabalho
monografico, tenha ndo soO refletido acerca da representacdo do suicidio na
narrativa, pensando sobre a teméatica, como demonstra o emprego das cores na

trama, a qual representa a elaboracéo dos sentimentos de uma crianga.

Embora o livro O Meu Amigo Pintor tenha sido analisado por estudiosos de
literatura infantil e juvenil, constatamos que faltava ao repertério dos estudos
literarios uma analise minuciosa do emprego das cores, bem como de sua
simbologia e seus significados acerca das emoc¢6es do narrador. Por isto, refletimos
sobre o0 jogo cromatico desenvolvido na construgdo do texto narrativo para discutir a

morte e 0s sentimentos do protagonista.

Durante a consecucédo deste objeto, verificamos que a autora Lygia Bojunga,
cuja producao surgiu no cenario da literatura no principio da década de 1970, é uma
das escritoras responsaveis pela discussdo de tematicas fortes, que visam a
formacgéo critico-construtiva do leitor. Para tanto, o livro analisado por nds, bem
como os outros trabalhos da escritora, configuram-se por meio da exploragédo de
assuntos tabus, muitas vezes considerados problematicos para a educacao

tradicional.

O Meu Amigo Pintor, publicado em 1987, pela editora José Olympio e
posteriormente, republicado em 2006 pela Casa Lygia Bojunga, possui um codigo
genético literario advindo do livro 7 Cartas e 2 Sonhos, também escrito por Bojunga
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em 1982, que, aliado as nove pinturas de Tomie Ohtake, aqui demonstradas no
primeiro capitulo, geraram um trabalho de arte para criancas, estabelecendo um

dialogo entre texto e imagem.

Todavia, a autora, acreditou que seu texto verbal poderia caminhar sozinho
pelas proprias “pernas narrativas”, de forma que decidiu publicar um novo livro, sem
as pinturas anteriores, modificando o enredo sensivelmente, demonstrando que o

texto verbal carrega imagens com as palavras.

Contudo, conforme explicitado no capitulo I, ndo se pode negar que o dialogo
com as obras de Ohtake foram determinantes para a escolha do emprego das cores
tanto na narrativa de 7 Cartas e 2 Sonhos, como em O Meu Amigo Pintor. Podendo-
se afirmar, portanto, que a existéncia das telas de Tomie Ohtake inspiraram Lygia

Bojunga a pensar nas cores e a conta-las de maneira tao significativa em sua obra.

Enquanto o narrador protagonista, Claudio, elabora a noticia do suicidio do
Pintor, fazendo uma retrospectiva de seus momentos com 0 amigo, busca o
entendimento e a aceitacdo da sua perda. Dessa maneira vai construindo sua
personalidade, amadurecendo espontaneamente. Por isso, ficou ressaltado no
capitulo 1l, que o narrador € um ente construtor de sua proépria identidade. Nao é
uma personagem pronta, ja com sua constituicdo e personalidade definidas, ao
contrario, edifica-se com a narrativa. Esse dado é algo que torna o livro ainda mais
especial para o leitor em formacéao, pois eleva sua autoestima ao lhe apresentar um
protagonista jovem, no qual esse leitor se projeta, capaz de encontrar seus proprios

caminhos para o amadurecimento.

Os holofotes deste trabalho foram langados para a forma de utilizacdo das
cores como metéfora e representatividade das emocdes do narrador. Conforme o
capitulo 1ll, para ele: o vermelho € a cor dificil de se entender — a cor da morte, da
complexidade dos sentimentos, do suicidio; o branco — a cor da dor, do vazio, do
siléncio, da auséncia do Amigo Pintor; o amarelo — a cor da alegria, da vontade de
viver, da afetividade do narrador diante das coisas que o0 animam, mas pode ficar
desbotado, perder nuances e se transformar em “amarelo-sindico”, por exemplo,
uma cor chata, cansativa e feia; pode ser contente e se transformar em “cor de

Clarice”, que representa a afetividade do Pintor pela amada. O nevoeiro € bruma
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misteriosa, nebulosa, de dificil distin¢cdo, entretanto, revela por entre as nuvens, o
suicidio do Pintor — que decidiu “matar a vontade de morrer”; a falta do amigo tem a
“cor da saudade”. Que cor € esta? Seria 0 jovem leitor capaz de defini-la? O
narrador deixa-a enigmatica, ficando a critério desse leitor estabelecé-la e criar suas

proprias significacoes.

A ideia de cor nesta obra, tanto para o narrador protagonista, como para o
leitor, € uma forma de aproximacdo com o mundo, sobretudo, com a vida e a morte.
A expansdo da significagdo usual das cores, a0 mesmo passo em que ha a
expansdo das palavras pela narrativa, transforma o livio em tesouro. O narrador
crianca que, a0 mesmo tempo se emancipa e, por projecdo nele durante a leitura,

emancipa o leitor.

Como vimos, ndo ha um norteamento especifico para a compreensao da
trama, que surge fragmentada, em pensamentos, flasbacks, memoarias, divagacoes,
sonhos, aspiracdes, que recuam e avancam, sem linearidade. Trata-se, na verdade,
de um desnorteamento do narrador que conta sua historia enquanto sofre, narrando
seu luto, sua desolacao e tentando entender os porqués da morte suicida do melhor

amigo.

O espaco fisico cede espac¢o ao onirico — o plano dos sonhos, quando o
narrador encontra uma maneira de entender os motivos do suicidio do Pintor, se
depara com outras cores — 0 azul e o verde. Diante desses matizes, o narrador
percebe que a compleicdo, a paz de espirito do personagem Pintor, se daria com a
juncéo das trés paixdes (de verde) — Clarice, a politica e a pintura. O equilibrio desta
triade tornaria o artista feliz plenamente, pensar assim conforta Claudio.

No término do enredo, 0 garoto tenta pontuar todas as inquietacdes que o
afligem, percebendo que nado vale a pena separar a pessoa do amigo, a amizade,
dos motivos que o levaram a tirar a propria vida, ordenando as ideias, percebendo
gue tudo esta ligado e ndo é necessario separar a pessoa que ama e admira da
tragédia. E assim que o garoto narrador mostra o seu amadurecimento,
representando sua sensacédo de alivio com o azul, o amarelo e o verde: as cores que

encerram a narrativa.
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Desta forma, pode-se constatar a validade da hiptese de que, pensar na
morte e nas cores, nos sentimentos advindos dessas teméaticas, estabelecendo
analogias diretas entre elas, leva a obra, com seu menino narrador, mergulhado no
caos existencial diante do suicidio do melhor amigo, a atingir a redencdo ao

compreender que tudo faz parte de um mesmo ciclo — a vida.

Portanto, pode-se concluir que a proposta literaria de Lygia Bojunga faz com
que a obra O Meu Amigo Pintor seja primorosa, cumprindo o papel humanizador de
uma literatura de qualidade para os jovens. Essa obra proporciona a seus leitores a
possibilidade de divagar pela consciéncia da vida e da morte, e assim obter a
capacidade criadora da imaginacdo, do prazer, da identificacdo e até do
estranhamento. Por meio de sua leitura, os jovens escampam do tédio, pois, pela

reflexdo, colorem seu mundo, ou seja, o ressignificam.
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