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RESUMO

A aproximagdo entre a arte e a vida enseja que uma mudanga no olhar para
o mundo, que contemple dimensdes intuitivas e emocionais em adicao as
ideias literais e impessoais. A arte elimina Obices, propiciando ao
individuo restabelecer contato com o numinoso, indo de forma idealista
além do que é meramente dado. Karin Lambrecht representa na arte
contempordnea brasileira, uma tradicdo fundada por Kandinsky e
incrementada por Beuys, evidenciando relacdes entre arte e religiosidade,
e, por conseguinte, entre arte e politica, considerando-se que a religido,
como forma institucionalizada de expressdo da religiosidade, firmada em
ritos, em mitos e em dogmas, exerce um papel de formacdo comunitaria e
de manutencdo da coesdo social, fundindo-se, frequentemente, com as
proprias estruturas politicas e sociais de um grupo ou nacdo. Mais do que
o ultimo abrigo da utopia, a arte apresenta-se como um caminho capaz de
conduzir o homem ao autoconhecimento e auto-aprimoramento
necessarios ao aperfeicoamento da sociedade e a sua almejada

emancipacgao.

Palavras-chave: Arte. Politica. Numinoso. Kandinsky. Joseph Beuys. Karin

Lambrecht.



ABSTRACT

The approximation between art and life allows a change in the way we look
at the world, a one which favors intuitive and emotional dimensions,
besides literal and impersonal ideas. Art eliminates obstacles, favoring the
individual to resume contact with the numinous, so that he may go, on an
idealistic basis, beyond that which is merely given. Karin Lambrecht
represents, in Brazilian Contemporary Art, a tradition founded by
Kandinsky and enriched by Beuys, revealing relations between Art and
Religiosity, and, therefore, between art and politics, considering that
religion, as an institutionalized form of expression of religiosity, anchored
upon rites, myths and dogmas, exerts a role in the formation of
communities and in the maintenance of social cohesion, mixing itself,
often, with the very political and social structures of a group or nation.
More than the last haven of utopia, art presents itself as a path capable of
leading man to self-knowledge and self-improvement, necessary for the

improvement of society and its sought emancipation.

Key-words: Art. Politics. Numinous. Kandinsky. Joseph Beuys. Karin
Lambrecht.
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INTRODUCAO

A arte é um conceito polissémico. Fazer, ver, admirar, interagir
com arte é abrir uma miriade de possibilidades; E perscrutar um universo

de intmeras interpretacdes.

Sem embargo de toda essa abertura permitida pela arte, o critico e
o curador, a exemplo da assertiva de Antonio Candido de que “o intelectual
¢ aquele que dd ordem ao caos”, devem se ater a uma perspectiva analitica para
enfrentar a polissemia da arte com algo mais do que a sua propria
subjetividade. H& que eleger abordagens teéricas com as quais encontre
maior identidade e, a partir de entdao, desenvolver a sua opinido, a sua

atitude, a sua preferéncia.

A apuracado dessa perspectiva analitica em sobreposicdo a simples

analise subjetiva, é o que permite a apreciagdo critica de uma obra de arte.

Por conseguinte, sera partindo da relacdo arte-filosofia - donde se
desdobra a estética - que se aportard a abordagem dos potenciais sociais e
politicos da arte no presente trabalho, primando pela sempre oportuna

ressalva de que arte politica ndo é o mesmo que arte engajada.

Arte e Politica, nada obstante a polissemia em comum, sdo areas
essencialmente distintas, que se aproximam por serem igualmente
caracterizadas pela abrangéncia sobre diferentes dimensdes do agir

humano e o constante impulso pela invengao do novo.



De fato, ainda que tao claramente separadas, ambas - a politica e a
arte - atuam na praxis humana como duas esferas da sociedade que se
interpenetram, que interagem sobre e através do sujeito: O significado da
arte, conforme o pensamento de Nietzsche, desdobrado por Antonin
Artaud, Maurice Blanchot e outros pensadores franceses, é o de
potencializar a vida, criando simbioses de dificeis distin¢des entre artista,

obra, circunstancia e vida.

Com efeito, a grande discussdo sobre os problemas sociais
hodiernos aponta para o fato de as faculdades do espirito - a razao, os
sentidos e a imaginacdo; as faculdades relativas aos planos da ética, da
estética, da politica, da religiosidade, da linguagem, da teoria do
conhecimento, do mito e da imaginacdo - parecerem eclipsadas pelo
individualismo e pelo controle social, surgidos a reboque dos avangos
ilimitados da tecnociéncia: um padrdao de produgao cientifica totalmente

direcionado a aplicabilidade técnica.

Esse padrdo, fruto da imposicdo da ciéncia moderna como
paradigma do conhecimento, cujas raizes encontram-se no racionalismo e
no mecanicismo de Descartes e de Newton, firmadas durante o iluminismo e
reafirmadas, mais tarde, no projeto positivista de Augusto Comte,
vicejando, ainda hoje, sob o império da Mathesis Universalis, segue por uma
via predominantemente logocéntrica, em detrimento de outras faculdades

humanas, especialmente das faculdades do espirito.
Oportuna, pelo tanto, a discussdao sobre uma reinvencdo do

quotidiano, a qual passa, necessariamente, pela questdo da visio de mundo

da sociedade.
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Assim, considerando que a visdo prevalente do mundo, hoje, se
dé de forma limitada por uma barreira racional, inflexivel sendo pelo que
tenha sido criticamente comprovado, hd que se alargar o horizonte visual
do homem. A arte se presta a esse papel na medida em que se contrapde a
limitacdo logocéntrica por representar uma totalidade, por permitir ao

homem vislumbrar a restauracdo de uma unidade perdida.

Neste sentido, Schiller! atribui a arte a funcdo ndo apenas
simbdlica, mas pratica, de realizar a unido entre o reino moral e o sensivel:
o homem antigo vivia em unido com a natureza, sendo uno consigo
proprio e gozando de um sentimento de felicidade em sua humanidade. O

homem moderno, diversamente, é um ente fragmentado, cindido da

natureza e de si mesmo, e infeliz na sua experiéncia de humanidade.

A arte, por sua vez, tem o poder de invadir a realidade e reparar
as fragmentacdes oriundas da autonomia da razdo. Assim, Schiller, mesmo
nado contestando diretamente a sociedade de primazia racional, defende a

reconstituicdo por meio da arte de uma totalidade corrompida.

Nietzsche? serd mais incisivo na critica a primazia da razao
estruturada no projeto cartesiano, mas ha muito presente no pensamento
ocidental, remetendo & Sécrates a origem do racionalismo que invalidou a

metafisica da tragédia grega.

Com efeito, Nietzsche contrapde os deuses Apolo e Dionisio para
representar o antagonismo de principios que marcam a reflexdo moderna

2z

sobre a tragédia. Para Nietzsche, o pensamento tragico é a intuicdo da

L SCHILLER, F. Poesia ingénua e sentimental, 1971 e Cartas sobre a educagdo estética da
humanidade, 1991.
2 NIETZSCHE, F. 0 nascimento da tragédia, 2007.
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unidade de todas as coisas e sua afirmacdo de vida e de morte. Dessa
forma, a partir de sua reflexdo sobre a arte, apolinea ou dionisiaca, ele
elabora o seu pensamento filoséfico com a unidade das coisas, a afirmagao

reciproca da vida e da morte, o eterno retorno, o ser na eterna existéncia.

Pelo tanto, a arte é capaz de restituir um sentimento de

totalidade ao homem, a partir do qual é modificada a sua visdao do mundo.

E é nesse sentido que se propde o problema a ser enfrentado no
presente trabalho, cujo foco se volta para a relagio do numinoso® com a
arte e a politica: apresentar de modo circunstanciado como a aproximacgao
entre a arte e a vida enseja a perspectiva de que uma mudanga no olhar
para o mundo, que contemple dimensdes intuitivas e emocionais em adigao
as ideias literais e impessoais, pode promover uma mudanca no
quotidiano das pessoas, uma mudanga que permita vislumbrar a solucdo

dos grandes problemas sociais que vivemos hoje.

Trata-se de um problema de atualidade e relevéancia, haja vista

: " . <
que, no mesmo sentido, destacando que a arte “pelos meios que lhe sdo
proprios, é capaz de interromper as coordenadas sensoriais com que
entendemos e habitamos o mundo, inserindo nele temas e atitudes que ali
nao cabiam e tornando-o, assim, diferente e mais largo”, Moacir dos Anjos
expressou a ideia da inter-relacdo da arte e da politica, que ancoraram a 29°

Bienal de Sao Paulo na aposta da “arte como forma de conhecer e mudar o

mundo de uma maneira tnica.”

3 Destaca-se, de plano, que o termo numinoso tem seu uso privilegiado no presente trabalho, em
detrimento dos termos transcendental e espiritual, por cautela em relacdo a eventuais
ambiguidades de acepgdo para estes ultimos termos, em especial para com uma eventual
conotacdo com qualquer religido especifica.

12



Através da arte ¢é possivel resgatar-se a integridade

antropolégica do homem, cindida pela autonomia da razdo.

Com efeito, a criatividade manifestada através de uma obra de
arte apresenta caracteristicas simboélicas que vinculam dimensdes outras,

que transcendem o racional.

Assim, o elemento cultural - e histérico, portanto - é observavel
pela apreensdo das ideias literais e impessoais, enquanto a expressao

intuitiva e emocional é apreendida subjetivamente pelo expectador.

A essa expressdao intuitiva e emocional do artista, que é
apreendida de forma subjetiva pelo expectador, pode-se denominar de
expressao do indizivel, de expressdo do numinoso, pois expressa fantasias e
sentimentos, que de outra forma, ndo teriam possibilidade de

manifestarem-se objetivamente.

Portanto, enquanto o objeto da obra de arte - a sua forma - é
uma realidade concreta e material, a idéia nela contida é abstrata,
transmitindo possibilidades, idealizagdes, sonhos, fantasias, emogdes, que
nao serdo, necessariamente, aquelas que o artista procurou expressar, mas

aquelas do didlogo que se estabelece entre a obra de arte e o seu

expectador.

Destarte, através da aproximagao entre vida e arte, que implica
na intuicdo de totalidade - conforme expressa nos pensamentos de Schiller
e Nietzsche - com o conceito de numinoso, o presente trabalho visa
promover um entendimento alargado e produtivo das relacdes entre a arte
e a religiosidade, e, conseguintemente, entre arte e politica, partindo do

pressuposto de que a religido, como forma institucionalizada de expressao
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da religiosidade, firmada em ritos, em mitos e em dogmas, sempre exerceu
um papel de formacdo comunitdria e de manutencdo da coesdo social,
fundindo-se, frequentemente, com as proprias estruturas politicas e sociais

de um grupo ou nacgdo, estabelecendo suas regras.

Objetiva-se demonstrar que através da arte é possivel a
promogao de uma mudanca no olhar para o mundo e, por conseguinte, a
promogao de uma mudanga na comunidade, tal como ja é possivel

perceber, especificamente, no campo da religiosidade.

De fato, percebe-se que no contexto hodierno, logocéntrico, a
abundéncia e a facilidade de acesso as mais variadas informacodes revelam
como a ciéncia tem propiciado fatos novos e diferentes em substituicdo a
muito daquilo que antigamente se aceitava exclusivamente com base na fé.
Novas interpretacdes nos campos da psicologia, medicina, fisica (com
destaque para a mecanica quantica) tém proporcionado explicacdes sobre
fendmenos antes atribuidos ao sobrenatural, ao magico e ao religioso.
Dogmas e mitos sdo questionados e caem, resultando que muitos - quer
intelectualmente (nas doutrinas), quer em expressdo (nos ritos
oficializados e em cerimonias) - ndo encontram mais nas religides
oficialmente estabelecidas, aquilo que condiz com sua religiosidade

intrinseca.

Nada obstante, o impulso natural para buscar a unido com um
poder numinoso é inerente ao ser humano, e se é fato que a combinacao
entre os saberes da ciéncia, filosofia e religido, solapam dogmas e mitos,
levando muitos ou ao extremo do materialismo ou ao extremo do
fanatismo religioso cego, que demoniza o progresso cientifico; também é
verdade que essa integracdo de saberes da consisténcia a uma nova
conduta religiosa que prescinde da homenagem a qualquer igreja, seita ou

credo oficialmente reconhecidos pela sociedade.
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Trata-se de uma nova religiosidade, que propde a vivéncia de
algo intimo e pessoal, a partir de uma percepcdo e de uma visdo
formadoras de um ser humano com suas potencialidades interiores mais

ativas e despertas.

E a arte, “filha de seu tempo e, muitas vezes, mde de nossos
sentimentos”, como bem destacou Kandinsky, é a melhor expressdo dessa
nova religiosidade, ao mesmo tempo que é uma forca cujo objetivo deve

ser desenvolver e apurar a alma humana:

“E sempre nas épocas em que a alma humana
vive mais intensamente que a arte torna-se
mais viva, porque a arte e a alma se
compenetram e se aperfeicoam mutuamente.”*

Com efeito, Kandinsky vai mais além e determina que a arte, em
sua linguagem mais eficaz como expressdo do espirito humano, deve
valer-se das formas e cores puras, afastando-se de qualquer contetido
literario ou simbolico; o artista deve passar para a tela a sua experiéncia
intima e o seu poder emotivo, buscando o préprio “contetido da arte, a
sua esséncia, a sua alma”, imprescindiveis para se alcangar o Espiritual na

Arte, que s6 a arte pode captar e exprimir.

E Jung, oportunamente, arremata essa ideia, definindo que arte
representa um processo de auto-regulacdo espiritual na vida das épocas e

das nacoes.>

4+ KANDINSKY, W. Do espiritual na arte, 1996, p. 127.
5 JUNG, C.G. O espirito na arte e na ciéncia, 1991.
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Essa nova religiosidade é caracterizada por uma independéncia
da religido. A esse respeito, Campbell® esclarece que a arte transcende a
religido, pois ndo depende de uma crenca universal, apesar de seguir
normas e padrdes coletivos, “o artista pode desenvolver sua prépria
maneira de produgdo e uma arte extremamente pessoal”, enquanto que “as
regras religiosas sdo mais exigentes”. E assim, a arte manifesta o
sentimento religioso; manifesta a nova religiosidade que vem se

desenvolvendo na comunidade.

Mais do que simplesmente exprimir, a arte proporciona o
aludido e necessario novo olhar para o mundo, da mesma forma que
proporciona um rnovo olhar do homem para si mesmo, pois a arte instiga o
jogo entre o sensivel e o racional na recep¢do, chamando o expectador a

juizos.

Ao promover tanto o sensivel, quanto o racional, a arte promove
também a reintegracdo antropolégica do homem, cindida, como ja
destacado anteriormente, pela primazia da razdo, que submete todo
conhecimento - inclusive as ciéncias sociais - a representacao reificada do

sujeito.

Remetendo mais uma vez a Schiller, o sensivel e o racional
devem estar postos em relacdo de equilibrio harmoénico: se a acao é
determinada unilateralmente pelos sentidos ou pelas paixdes, torna-se
evidente a possibilidade de erro nos juizos sobre os fendmenos do mundo,
pois um saber que é somente empirico obscurece a razao. Por outro lado, a
razao apartada das humanidades sensiveis ndo pode dar conta do homem

em sua completude, porque aniquila a amorosidade transcendente do

6 CAMPBELL, ]. Mito e Transformagdo, 2008.
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carater; privilegiada de forma exclusiva, a razdo inibe parte da matéria

prima que constitui a préopria humanidade no homem: o sentimento.

O sensivel é o que liga o homem a totalidade da natureza, ao
sentimento religioso e a experiéncia com o numinoso; ao sentimento de
totalidade. Da arte, portanto, ndo se espera apenas a representacdo
simbolica dessa ligacdo, mas que propicie a sua experiéncia; que a instaure
no plano da realidade, libertando o homem através de uma nova

concepgao do quotidiano.

O objeto de estudo para enfrentamento do problema proposto
neste trabalho é o numinoso e o politico na arte moderna e contemporanea,
com destaque, dentre os artistas brasileiros, para Karin Lambrecht, cuja
obra traz relagdes politicas explicitas, além da grande percepcao numinosa,

seguindo uma tradi¢do que a aproxima sobremaneira de Joseph Beuys.

Para a consecucdo do presente trabalho, foram levantados
conceitos e destacada a percepcao dos mesmos em obras de Kandinsky,
como representante da modernidade, e em Beuys, como artista
contemporaneo, além de artistas brasileiros, cuja concepcdo da producao
artistica coincide com a problematizacdo proposta. Foi empreendida
pesquisa bibliografica, portanto, para a estruturagdo técnica dos conceitos
e para o levantamento da producgao artistica brasileira, além da analise de

obras pontuais.

Destarte, a presente monografia expde os problemas da
autonomia da razdo, apresentando, em seguida, o conceito de numinoso,
que relacionado ao conceito de religiosidade - destacada a distingdo com o
conceito de religido - compde o pensamento sensivel, indispensavel a

integridade antropolégica do homem, formando, apds a conceituagao da
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partilha do sensivel, de Ranciére, a primeira parte deste trabalho,

configurando o ponto de partida para a exposicao.

Na sequéncia, na segunda parte analisa-se como a manifestagdo
do numinoso na arte libertou-se dos limites racionais impostos pela
ortodoxia a partir do modernismo, notadamente a partir do
abstracionismo inaugurado por Kandinsky, para chegar a uma expressao
plena da experiéncia religiosa, da religiosidade espontdnea, intima e
pessoal, através da arte contemporanea. Analisa-se, ainda o conceito do
espiritual na arte de Kandinsky, como caracteristica do modernismo, e a sua
sequéncia na arte contemporanea através de Beuys, com o incremento do

aspecto politico e tragico.

Fechando a exposi¢do, ainda na segunda parte, expdem-se um
rol exemplificativo de artistas brasileiros em cuja producdo artistica é
manifestado o aspecto numinoso, para, entdao, destacar-se Karin
Lambrecht, cuja numinosidade e dramaticidade, considerando os conflitos e
tensdes do mundo em sua visualidade poética, tornam-na depositaria de

uma tradicdo identificada em Kandinsky e Beuys.
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PARTEI

A INTEGRIDADE ANTROPOLOGICA
DO HOMEM

Entre Kandinsky e Beuys” é perceptivel uma linha de ligacao,
uma tradicdo, que chega até Karin Lambrecht® no Brasil, caracterizada pelo
fato desses artistas apresentarem, em sua producdo artistica, fortes lagos
com aspectos do numinoso, lembrando, por oportuno, a observacado ja
expressa na Introdugio do presente trabalho, no sentido de que a opgdo por
esse termo [numinoso] em lugar de transcendental ou espiritual se deve a um
cuidado para com eventuais ambiguidades de acepcdo para estes tltimos

termos, em especial para com uma eventual conotagdo com religido.

Com efeito, Karin Lambrecht, por exemplo, analisa a genealogia
de Cristo sem que isso implique numa postura caracteristica de
determinada religido. A tradicdo que liga Kandinsky, Beuys e Lambrecht

nada tem a ver com religido, mas com religiosidade.

7 Kandinsky e Beuys sdo tratados na parte II.
8 Karen Lambrecht é tratada na parte II.
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A religiosidade tratada no presente trabalho como expressao de
uma funcdo inerente ao homem, expressada de uma maneira intima e
pessoal, livre da ortodoxia, livre dos dogmas, mitos e ritos estabelecidos no
monopdlio das religides institucionalizadas e que, pelo tanto, enseja ao
homem criar subjetividades e novas formas de sociabilidade. A
religiosidade que indica o processo da progressiva secularizacao,
preconizado por Feuerbach e Nietzsche e que - como expressio do
sensivel - restabelece a integridade antropolégica do homem, alijada pela
primazia da razdo. A religiosidade que, coexistindo com a razao,
potencializa o poder criativo do homem para reinventar seu quotidiano e

transformar a sua prépria vida e a vida da sua comunidade.

1.1 A Deusa Razdo e a Aporia da Autodestruicao
do Esclarecimento.

A imposicdo de um paradigma para o conhecimento por uma
via unicamente logocéntrica, cuja prevaléncia se verifica em detrimento da
integridade antropoldégica do homem é, certamente, causa de grande parte

do mal-estar que aflige nossa sociedade.

Ja foi destaca na introducao do presente trabalho, como a grande
discussdo sobre os problemas sociais aponta para o fato de as faculdades
do espirito parecerem eclipsadas pelo individualismo e pelo controle
social resultantes de um padrdo de produgdo cientifica exclusivamente

direcionado a aplicabilidade técnica.

O conhecimento tem hoje como paradigma, por exceléncia, a

ciéncia moderna, com suas raizes no racionalismo e no mecanicismo de
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Descartes e de Newton, firmadas durante o iluminismo e reafirmadas, mais
tarde, no projeto positivista de Augusto Comte, vicejando, ainda hoje, sob o
império da Mathesis Universalis, seguindo por uma via predominantemente
logocéntrica, em detrimento de outras faculdades humanas, especialmente

das faculdades do espirito.

Nada obstante este paradigma do conhecimento ter
proporcionado ao homem um vertiginoso desenvolvimento cientifico e
técnico, a sociedade hodierna estd muito distante de conquistar a harmonia
e a felicidade pretendidas por Descartes na ideia de organizagdo racional
do conhecimento, que inclui na sua nocdo de sabedoria a finalidade do

bem-estar do homem.

Tal dissociacdo entre a autonomia da razdo e a conquista da
harmonia social e da felicidade do homem, contraria, portanto, algo que,
para Descartes, o pensamento instituiu como verdade fundamental. Tal
dissociacdo se constitui na “aporia da autodestruicao do esclarecimento”
observada por dois pensadores do mundo contemporaneo, representantes
da Escola de Frankfurt?, implicita no desenvolvimento do conhecimento

sob o império da ciéncia moderna:

9 Horkheimer e Adorno reivindicam uma teoria critica da sociedade, afirmando que aquilo que
diz respeito ao homem nunca pode ser tomado como um dado natural. Tomar o homem como
produtor das praticas que constituem a sua realidade € tira-lo da esfera dos objetos fisico-inertes,
é considerar a impossibilidade de separar, no sujeito, o que ele é do que ele faz, entendendo que a
acdo humana se distingue da acdo dos objetos naturais por ser dotada de intencionalidade. In
verbis: “A teoria em sentido tradicional, cartesiano, como a que se encontra em vigor em todas as
ciéncias especializadas, organiza a experiéncia a base de formulacdo de questdes que surgem em
conexdo com a reproducdo da vida dentro da sociedade atual. Os sistemas das disciplinas contém
os conhecimentos de tal forma que, sob circunstancias dadas, sdo aplicaveis ao maior niimero
possivel de ocasides. A génese social dos problemas, as situacdes reais nas quais a ciéncia é
empregada e os fins perseguidos em sua aplicagdo, sdo por ela mesma considerados exteriores. -
A teoria critica da sociedade, ao contrario, tem como objeto os homens como produtores de todas
as suas formas historicas de vida. As situagdes efetivas, nas quais a ciéncia se baseia, ndo é para
ela uma coisa dada, cujo Unico problema estaria na mera constatacdo e previsio segundo as leis
da probabilidade. O que é dado ndo depende apenas da natureza, mas também do poder do
homem sobre ela”. Cf. Horkheimer, 1989, p. 69.
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A aporia com que nos defrontamos em nosso
trabalho revela-se assim como o primeiro
objeto a investigar: a autodestruicdo do
esclarecimento. Nao alimentamos davida
nenhuma - e nisto consiste nossa petitio
principii - de que a [liberdade na
sociedade ¢é inseparavel do pensamento
esclarecedor. Contudo, acreditamos ter
reconhecido com a mesma clareza que o
proprio conceito deste pensamento, tanto
quanto as formas histéricas concretas, as
instituicbes da sociedade com as quais
estd entrelacado, contém o0 germe para a
regressdo que hoje tem Ilugar por toda
parte. Se o0 esclarecimento n&o acolhe
dentro de si a reflexdo sobre este
elemento regressivo, esta selando seu
préprio destino. Abandonando a seus
inimigos a reflexdo sobre o elemento
destrutivo do progresso, o0 pensamento
cegamente pragmatizado perde seu carater
superador e, por isto, também sua relacédo
com a verdade.'®

Adorno e Horkheimer remetem a autonomia da razao a causa de
um modelo de racionalidade que submete todo o conhecimento a sua
subordinacdo. E mais, um modelo que se impde como determinante do

proprio exercicio da razdo.

Com isso, o desenvolvimento do conhecimento, a expansao da
atividade racional, se resume a adequacdo de novos conteidos a um
mesmo molde de racionalidade. A ideia do que ¢ ciéncia, e de como a
ciéncia deve ser, tornou-se dependente da conformacdo do conhecimento

ao molde da Mathesis Universallis.

De fato, em sua proposta para reforma da filosofia, Descartes
elimina a davida que se origina da variacdo entre fundamento sensivel e

fundamento intelectual, estabelecendo - a partir do intelecto - o

10 ADORNO, T.W. e HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos. 2.ed. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 1985, p. 13
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fundamento da certeza sobre a qual se edificard o conhecimento, e, desse
modo, empreende a unidade da razdo, reunindo a razdo tedrica e a razdo

praticall.

Dai resulta que, ainda que se saiba que o racionalismo reconheca
a diferenca entre a Fisica e a Moral, a necessidade de conhecimento
evidente em todas as areas do saber implica que o conhecimento em moral
siga, necessariamente, o mesmo paradigma do conhecimento em fisica, ou
seja, que o conhecimento se submeta a certeza intelectual, a certeza

matematica .

Isso evidencia a restricdo a qual o desenvolvimento do
conhecimento estid adstrito: todo desenvolvimento, mesmo de um novo
campo de conhecimento, estd subordinado ao paradigma matematizante,
haja vista a nogdo daquilo que é ciéncia estar subordinado a uma definigao

pré-concebida de conhecimento objetivo.

E como consequéncia, essa restricio deforma a realidade ao
transforma-la em objeto do conhecimento, uma deformagdo tanto mais
grave, quando a ciéncia tem por objeto o homem, resultando, por
conseguinte, na reificacdo do sujeito, que, como unica possibilidade de

conhecé-lo, o define nos termos mesmos da alienacao.

E justamente essa representacdo reificada do sujeito que enseja
submissdo e controle onde se pretendia emancipacdo através do
conhecimento adstrito ao molde da ciéncia moderna como paradigma do

conhecimento. Eis, pois, como se constitui a aporia a qual aludem Adorno

11 Razdo pratica no sentido da fronesis aristotélica; responsavel pela apreciacido, pelo
discernimento dos fins.
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e Horkheimer: a submissdo surge em detrimento da emancipacdo no
mesmo passo em que o conhecimento avancga pela via logocéntrica de uma

razdo pura e coincide com a regressdo do humano a condigao de objeto.

Citando Jung!2:

Quando o homem perde alguma de suas
fungbes naturais, isto é, quando esta se
vé excluida de sua atividade consciente e
intencional, ocorre um distirbio geral. E
evidente, portanto, que, com a vitdria da
“déese Raison” (deusa Razdo), tenha havido
uma neurotizacdo geral do homem moderno,
ou seja, uma dissociacéao da sua
personalidade analoga a cisao
contemporanea do mundo.®®

1.2 O Numinoso

A integridade antropolégica do homem nao pode prescindir das
faculdades relativas aos planos da ética, da estética, da politica, da
religiosidade, da linguagem simbdlica, da imaginacao, elegendo uma via

régia logocéntrica.

O modelo de estudo das ciéncias naturais ndo pode ser imposto
ao estudo das ciéncias sociais, por exemplo, conforme exposto acima. Ha
que se considerar a importancia da exaltacdo do valor do homem e de sua

histéria, propugnando a prioridade de seu estudo integral, remetendo ao

12 JUNG, C.G. Presente e futuro, 1991, p. 43
13 Este texto foi escrito em 1957, em plena Guerra Fria, numa situagio de divisdo do mundo pela
“cortina de ferro”.
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ideal humanista de sabedoria e educacao, com vistas ao resgate da exaltacdo

da liberdade, da criatividade e da dignidade humanas.

Seguindo por tal entendimento, Eliade'4, na introducdo da obra
em que apresenta um estudo fenomenolégico e histérico dos fatos
religiosos, faz extensa remissdo ao sucesso e a originalidade de Rudolf
Otto’> em sua mais célebre obra, O sagrado, escrito em 1917, observando
que Otto, ao negligenciar o aspecto racional e especulativo da religido,
volta-se, sobretudo, para o lado irracional do funcionamento da mente

humana.

Numinoso € o termo criado por Otto!® para definir os aspectos
irracionais inerentes ao sagrado. Trata-se de um neologismo derivado do
termo latino numen, que significa deidade, divindade, influxo divino,

inspiracdo.

O sagrado, para Otto, é algo essencialmente diverso em relacdo a
natureza, ao mundo, a razdo e até em relacio ao ser. Como define
Durkheim!’, a coisa sagrada nao pode se aproximar do profano, pois se
trata, por definicdo, daquilo que o profano ndo deve e ndo pode tocar

impunemente.

Antes de exaltar o irracionalismo, ou racionalizar o irracional,
Otto pretende se valer do simbolismo para apreender e expressar o
numinoso - que é totalmente alheio aos processos de racionalizagdo -

manifestado nos sentimentos perante o sagrado.

14 ELIADE, M. 0 sagrado e o profano, 2010, p.15

15 Rudolf Otto foi um dos pioneiros entusiastas do Eranos, um evento anual que reune, desde
1933, grandes personalidades da cultura mundial no sul da Suica e que teve grande importancia
no desenvolvimento da obra de Jung. O préprio termo numinoso foi adotado por Jung para
descrever o fascinio do contato intenso e, muitas vezes, aterrorizante, com o universo
arquetipico.

16 OTTO, R. 0 sagrado, 2005, p. 14.

17 DURKHEIM, E. As formas elementares da vida religiosa, 2000, p.47.

25



Citando o préprio autor:

Portanto, convém encontrar um nome para
este elemento tomado isoladamente. Tal
nome Fixar-lhe-ia o carater particular,
permitindo, além disso, captar e indicar
também, eventualmente, as formas
inferiores ou frases de desenvolvimento.
Formo, por isso, a palavra: o numinoso. Se
omen pode servir para formar ominoso, de
numen pode formar-se numinoso.

Falo de uma categoria numinosa como de uma
categoria especial de interpretacdo e de
avaliacdo e, da mesma maneira, de um
estado de alma numinoso que se manifesta
quando esta categoria se aplica, isto é,
sempre que um objeto se concebe como
numinoso. Esta categoria ¢é absolutamente
sui generis; como todo o dado originario e
fundamental, é objeto ndo de definicdo no
sentido estrito da palavra, mas somente do
exame. SO se pode tentar fazer compreender
0O que € procurando que a atencdo do
ouvinte se dirija para ela e fazendo que
este encontre, na sua vida intima, o ponto
onde aquela vail aparecer e jorrar, se bem
que venha a tomar necessariamente
consciéncia dela. Podemos juntar a este
processo o de indicar as suas relacdes ou
oposicdo caracteristica com os Tfenbmenos
que se apresentam noutros dominios melhor
conhecidos da vida espiritual.

Por outras palavras, o nosso X nao pode
ser objeto do ensino propriamente dito; so
pode ser excitado, despertado, como tudo o
que procede do espirito.’®

Como todo fendmeno originario, a categoria do numinoso ndo é
passivel de uma definicdo explicita, mas de observacao e descricdo. Trata-
se, de uma apreensdo a priori, num entendimento kantiano, em que um
estimulo exterior incita uma capacidade interior de conhecer; uma

capacidade original do homem, estimulada pelos sentimentos.

18 [bidem, p. 14-15
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Misterioso, atraente e aterrorizador, 0 numinoso nao é resultado

de uma percepcao, mas uma faculdade do espirito. Para Otto, 0 homem

tem uma predisposi¢do ao sentimento religioso, um conhecimento a priori

que o torna suscetivel ao contato com o numinoso:

Assim,

0 que Schleiermacher entrevé é a faculdade
de contemplacdo que se abisma perante
avida universal e a grande realidade que
captamos na natureza e na historia. Quando
a alma se abre as impressdes do
“universo”, a elas se abandona e nelas
mergulha, torna-se suscetivel, segundo
Schleiermacher, de experimentar intuicdes
e o0s sentimentos de algo que €&, por assim
dizer, um excesso caracteristico e “livre”
que se acrescenta a realidade empirica, um
excesso nao apreendido pelo conhecimento
tedrico do mundo e da conexdo cdsmica, tal
como estad constituido pela ciéncia. Seja
como for, ¢é algo que a intuicdo pode
percepcionar da forma mais real, cuja
experiéncia ela pode ter, e ganha forma em
certas intuicdes a que o] préprio
Schleiermacher chama *“visfes intuitivas”
(Anschaungen) . *°

a percepcdo do numinoso provoca uma reacdo

emocional, o sentimento de ser criatura, que provoca a percepcao de

dissolucdo do ego, de pura existéncia; experimenta-se o mysterium

tremendum et fascinans, onde se tem presentes os sentimentos de temor,

devogao, reconhecimento de algo superior; impulsividade e ardor heroico;

a comogdo e o arrebatamento da experiéncia religiosa.

190TTO, R. op.cit., p. 188.

27



1.3 Religiosidade e Religido

A predisposicdo do homem ao sentimento religioso, como um
conhecimento a priori que o torna suscetivel ao contato com o numinoso
percebida por Otto, tem eco em Jung, para quem a religiosidade é uma

funcao da psique:

quando demonstro que a alma possui uma
funcéo religiosa natural, e quando
reafirmo que a tarefa mais nobre de toda a
educacdo (do adulto) é a de transpor para
a consciéncia o arquétipo da imagem de
Deus, suas Iirradiacbes e efeitos, sdao
jJjustamente os tedlogos que me atacam e me
acusam de “psicologismo”. Se os valores
supremos nao estivessem depositados na
alma, tal como mostra a experiéncia, sem
eliminar o antinomom pneuma (o espirito da
contrafacéo, que também nela esta
presente), a psicologia néao me
interessaria absolutamente, pois nesse
caso a alma ndo passaria de um miseravel
vapor. Sei, porem, através de centenas de
experiéncias, que nao é este o caso. Ela
contem e corresponde a tudo quanto o dogma
formulou a seu respeito e mais ainda,
aquilo que torna a alma capaz de ser um
olho destinado a contemplar a luz. Isso
requer, de sua parte, uma extenséo
ilimitada e uma profundidade insondavel.
J4a fuil acusado de “deificar a alma”. Isto
é falso, ndo fui eu, mas o proprio Deus
quem a deificou! Nao fui eu que atribui
uma Ffuncado religiosa a alma; simplesmente
apresentei os fatos que provam ser a alma
“naturaliter religiosa”, isto é, dotada de
uma funcdo religiosa: funcdo esta que nao
inventei, nem coloquei arbitrariamente
nela, mas que ela produz por si mesma, sem
ser influenciada por qualquer ideia ou
sugestdo.®

20 JUNG, C.G. Psicologia e Alquimia, 2011, p.24-25.
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E tal compreensado encontra, hoje, corroboragdo na neurociéncia.

Com efeito, o professor e neurocirurgiao Raul Marino Jr. coletou
estudos recentes sobre descobertas das neurociéncia a respeito da fé

humana.

Aludindo ao livro Neuropsychological basis of God beliefs, de
Michael Persinger, Marino Jr. destaca um estudo realizado com
estimulacdo de campos magnéticos transcranianos sobre os lobos
temporais, no qual mais de 80% dos voluntarios relatou a sensagdo de uma
“presencga” ndo visivel perto deles; também houve relatos de uma sensacgao
de “unidade com o universo” e de visdes de grande quantidade de luz, de

sons rapidos e de sensacdes sublimes.?!

Com relagdo ao lobo temporal direito, Marino Jr. cita o médico
Melvin Morse, autor do livro Where God lives, para quem o fendmeno da
intuicdo seria a fungdo normal dessa estrutura, a qual, a seu ver, “é a
menos controversa de nossas habilidades paranormais, aceita por

cientistas e ndo cientistas, representando um tipo de aferéncia de uma

fonte completamente diferente daquela dos cinco sentidos conhecidos”?2.

E de maneira ainda mais enfatica, traz a afirmacdo que “o reino
dos céus pode ser encontrado no lobo temporal direito”, aludindo que é o nosso
“meio biolégico de nos comunicarmos com Deus e com a memoria
universal”, extraida do livro Toward a psychology of transcendence: God in the
brain, de Arthur Mendel, para quem o lobo temporal direito é uma espécie

de receptor-transmissor ao invés de simples armazenador de memodrias,

21 MARINO JUNIOR, R. A religido do cérebro: novas descobertas da neurociéncia a respeito da fé
humana, 2005, p. 36-37.
22 [bidem, p. 37-38.
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capas de receber padrdes energéticos e interpretd-los ao nivel do cérebro,

decifrando seu proéprio cédigo de experiéncias espirituais.?

O lobo temporal direito €, pois, o responsavel por um sexto
sentido, através do qual é possivel a percepcao da realidade diretamente,
sem que esta seja filtrada pelos cinco sentidos, acompanhando o
hemisfério cerebral direito, que funciona como fonte de informagodes
internas, trazendo, do mundo que se experimenta, percepgdes, impressodes
e sentimentos que vém antes das palavras. Por outro lado - literalmente -
o lobo temporal esquerdo é responsavel pelas acdes derivadas do
pensamento 16gico originado no hemisfério cerebral esquerdo, também
denominado lado verbal, o qual decodifica o mundo experimentado,
dando-lhe sentido e interpretando-o de forma coerente e com sentido;

gerando conhecimento de causas e de agdes, permitindo a articulacdo e

expressao em palavras, o que cria a impressao de unidade mental.

Considerando que, para a neurociéncia do comportamento,
todas as experiéncias humanas sdao geradas pela atividade cerebral, a qual
é determinada por microestruturas cerebrais e seus padrdes de atividade
eletromagnética e quimica dentro e entre as estruturas do cérebro, Marino

Jr. esclarece:

Assim, as estruturas decretam as funcdes e

as microestruturas, as microfuncobes,
permitindo-nos afirmar que todas as nossas
experiéncias emergem da atividade

cerebral: da autoconsciéncia e da sensacéao
do eu aos sentimentos de amor, as emocles,
a afetividade e, até mesmo, a sensacado de
presenca de uma divindade.?

23 Ibidem.
24 MARINO JUNIOR, R. op.cit,, p. 89.
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Destarte, a religiosidade - e a predisposi¢do para o contato com

0 numinoso - resta demonstrada como intrinseca a condicio humana. Mas
e a religido?

A religido faz do mundo inteiro uma nova

versdo da familia da crianca pequena, uma

familia em que o crente é uma crianca, O0S
deuses e sacerdotes s&o seus pais.®

No contexto psicanalitico no qual se encontra esta definicao de
Brenner, os pais sdo pais terriveis e a relacdo com a crianga é tensa e

marcada por amor e 6dio.

As religides instituidas, via de regra, tutelam o individuo

alienando-o em um contexto massificado, conforme observado por Jung;:

E curioso que também as Igrejas, com a
promessa de cuidar da saude da alma
individual, sirvam oportunamente a acao

massificada, exorcizando o diabo com
Belzebu. Parece que elas ndo se dao conta
da constatacéao mais elementar da

psicologia de massa, segundo a qual o
individuo na massificacdo sofre uma
desftragmentacdo moral e espiritual, e elas
se esquecem de que sua proéopria tarefa é
possibilitar ao homem singular — com a
graca de Deus — a metandia, ou seja, O
renascimento espiritual. J4 sabemos que,
sem uma verdadeira renovacdo espiritual do
individuo, a sociedade em si nao constitui
um caminho de renovacao, ja que ela nada
mais é do que a soma dos individuos que
necessitam de salvacéao. S6 consigo
interpretar como alienacdo o empenho das
Igrejas em aprisionar o individuo dentro
de uma organizacado social e transporta-Ilo
para uma condicdo na qual o seu sentido de
responsabilidade se vé diminuido,
principalmente, quando o seu verdadeiro
objetivo deveria ser retirad-lo da massa
inconsciente e cega, conscientizando-o de

25 BRENNER, C. Nogées bdsicas de psicandlise,1987, p. 219.
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que a salvacdo do mundo depende de sua
préopria alma.®

Além da massificacdo, Jung alerta para um outro problema
inerente as grandes religides oficializadas: “o perigo do exagero de
literalidade na compreensdo da mitologia, que pervade toda a doutrina da

Igreja, pode culminar na sua recusa absoluta”?”.

O alerta de Jung se faz diante da interpretacdo literal dos mitos
religiosos, em detrimento de uma compreensdo simbélica, observando que
as tradicionais convicgdes coletivas defendidas pelas grandes religides, por
nao se basearem na proépria experiéncia interior, estao lastreadas numa fé
irrefletida, que se esvanece quando se pensa com mais profundidade a
respeito de seu sentido. A fé, conforme esclarece Jung, ndo é uma
substituicdo suficiente da experiéncia interior, pois trata-se de um
fendmeno secundario que depende de um acontecimento primeiro que

atinja e inspire o individuo: a verdadeira experiéncia religiosa.

A religido institucionalizada, a ortodoxia, racionaliza o
numinoso. Vale dizer, prioriza o estudo de aspectos doutrinarios e rituais
em detrimento dos aspectos mais espirituais e essenciais da experiéncia

religiosa.

A experiéncia religiosa é algo de absoluto e individual:

E indiferente o que pensa o mundo sobre a
experiéncia religiosa: aquele que a tem,
possui, qual inestimavel tesouro, algo que
se converteu para ele numa fonte de vida,
de sentido e de beleza, conferindo um novo
brilho ao mundo e a humanidade.?®

26 JUNG,C.G. Presente e futuro, 2011, p. 38.
27 [bidem, p. 29.
28 J[dem, Psicologia e religido. 2011, p. 130-131.
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As consideracdes de Jung sobre o desvirtuamento da tarefa das
religides instituidas e sobre a experiéncia religiosa nos remetem a Buber?
com sua importante distingdo entre coletividade e comunidade: Enquanto na
comunidade se verifica a doacado reciproca dos sujeitos para a formagao de
um todo a partir da contribuicdo indelével de cada um, na coletividade ha
um sacrificio da existéncia individual, no qual os sujeitos - enquanto
desenvolvem repetidamente tarefas idénticas - tém seus arbitrios tragados

pelos designios de uma causa que lhes é externa e alheia.

A massificacdo, Jung propde o desenvolvimento e
conscientizagdo individual, considerando que “a salvagdo do mundo

depende de sua propria alma”.

E um movimento nesse sentido ja pode ser percebido nos
grandes centros urbanos: trata-se do desenvolvimento de uma nova
religiosidade, andnima e leiga; sem dogma, mito ou rito estabelecidos, que
propde a vivéncia do numinoso livre do monopdlio das religides
organizadas e oficializadas; uma vivéncia de algo intimo e pessoal -

transcendente ao individuo.

A religido, como forma institucionalizada de expressio da
religiosidade, firmada em ritos, em mitos e dogmas, sempre exerceu um
papel de formacao coletiva e de manutengdo da coesdo social, fundindo-
se, frequentemente, com as proéprias estruturas politicas e sociais de um

grupo ou nagao, estabelecendo suas regras.

Considerando a religido nesse contexto, e o seu esvaziamento
pelo progressivo desenvolvimento de uma nova religiosidade - intima,

pessoal, nao institucionalizada - torna-se tanto mais oportuna a

29 BUBER, M. Do didlogo e do dialégico, 2007.
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compreensdo do pensamento sensivel para traduzir uma busca de
compreensdo das formas através das quais as praticas e manifestacdes do
numinoso observadas no campo da arte se aproximam de uma proposta
de transformacdo social apontando para uma concorréncia simultanea do

politico, do estético e do religioso no plano do comum.

1.4 A Poética e a Legitimacao do Pensamento Sensivel;
A Partilha do Sensivel

Operando de forma tanto implicita quanto explicita na criagao
artistica, € a poética que legitima o pensamento sensivel, para que o
racional e o sensivel possam coexistir na integridade antropolégica do

homem.

Por partilha do sensivel, Ranciere aponta uma dimensao
estética da politica, que da forma a comunidade, pois se refere, ao mesmo
tempo, a duas nogdes: a de que existe uma participagdio num plano
comum, que da forma a comunidade, e ao recorte desse comum sensivel

em partes espaciais e temporais definidas:

A partilha do sensivel faz ver quem pode
tomar parte no comum em funcdo daquilo que
faz, do tempo e do espaco em que essa
atividade se exerce. Assim, ter essa ou
aquela “ocupacao” define competéncias ou
incompeténcias para o comum, dotado de uma
palavra comum etc.*

30 RANCIERE, J. A partilha do sensivel, 2005, p. 16.
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Com efeito, Ranciere propde definir o conceito de politica a
partir de uma separacdo baseada na posicdo e na possibilidade de

participacao dos individuos na sociedade:

A politica ocupa-se do que se vé e do que
se pode dizer sobre o que é visto, de quem
tem competéncia para ver e qualidade para
dizer, das propriedades e dos possiveis do
tempo. 3

Vale dizer: alguns individuos da comunidade estdo aptos a
deliberar sobre questdes atinentes a essa mesma comunidade (tem
“competéncia para ver e qualidade para dizer”). Mas ndo todos os

individuos32.

Em A Repuiblica, Platdo ja relacionava a posi¢do dos individuos
na sociedade a atributos “naturais”, como qualidades fisicas e morais, a
educacdo e o modo de vida, que, por seu turno, ensejariam a esses
individuos uma aptiddo maior ou menor para o desempenho de

determinadas funcdes publicas®.

Assim, a sociedade ideal para Platao deveria estar dividida em
classes, onde cada individuo cumpriria um papel determinado pela
funcdo que exercesse, fosse ela a de governar, defender, filosofar ou
produzir bens materiais. A harmonia dai proveniente, s6 poderia vir a ser
desestabilizada caso alguém aspirasse uma posicao social que ndo lhe

correspondesse. Em tal sociedade, ao trabalhador manual nado seria dado

31 [bidem, p. 16-17

32 [sso fica muito claro no caso das religides institucionalizadas, onde impera a hierarquia e onde
toda a conduta dos individuos é ditada pelos sacerdotes.

33 Segundo Platio, os fildsofos, por exemplo, ao terem o tempo necessario para estudar, ensinar e
pensar, estariam em melhores condi¢des de fundar e governar uma cidade, pois receberiam uma
educacdo adequada para tanto que lhes permitiria “... ver mil vezes melhor do que os outros... pois
teriam visto as verdadeiras realidades naquilo que estas possuem de belo, justo e bom”
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tempo para desenvolver as competéncias necessarias a compreensdo de
assuntos alheios as suas rotinas, impedindo-os, por conseguinte, da
participacdo nas atividades politicas ligadas a governanga, por exemplo. O
sujeito politico em uma funcdo social ativa (deliberativa e/ou executiva)
seria aquele oriundo das camadas da populagdo vinculadas ao trabalho
imaterial, do pensamento. Quem faria politica seria, portanto, o individuo
que teria o tempo proporcionado pelas “maos ociosas”, livres do trabalho

manual.

Partindo do pensamento platonico, Rancieére concebe aquilo
que denomina “a partilha do sensivel”, indicando que tal divisdo tem
como delimitadores sensiveis comuns, representacdes compartilhadas por
individuos que ocupam espagos e tempos similares na sociedade,
definindo o “produtor de mimeses”(o artista) como o responsavel pelo
deslocamento da divisdo do sensivel, quando tem sua pratica vinculada

tanto a um trabalho manual, quanto a uma criac¢do intelectual.

Além disso, o “produtor de mimesis” propicia uma partilha
sensivel democratica, ao levar um trabalho da esfera privada ao espaco
publico, alcando participagao politica e perturbando a ordem na sociedade
ideal de Platao.

E a essa “democratizacio” que Ranciére atribui a expulsao®
do “produtor de mimesis” da cidade platonica: mais do que produzir
imagens falsas, ele é expulso por perturbar a separacdo do sensivel
determinada na divisao social proposta por Platdo, na qual um trabalhador

manual jamais se envolveria em atividades do pensamento.

A arte, por ser capaz de introduzir formas de segmentacado e

visibilidade no comum, interferindo na distribuicdo desse comum,

34 Livro 111, de A Reptiblica.
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possibilita, a0 mesmo tempo que regula a relagdo com o sensivel, definir
como e o que pode ser visto e audivel, incluido ou excluido, compondo o
proprio sentido do politico, ndo devendo, nada obstante, ser confundida

como uma estetiza¢do da politica®.

Assim, a arte é politica pela participacdo na confeccdo do
sensivel comum e pela sua ordenagdo, pela producdo de regimes
especificos de afetabilidade, visibilidade, discursividade. Como no
exemplo da escrita literaria, que nao distingue a partilha das identidades e
das ocupagdes dos espagos: “circulando por toda parte, sem saber a quem deve
ou ndo falar, a escrita destroi todo fundamento legitimo da circulacio da palavra,

da relagdo entre os efeitos da palavra e as posi¢oes dos corpos no espago comum” 36

Compreendendo o sensivel como algo habitado por uma
“poténcia heterogénea, a poténcia de um pensamento que se tornou ele proprio
estranho a si mesmo” 37, ou seja, caracterizado por uma qualidade
irrepresentavel de sua poténcia de diferenciacao, Ranciere define o regime

estético das artes:

0 regime estético das artes é aquele que
propriamente identifica a arte no singular
e desobriga essa arte de toda a qualquer
regra especifica, de toda hierarquia de
temas, géneros e artes. [...] Ele afirma a
absoluta singularidade da arte e destroi
ao mesmo tempo todo critério pragmatico
dessa singularidade. Funda, a uma sé vez,
a autonomia da arte e a identidade de suas
formas com as formas pelas quais a vida se
forma a si mesma.>®

35 A estética da politica ndo se faz por uma estetizacdo da politica. Entendida como pratica
estética, a arte ndo é politica no sentido da imposi¢do de ideologias, transmissdo de mensagens,
como meio de divulgacido de palavras de ordem, panfletagem, pregacdo ou messianismo.

36 RANCIERE, J. op. cit., 17.

37 Ibidem, p. 32.

38 [bidem, p. 33-34.
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Remetendo ao estado estético de Schiller, Ranciere concebe que
“0 estado estético é pura suspensdo, momento em que a forma é experimentada por
si mesma” 3, numa concepcdo do sensivel marcada pela identidade
fundamental dos contrdrios: de um lado a completa supressdao de
referentes; do outro, a identificacao das formas da arte as manifestacoes
da vida de uma comunidade em sua integridade e inteireza. Assim, o novo
regime estético das artes ndo se traduz em ruptura com o antigo, mas
“transforma em principio de artisticidade essa relagdo de expressio de um tempo e
de um estado de civilizagido que antes era considerada a parte ‘ndo-artistica’ das
obras”40. Sob esta perspectiva, ele se incumbe de inventar novas formas de
vida no presente, o que equivale a uma identificacio da arte com as
préticas que imprimem um ritmo e uma edificacdo do modo de vida de

uma comunidade, da emancipagao de um povo.

Ranciere ndo espera uma nova ordem mundial, uma nova
organizacdo comunitaria, advinda da arte, no sentido de que ndo serd uma
obra que produziré tal efeito de reforma, mas o que se produz, com a arte,
é uma modificagdo da vida perceptiva, através da qual as pessoas podem
ver outras realidades. Dessa forma, o pensador francés se aproxima de
Jung, quando este defende que “a salvacdo do mundo depende de sua
propria alma”, remetendo ao desenvolvimento e conscientizagdo
individual. Para Ranciere, o potencial exploratério da arte s6 pode ser

produzido pelos expectadores*!.

Essa responsabilidade dos expectadores, remete, novamente, a

poética, a ideia da tragédia e do tragico, como algo que afeta a toda

39 [bidem, p. 34.
40 Jbidem, p. 36.
41 Jdem. O espectador emancipado, 2010.
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comunidade: a comunidade vive situacdes de conflito, com intmeras

tensoes atravessando constantemente a vida dos individuos.

Retomando a questdo da antinomia, ou aporia, da
autodestruicdo do esclarecimento, tratada no inicio do presente trabalho,
temos que a busca da esséncia mais profunda das coisas, ou o encontro da
verdade dltima por detrds das aparéncias ndo deve ser a prioridade do
individuo, mas, sim, o reinventar do quotidiano e a transformacdo da
propria vida. E isso que Nietzsche®? percebeu ao mesmo tempo em que
destacou as potencialidades que a arte oferece em sua proximidade com a

vida.

Aludindo a “O Nascimento da Tragédia”, Machado*’ ressalta:

0 nascimento da tragédia tem dois
objetivos principais: a critica da
racionalidade conceitual instaurada na
filosofia por Socrates e Platao; a
apresentacdo da arte tragica, expressao
das pulsdes artisticas dionisiaca e
apolinea, como alternativa a
racionalidade.

Com efeito, a0 mesmo passo em que critica o império da
autonomia da razdo, o cogito, do racionalismo cartesiano, cuja matriz se
pode identificar no pensamento l6gico e dialético de Sécrates*4, Nietzsche
vé na reunido do equilibrio da razdo, apolinea, e da sensibilidade,
dionisiaca, presente na tragédia grega, o verdadeiro valor, que torna a arte

a grande forca criadora.

42 NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia, 2007.

43 MACHADO, R. Zaratustra: tragédia nietzschiniana, 1997, p. 11.

44 Ao valorizar uma metafisica dos conceitos dirigida a busca dos valores e verdades ultimas em
detrimento de alternativas para experienciar a vida, Socrates “prepara o terreno” para o
racionalismo cartesiano.
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A aproximacgdo entre arte e vida estd, igualmente, presente na
estética da existéncia de Foucault*5, na qual novos estilos de vida devem
ser baseados numa ética capaz de criar subjetividades que permitam novas
formas de sociabilidade, em que os homens, através de praticas refletidas e
voluntarias, possam modificar a propria singularidade, fazendo da vida

uma obra permeada de valores estéticos.

45 FOUCAULT, M. Histéria da sexualidade 2, 1984.
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PARTEII

A EXPRESSAO DO NUMINOSO NO MODERNISMO E NA
ARTE CONTEMPORANEA

A relacdo da arte com o numinoso sempre existiu, podendo ser
observada nas primeiras manifestagdes artisticas do homem: em diferentes
povos pelo mundo, seja qual for o grau de desenvolvimento cultural, ha

sempre um sistema de representagao artistica e a crenca na sacralidade.

Trata-se de uma relacdo entre o homem, o mundo e a vida, que

por pertencer a um campo inefavel, é alheia a razdo instrumental.

Desde a antiguidade classica até o inicio do modernismo, o
numinoso na arte se fez representar por figuras de deuses, santos,
madonas, crucifixos e outros objetos sagrados. Essa arte figurativa, ainda
que ndo considerada uma mera imitacdo da realidade, mas implicada na
busca de um estado ndo encontrado na experiéncia do real, limitava-se a

representar o sagrado pelo viés do dogma de uma religido instituida.
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A partir do modernismo, e em especial na arte contemporanea, o
artista pode liberar sua criatividade para exprimir sua prépria experiéncia
religiosa; exprimir a religiosidade intima e pessoal; exprimir a

religiosidade espontanea, ndo direcionada ou racionalizada pela ortodoxia.

A arte contemporanea, caracterizada pela pluralidade de
linguagens artisticas e pela liberdade para a criatividade que tudo pode
empregar e que pode ser reconhecida de maneira tdo ampla, permitindo
que se respeite o valor e a pertinéncia da arte de todas as culturas e de
todos os tempos, teve seu caminho aberto notadamente na passagem do
século XIX para o século XX, com o surgimento de um mundo de novas
expressodes originais, no qual os artistas buscavam, muitas vezes, estilos

contrarios ao academicismo.

Nesse contexto, dentre os movimentos artisticos dos primeiros
anos do século XX - como o fovismo, o cubismo, o dadaismo, e tantos
outros - que propugnhavam as mudancas do discurso artistico e que foram
imprescindiveis para o desenvolvimento de novas formas de expressao
artistica, destaca-se a ideia de uma sintese das artes, uma “sintese onde
convergem todas as forcas espirituais” e verifica-se o abandono da

representacdo figurativa na pintura com o surgimento do abstracionismo.

Com efeito, a partir da Primeira Aquarela Abstrata, de 1910,
Kandinsky inaugura a pintura que prescinde da representagao de objetos e
temas da natureza de forma explicita, renunciando a figuragdao na busca de
um novo ideal artistico, conforme observa Garcia-Bermejo*”. Nesse mesmo
ano, Kandinsky lanca o livro Do espiritual na arte, onde trata de questdes

relacionadas a uma nova arte guiada por uma necessidade espiritual

46 BECKS-MALORNY, U. Kandinsky, 2007, p. 20
47 GARCIA-BERMEJO, ].M.F. Wassily Kandinsky, 1995.
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interior, que se contrapde a arte de carater exterior, de cunho decorativo,

dotada de belas formas, mas destituida de contetido.

Dessa forma, Kandinsky vai em busca do numinoso como aquilo
que o pensamento racional excluiu da integridade do homem com o
processo de esclarecimento; vai em busca da unidade que a razdo
instrumental alijou: ndo somente uma expressido autébnoma, mas a
reintegracdo da totalidade através da arte, considerando o artista como um

visiondrio - aquele que esta no vértice superior do triangulo®.

Pela mesma senda, em busca da mesma reintegracdo, Joseph
Beuys aporta fortes lagos de numinosidade em suas obras. Nada obstante,
enquanto para Kandinsky o artista, um visiondrio, busca no futuro a
“tormula de uma nova sabedoria” que garante o desenvolvimento
espiritual (o avango do tridangulo), para Beuys, todo homem é um artista e
a transformagdo social deve ser promovida de pronto; algo para o agora e

nao algo para ser desvelado.

Destarte, o numinoso na arte moderna de Kandinsky,
expressado através das cores e das formas puras, com a arte
desempenhando o papel de “alimento espiritual”, e a continuidade da
expressao do numinoso na arte contemporanea, com sua pluralidade de
linguagens e com a incorporagao de rituais pessoais e da nocao libertaria
de uma criagdo que ndo é mais um privilégio exclusivo do artista,
representada por Beuys, é o que se desenvolve nesta segunda parte do

presente trabalho.

48 A alusdo ao triangulo de Kandinsky é apresentada mais adiante.
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Kandinsky

Wassily Kandinsky, Primeira Aquarela Abstrata, 1910;
0,50 x 0,65m.
Paris, colecao Nina Kandinsky.
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2.1 Kandinsky: A Arte como Expressao
da “Necessidade Interior”

A cor é a tecla. 0 olho o martelo. A alma
€ o0 piano de inumeras cordas.

Quanto ao artista, é a mao que, com a
ajuda desta ou daquela tecla, obtém da
alma a vibracdo certa.

Kandinsky?*®

O principio da Necessidade Interior foi definido por Kandinsky®°
na ideia de que a harmonia das cores, da forma e do préprio objeto de uma
criacdo artistica depende de um contato eficaz com a alma humana®!. Da
capacidade de manipulagdo do elemento abstrato pelo artista, dependera o

maior ou menor contato (ou empatia) com a alma humana.

Com efeito, Kandinsky concebe a arte como expressdo do
espirito humano, cuja melhor exteriorizacdo se d4 através das cores e das

formas puras, abstendo-se de contetidos literarios ou simbolicos.

Aprofundando-se em pesquisas cromaticas, varia¢des formais e

espaciais, busca, Kandinsky, um expressionismo abstrato, sensivel.

Como atividade do espirito, capaz de transcender o mundo
objetivo, o mundo material, a arte deve exprimir a experiéncia intima do
artista, o seu poder sensivel, o que lhe permite a comunicagdo com os
expectadores. Dessa forma, a arte se constitui no fermento espiritual que

permite o desenvolvimento do homem.

49 KANDINSKY, W. Do espiritual na arte, 2009, p. 68.
50 Ibidem.
51 [bidem, p. 68 e 80.
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Através da alusdo a um tridngulo, a comunidade é estratificada
por Kandinsky, sendo que os individuos que se encontram no &pice (o
vértice superior) se apresentam em “disparate” com relacdo as seccdes
inferiores; somente no apice é que se pode ter a compreensao da

atualidade.

Com efeito, o artista, para Kandinsky, é aquele que tem
condicdes de desbravar campos ainda desconhecidos pela comunidade;
encontra-se isolado, a principio, e sua obra nao é compreendida por

1" . . ~ .
aqueles que o cercam: “Em sua indignacgdo tratam-no de impostor, de

semilouco”52

Por vezes havera somente um homem no apice, em condigdes de
contemplar de forma transcendente o mundo material e objetivo.
Entretanto, cada um dos setores estratificados tem necessidade do
espiritual e sempre havera um homem que consegue ir mais longe do que
0 proposto para a sua seccdo do tridngulo; este é o artista, que tem a
grande responsabilidade de trabalhar arduamente para ultrapassar com
sua obra o dominio do mundo material e oferecer um alimento espiritual
de qualidade para seus companheiros de seccdo, em esforco para a
compreensdo do que estd além da realidade objetiva. A busca do artista

deve ser o préprio contetido da arte, a sua esséncia, a sua alma, a qual

possibilitard o alcance da percep¢do do numinoso.

Kandinsky entende que o tridngulo que representa o
desenvolvimento espiritual avanca continuamente®, mesmo em épocas de

aparente estagnagdo, e sempre sob a visiondria luz do artista, que é capaz

52 [bidem, p. 35.
53 “Todo o tridngulo, num movimento quase imperceptivel, avanca e sobe lentamente, e a parte
mais proxima do dpice atingira ‘amanha’ o lugar onde a ponta estava ‘hoje’.”, ibidem, p. 35.
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de ver no objeto aquilo que o ultrapassa, assimilando a “férmula de

sabedoria” que se apresenta aos homens

2.2 Joseph Beuys: 0 xama para o drama do homem

A arte contemporanea de Joseph Beuys é marcada pelo
compromisso politico e pelo aspecto ritualistico, conforme bem destacou
d’Avossa®. Mas é igualmente marcante, o fato de que Beuys segue a
tradicdo de Kandinsky naquilo que tange aos fortes lacos com o numinoso,

se bem que muito mais democraticos.

Se para Kandinsky a arte tem o predicado do novo, sendo o
artista o visionario capaz de antever o inédito e expressar o que
permaneceria inacessivel aos demais, para Beuys “toda pessoa é um

artista”.

De fato, a producao artistica de Beuys frequentemente se vale de
elementos pertencentes ao mundo da vivéncia ordindaria, ndo exclusivo aos

visiondrios, mas ao artista e ao publico em seu quotidiano.

Destarte, a atencdo do artista, ou o seu olhar - para contrastar
novamente com o artista visiondrio de Kandinsky - est4 voltado para a
realidade objetiva, o mundo comum, que ele compartilha com os

expectadores.

54 D’AVOSSA, A. Joseph Beuys: a revolugdo somos nos, 2010, p. 4. No mesmo sentido, vide BORER,
A. Joseph Beuys, 2001, p. 31.
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Ha que se considerar, no entanto, que nada obstante os
elementos disponiveis ao artista e ao publico, serd a sensibilidade
desenvolvida que permitird a reunido de tais elementos numa obra de arte.
Nao sera - como para Kandinsky - o vislumbre duma regido inacessivel ao
expectador, ou o reflexo de uma linguagem ainda inédita, que
caracterizara o trabalho do artista, mas a sensibilidade para relacionar

elementos disponiveis no seu proprio quotidiano.

Tal sensibilidade requerida para a arte, é o que Beuys reclama ao
denunciar a perda do sentido de vida e o fenecer dos sentidos do homem:
“Os homens de hoje ndo tem mais conhecimento da esséncia das coisas [...]
e nem do sentido da vida, ou do sentido das relacdbes com o mundo”3.
Beuys fala de um saber elementar que se perdeu e ao qual se deve

retornar.

Coadunando com Schiller3¢, esse retorno em busca de uma
sensibilidade perdida pela civilizacdo estd implicito em toda a sua

producdo artistica que ele oferece como uma matéria para reflexao.

Dessa forma, defendendo a arte como ensinamento e ndo o
ensino da arte, a ideia de que “toda pessoa é um artista”, deve-se o
complemento: sim; mas habilitado a criar s6 esta aquele que conhece a

linguagem do mundo esquecida pelo homem civilizado.

Nas palavras de Borer:

0 caminho que Beuys procura e aponta com
seu cajado de pastor, sua bengala
revestida de Tfeltro, o grande bastdo da
Eurasia, seu bastdo de cobre, com o

55 Citacdo de Beuys in JAPPE, G. apud BORER, A. Joseph Beuys, 2001, p. 14.
56 Conforme exposto na introdugdo do presente trabalho.
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objetivo de que a tendéncia seja
compreendida: ou seja, a nossa habilidade
de modificar a vida quotidiana (cadtica,
instavel, quente, material, atual) enm
espiritualidade (perfeita, estavel, fria,
cristalina, celestial, futura), em
conformidade com uma polarizacdo que
complementa a das energias vitais, e
também a nossa habilidade de trazer os
corpos de volta as almas.®

Observando que Borer alude a obras como Ovelhas (1947),
Abelhas-rainhas (1952) e Veado sangrando sobre caveira (1955) para ilustrar sua
assertiva de que “até onde se remonta ao passado, os desenhos e
preocupacdes de Beuys sempre representaram os animais que ele tanto
amou”5%8, destaca-se que, das forcas elementares vitais que os animais
detém, Beuys estd empenhado em aprender sobre a aquisicdo daquilo que
as pessoas, hoje, estdo destituidas: um instinto certeiro, um senso de
orientacdo. De fato, ele desenvolve seus projetos junto com os animais,
conforme destaca, mais uma vez Borer®: na sua presenca (como com a
lebre morta ou o cavalo branco), ou com a matéria de seus corpos

(gordura de animais ou desenhos feitos com sangue).

Evidencia-se, pois, que os animais estdo para Beuys, ao mesmo
tempo, na sua pratica e no seu objetivo: aprender com os animais o

desenvolvimento dos sentidos e a harmonia com a natureza.

O retorno ao conhecimento da esséncia das coisas e do sentido
da vida; o sentido das relacdes com o mundo; os animais e o retorno a
sensibilidade e a harmonia com a natureza dizem muito a respeito do

numinoso na producdo artistica de Beuys. Contudo, hd uma passagem

57 Borer, A. Op.cit., p. 21.
58 [bidem, p. 20.
59 [bidem, p. 21.
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relatada em sua primeira biografia®, cujo conhecimento é extremamente

importante para a analise e compreensao de sua obra.

Tal passagem da conta de que Beuys, aos 22 anos, escapou
miraculosamente da morte. Com efeito, em 1944 - durante a II Grande
Guerra, portanto - Beuys, conforme o relato, era piloto de um bombardeiro
da Luftwaffe que foi abatido sobre uma regido coberta de neve chamada Crime
ou Criméia. Inconsciente e semicongelado, depois de varios dias Beuys foi
encontrado por tartaros que o tomaram como um dos seus e o trataram,
trazendo-o de volta a vida enrolando-o em seus tradicionais cobertores de

feltro e aquecendo-o com gordura animal.

Recuperado e abrigado em uma fazenda, Beuys passou por uma
profunda crise existencial, familiar a todos os grandes artistas, a qual teria

dado azo a elaboracao dos principios basicos de sua arte.

Desde entdo, Beuys se volta a trabalhos com feltro e gordura,
preponderantemente, que ele préprio apresentou como tragos xamanicos de

iniciacdo.

Os fatos de tal narrativa jamais foram comprovados, mas seja
esta uma histéria verificdvel ou um mito pessoal de Beuys, o fato é que ela
serve de base para “organizar os principios inerentes ao sistema
beuysiano, procurando definir o seu modelo: trabalhos e comportamentos,

descritos em circulos concéntricos cada vez mais abrangentes.”6!

Identificar a numinosidade da arte de Beuys com uma espécie
de xamanismo hodierno, ou urbano, demonstra, pois, ser util a

compreensdo de seu pensamento e de sua produgdo artistica.

60 STACHELHAUS, Heiner apud BORER, A. Op.cit,, p. 12-13.
61 BORER, A. Op.cit., p. 13.
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Eliade ¢ distingue o xama de outros tipos de magicos ou
curandeiros pelo uso que faz do estado de consciéncia que denomina
“éxtase”, considerando o xamanismo como uma experiéncia extatico-
morbida inicidtica que provoca o rompimento das relagdes do neéfito com
o mundo profano e, a0 mesmo tempo, o coloca em contato com o mundo

espiritual/sagrado; uma hierofania antropomérfica.

Conforme esclarece o antropdlogo Michael Harner®, “xama” é
uma palavra dos povos Tunga, da Sibéria, e foi adotada pelos
antrop6logos para se referirem a pessoas de uma grande variedade de
culturas ndo-ocidentais, homens ou mulheres, que entram em estado
alterado de consciéncia - quando querem - para terem contato com uma
realidade habitualmente oculta, frequentemente ligada as forcas da
natureza e animais de poder, usando-a para adquirir conhecimento e

poder e, com isso, ajudar outras pessoas.

Beuys, pelo tanto, preenche todos os requisitos de um xama:
passou pela experiéncia extatico-morbida inicidtica, com seu renascimento
no episédio da Criméia e posterior crise existencial; propugna por
aprender com os animais o desenvolvimento dos sentidos e a harmonia
com a natureza; seu trabalho é marcado pelo compromisso com a

humanidade e pelo aspecto ritualistico.

Se nas sociedades arcaicas o xama é responsavel pela satde
fisica e espiritual da comunidade, é oportuno lembrar que, citando as
cruzes vermelhas costuradas nas laterais de um piano embalado em feltro,
de sua obra Infiltragcdo homogénea para piano de calda, de 1966, Borer destaca

como todo o trabalho de Beuys multiplica os sinais de doenca e morte.

62 ELIADE, M. O xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase, 2002.
63 HARNER, M. O caminho do xamd. 1995.
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Mas qual é, segundo Beuys, a natureza da doenca? “E a doenga
da natureza - ndo o mal-estar da civilizacdo, mas a cultura enquanto perda
da natureza: o que é enunciado pelo carater homeopatico de todas as suas

intervencgoes.” ¢4

E Beuys trabalha incessantemente pela cura: “Libertar as pessoas

é o objetivo da arte, portanto a arte, para mim, é a ciéncia da liberdade.”

Sua dedicagdo ao seu trabalho se evidencia em seu empenho na
comunicacao: ndo s6 em sua atividade académica, mas em conferéncias

publicas, semindrios, entrevistas e declaracdes, Beuys esta presente na obra:

pessoalmente em suas explicacfes, Beuys se
expbe ao comentario e expbe o seu trabalho
como obra da fala, mas na medida em que a
fala desenvolve um projeto global,
unificante. Ele da& a entender que a menor
de suas declaracbes e portanto cada
comportamento (por exemplo, ndo lancar uma
ideia enquanto o interlocutor estiver de
costas) Tazem parte integrante da sua
obra, compdem uma linguagem; ele é téao
responsavel por ela quanto um pintor o é
por sua pintura, ou um artesdo por seu
artesanato; ele esta engajado.®

Em consonancia com seu engajamento, a sua obra apresenta a
reunido de elementos, os quais sdo igualmente componentes de uma
unidade - a obra - e partes que guardam independéncia entre si. Dai que,
também em sua obra, ganha evidéncia a comunicagdo. A comunicagao, que
se torna vidvel somente enquanto unido que preserva a autonomia das

partes.

64 BORER, A. op.cit., p. 25
65 [bidem, p. 14.
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Da comunicacdo, a convivéncia de componentes distintos no
plano da obra leva a inferéncia da ideia de mediacdo; a mediagdo entre o
pensamento racional, que insiste em prevalecer, e o pensamento sensivel,
que precisa ser reencontrado no conhecimento da esséncia das coisas, no

sentido da vida e no sentido das relacoes com o mundo.

A mediacdo para a reintegracdo antropolégica do homem. A
reintegracao para vencer a dor e o sofrimento da vida e reconcentrar-se na

unidade primeira, conforme o pensamento tragico de Nietzsche®.

O sangue, veiculo da vida, como é universalmente reconhecido e
cuja perda simboliza a perda da vida; o mel, que simboliza a sabedoria, a
preservagao, considerado junto ao leite pela igreja cristd primitiva como
um alimento espiritual; o animal morto; os ossos. A vida e a morte, ou,
antes, a experiéncia da vida e da morte remetendo ao grande drama

universal humano representado por Beuys em sua produgao artistica.

O tragico, marcante na obra de Beuys.

O retorno a unidade de todas as coisas e sua consequente
afirmacdo da vida e da morte - cuja intuicdo é a sintese do pensamento
tragico - estdo presentes em suas obras, como em Cruz com rétula e cranio de

lebre, de 1961.

66 NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia.
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Joseph Beuys, Cruz com rétula e cranio de lebre, 1961;
Bronze, 0osso 16 x 11 x 6 cm.
Darmstadt, Hessisches Landesmuseum.
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O material predominante na obra é o bronze, uma liga metélica
obtida a partir do cobre, cujo significado simbélico o aponta como o “metal de
Vénus”, que em seu significado positivo representa o amor, o principio
feminino (Yin, para os chineses), a fecundidade, a capacidade criadora. A
rétula e o cranio, como ossos, trazem a ideia da morte e do tempo pré-
determinado da existéncia, consistindo no elemento basico da mudanca, da

transmutacgao.

A cruz, simbolo extremamente antigo e de carater universal, tem o
significado arquetipico da conjunc¢do dos opostos: o eixo vertical (masculino)
com o eixo horizontal (feminino); o positivo com o negativo; o homem com

a mulher; o superior com o inferior; a vida com a morte.

Para a teosofia, filosofia e pratica da qual emergiu a antroposofia
de Rudolf Steiner®’, a qual exerceu significativa influéncia sobre o
pensamento de Beuys, o sentido mistico da cruz se manifesta no sentido
do dualismo andrégino presente em todas as manifesta¢cdes da natureza. A
cruz significa, assim, a idéia do homem regenerado, aquele que conseguiu
integrar harmoniosamente as suas duas partes e que, "crucificado" como

mortal, como homem de carne com suas paixdes, renasce como imortal.

Dentre as aproximacdes simbolicas possiveis a obra de Beuys,
também é pertinente a cruz como representacdo do axis mundi, uma
abertura central que conecta diferentes niveis verticais do cosmos, a partir
da qual o xama, de acordo com Eliade®, tem acesso a outros planos. A

cruz, assim, afirma a relacao basica entre o mundo numinoso e o terreno.

67 Cf. BORER, A. Op.cit., p. 27 e D’AVOSSA, A. Op.cit., p. 2
68 ELIADE, M. O xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase, 2002.
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Joseph Beuys

Joseph Beuys, EURASIA sinfonia siberiana, 1953;
Lousa com desenho a giz, cunhas de feltro e
gordura, lebre e varetas.

Munique, colecdo particular.
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Em outra producdo de Beuys, EURASIA sinfonia siberiana, de
1953, a posicdo das varetas em relagdo a base (o piso), forma um tridngulo
com o apice agudo voltado para cima, simbolizando o ternario masculino
evolutivo; sobre o tridangulo, repete-se a representacdo do poder criativo,
agora ndo mais pelo emprego do bronze, mas simbolizado pela lebre, um
psicopompo; a lebre, cujo carater feminino fundamental na China
simboliza a forca Yin. Assim, o masculino evolui até transformar-se em seu
oposto, o feminino; a vida transforma-se em seu oposto, a morte. O jogo
dos opostos intuindo a unidade de todas as coisas e sua afirmacao

consequente: vida e morte. Novamente, o eterno drama da humanidade.

O quadro negro, na mesma obra, pode ser associado a nigredo
dos alquimistas® , que corresponde a primeira fase do processo alquimico:
a nigredo manifesta-se na preparacdo do material que vai ser trabalhado,
seja ele um metal, uma pedra, madeira ou corpo; nessa fase, os elementos
fisicos e organicos ainda estdo misturados e precisam ser preparados antes
que o processo de criagdo propriamente dito se inicie. O agente ou, no
caso, o artista, estd diante de uma mirifade de possibilidades a espera da
materializacdo de ideias muitas vezes ja intuidas; estd diante de

sentimentos e imagens.

Sobre o quadro negro, a cruz desenhada por giz, que representa
a conjuncdo de opostos, s6 apresenta o polo do céu; em lugar de sua parte
inferior estd a palavra “EURASIA” numa clara referéncia aos dois
“nascimentos” de Beuys no polo da terra: na Europa (Alemanha), o
nascimento de fato; e na Asia (Criméia), o renascimento, a iniciagao

xamanica.

69 Numa interpretacdo compartilhada por Jung, o homem é considerado o verdadeiro laboratério
alquimico, sendo que o homem comum corresponde aos metais vis. O objetivo da alquimia é
transformar esse homem comum no novo homem, que corresponderia ao ouro, o metal puro por
exceléncia.
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A respeito do emprego do feltro e da gordura animal tem-se que
“fadada a infinitas metamorfoses, capaz de simbolizar o ambiguo, o devir
e a mudanca, a gordura é também o emblema das mais misteriosas
conversdes da existéncia”’0. Quanto ao feltro, a sua propriedade natural o

qualifica tanto como isolante térmico, como isolante moral.”

Reiterando que na produgdo artistica de Beuys se encontram
tantos sinais de doenca e morte, ha que se associar como esses sinais se
coadunam com o que ele préprio diagnostica: “um grande sofrimento é o
que se impde a quem quer que, em nossos dias, observe a natureza

humana”72.

Beuys trabalhou, sempre, acreditando que a transformacdo
social é a grande obra humana e a cura para esse grande sofrimento.
Quando se atém que algumas técnicas de diagnéstico transmitidas aos
xamas pelos mestres espirituais lhe conferem grande poder, na medida em
que lhe permitem afirmar, com uma autoridade andloga a que conferimos
a nossos médicos, se ainda vale a pena investir na cura de uma pessoa, a
dedicacdo constante de Beuys pela transformacao social, seu investimento

na cura do homem, torna-se um poderoso alento espiritual.

70 VALENTIM, Eric apud BORER, A. Op. cit,, p. 21.
71 BORER, A. Loc.cit.
72 [bidem, p. 24.
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2.3 O numinoso na arte brasileira

A relacdo entre o numinoso e a arte é particularmente rica no
Brasil. A tolerancia e o sincretismo decorrentes da combinacao de culturas
tdo distintas, abriram caminho para que - em conjunto com o ecletismo
permitido pelo abstracionismo do modernismo; intensificado na
contemporaneidade - uma miriade de artistas brasileiros produzissem
obras cuja religiosidade se apresenta em planos sutis, até mesmo, por

vezes, de elaboragdo inconsciente e ndo propositada.

Por conseguinte, qualquer relacdo de artistas do pantedo
brasileiro dificilmente podera pretender esgotar a questdo da expressao do
numinoso na arte brasileira. No presente trabalho, optou-se por cingir-se
ao destaque de apenas alguns artistas brasileiros, a titulo exemplificativo,
cuja apreensdo do lado pessoal e particular vai além da obra e técnica do
artista, permitindo a percepcao da religiosidade ora em formas plenas,
como na luz ou na apresentacdo humana; ora, ndo raras vezes, em formas

muito ténues, apenas sugestivas.

E o caso dos circulos de Tomie Ohtake, presentes na maioria das
fases de sua obra artistica e que, conforme Paulo Herkenhoff”? é sintese do
espaco no mundo e é a forma mistica que representa o ideal de perfeicdo,
com um conceito fortemente associado ao zen, conceito filoséfico do qual
Tomie seria uma verdadeira representante, “ja que simplesmente é, sem a
intencao de ser, pois naturalmente abdica de qualquer intelectualizacdo,
verbalizacdo e conceituagdo a respeito.” O «circulo, na caligrafia
ideogramatica japonesa, representa iluminacdo, elegancia, o universo e o

vazio.

73 HERKENHOFF, P. Tomie Ohtake na trama spiritual da arte brasileira, 2003.
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Mas assim como o zen de Tomie Ohtake e de Mira Schendell se
origina na pluralidade cultural do pais, também ha que se destacar o
numinoso do universo cosmolégico indigena e da magia dos cultos afro-

brasileiros, que fluem da mesma fonte.

Assim, Bené Fonteles, que sempre infundiu questdes espirituais
em seu trabalho artistico, demonstra mais um ecumenismo do que
propriamente um sincretismo, o que o aproximou de Rubem Valentim e
suas construgdes expressando valores afro-brasileiros, mesmo antes da

hoje reconhecida notoriedade no pantedo nacional.

Rubem Valentim, por seu turno, foi yalorixd em um terreiro de
Salvador-BA, e a sua bagagem cultural advinda dos candomblés baianos,
traduz a cultura religiosa ioruba nos signos geométricos das suas obras,

ressalvando, sempre, que a espiritualidade nao é redutivel ao animismo.

Niobe Xand¢, cuja producdo artistica é baseada em simbolos
gréficos, tem em seu trabalho a influéncia das culturas africana e indigena,
que se destacam em suas séries de pinturas florais e sequéncias de

representacdes de mascaras.

Willys de Castro e Hercules Barsotti, artistas neoconcretistas de
Sao Paulo, dinamizam todo o espaco em torno de suas obras, com a
sutileza que Ferreira Gullar definiu em seu Manifesto do ndo-objeto: “um
corpo trans-parente ao conhecimento fenomenoldgico, integralmente

perceptivel, que se da a percepgao sem deixar rasto. Uma pura aparéncia”.

Esse breve rol de artistas é, conforme ja alertado, meramente
ilustrativo e muito distante de representar o vasto elenco que aqui se

poderia fazer constar para destacar a presenca do numinoso na produgao
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artistica brasileira. Nada obstante, o presente trabalho tem seu foco
voltado para Karin Lambrecht, cuja obra apresenta tanto uma consciéncia
politica, quanto um olhar para a vida sob o prisma da tragédia, e, ainda,
uma dimensao ritualistica que se presta a uma ligacdo entre o homem e as

forcas superiores da natureza, com nitidas aproximagodes a Beuys.

Gatcha de ascendéncia alemd, Karin Lambrecht segue a posicdo
estética do neo-expressionismo alemdo, utilizando-se de pigmentos
naturais em suas tintas, valendo-se de graos de terra e outros minerais,
pele e sangue de animais, para exprimir sua sensibilidade poética com

elementos dramaticos.

Nascida em 1957, em Porto Alegre-RS, ingressou em 1975 no
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde
formou-se bacharel em artes plasticas em 1979, mesmo ano em que comega

a expor a sua produgao artistica.

Muda-se para a Alemanha em 1980, para continuar seus estudos
de pintura com Raimund Girke, na H.D.K. - Hochschule der Kiinste (hoje,
UD.K. - Universitit der Kiinste) de Berlim. Volta ao Brasil em 1983,

radicando-se em Porto Alegre e expondo regularmente.

Dentre os muitos prémios recebidos, destaca-se a Bolsa do
Programa Artist in Residence, do International Visitor Program, promovido
pela USIA - United States Information Agency, em 1986 e o Prémio “Ivan
Serpa”, promovido pelo Instituto Nacional de Artes Pléasticas da

FUNARTE, Rio de Janeiro, em 1987.

Suas obras fazem parte do acervo publico do Museu de Arte do

Rio Grande do Sul Ado Malagoli, em Porto Alegre-RS, do Museu de Arte
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Karin Lambrecht

Karin Lambrecht, Sem Titulo,
1999/2002.

Pigmentos e terra sobre lona;

280 x 280 cm.
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de Santa Catarina, em Florian6polis-SC e do Museu de Arte Moderna de

Sao Paulo, dentre outras instituigdes.

Entre suas principais participacdes em exposicOes, destaca-se
Como vai vocé Geragio 80?7, em 1984, no Parque Lage, Rio de Janeiro; 18%
Bienal Internacional de Sao Paulo, em 1985; 192 Bienal Internacional de Sao
Paulo, em 1987; Panorama da Arte Atual Brasileira, Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo, 1989; III Bienal de Artes Visuais do Mercosul, em Porto
Alegre; 25% Bienal Internacional de Sdo Paulo; V Bienal de Artes Visuais do
Mercosul, Porto Alegre; Bienal Brasil Século XX, Fundacao Bienal de Sao
Paulo, em 1994; Arte como Questdo: anos 70, no Instituto Tomie Ohtake, em

Sao Paulo.

Com uma produgdo artistica marcada pela preocupagdo com a
reunido de elementos para a formacdao de uma unidade - a obra - Karin
Lambrecht promove uma mediagdo que remete a reintegracdo do
pensamento tragico de Nietzsche, necessaria para vencer a dor e o

sofrimento da vida e reconcentrar-se na unidade primeira.

Sempre pesquisando diferentes suportes para sua expressiao
artistica, a artista ndo se interessa tanto pela representacdo, mas “mais pela
matéria prima da pintura””* e, nesse quesito, o sangue de carneiro - que a
artista permite fluir sobre o tecido, papel ou tela, estruturando formas
livres, com a expressdo e emergéncia da cor - ganha destaque especial,

quer pela remissdo direta a morte, quer pelo aproveitamento de uma

matéria que é refugo da producdo econdmica.

74 FARIAS, CATTANI E CHAIA. Karin Lambrecht, 2002, p. 22
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Essa constante busca de técnicas, suportes e linguagens, além do
processo de pesquisa de cores para sua expressdo artistica, remete a uma
caracteristica fundamental dessa artista, tdo marcante, que a seu respeito

Farias se pronunciou da seguinte forma:

A artista quer ultrapassar as armadilhas
que aprisionam a arte dentro de uma
redoma, para tratar da vida social de seu
pais em alguns de seus aspectos mais
candentes: da ordem social gue engendra a
marginalidade social, das lutas dos sem-
terra por um novo estatuto agrario. E ela
tanto desce a esfera politica quanto
invade espacos transcendentes, como a
religido e a necessidade da religido.”

Assim, percebe-se que Lambrecht situa-se em relacdo a
sociedade de uma forma poética - devido aos seus elementos dramaticos -
e também critica - atentando para uma légica corrompida, de
insignificancia da vida e de toda matéria inservivel do ponto de vista da

producdo econdémica.

Em sua obra, ndo se percebe a intencdo de representar a
natureza, mas ao valer-se de materiais como minerais e restos de animais e
vegetais, Karin Lambrecht cria novos recursos de linguagem para
expressar a natureza pela arte, agucando sentimentos através da percepgao

do numinoso presente na natureza e em cada ente vivo.

O expectador experimenta a sensacao de ser o animal, ou a terra,
e assim é lancado aquele sentimento de totalidade, de unidade de todas as

coisas, cuja afirmacao é a propria afirmacdo de vida e de morte.

75 FARIAS, A. Arte brasileira hoje, 2002, p. 55
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Elementos dramaticos explicitados pela morte do carneiro, que
antes de representar uma atitude ou postura de resignacdo, incita a
percepcao do numinoso como mensagem da possibilidade da superagao

do drama da vida.

A artista busca, através da arte, combater o crescente
distanciamento entre a natureza e o homem, abrindo novas oportunidades
para se alcancar a unidade perdida. A tragédia, em sua obra, estd
amparada no pressuposto de que a vida dos individuos em sociedade é
marcada por relagdes de conflitos e tensdes constantes. Conforme destaca
Chaia, “pode-se observar, na obra de Karin Lambrecht, a expressao de
uma sociedade que se revela tragicamente, por ndo poder experimentar o
gozo pleno da liberdade e por conter permanentes e irresoltveis

conflitos”76.

A producdo de Lambrecht pode ser entendida, ainda, como uma
critica sobre a banalidade da vida na sociedade hodierna, conforme,

novamente, observa Chaia:

Ganha maior significado, ainda, o sentido
que Karin Lambrecht imprime & sua acao
artistica, quando compreende que a
utilizacdo do sangue de carneiro supbe que
este material deve ser recolhido e
utilizado na arte como forma de recusa ao
fato de o sangue animal ser descartado
pela sociedade de consumo. Ao se apropriar
deste Iliquido vital, a artista quer
expressar visualmente a ideia de que
nenhuma vida ¢é descartavel, bem como
deixar transparecer o desgosto pela vida

matavel, retirando-a do espaco de
indiferenciacdo. O ato de vrecolher o
sangue do animal é, simultaneamente,

estético e ético. Assim como o ritual do
abate do carneiro, os trabalhos da artista

76 CHAIA, M. Karin Lambrecht, 2012, p. 8.
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permitem compreender que o] homem
contemporaneo vive o tempo fora do eixo
(“The time is out of joint”), no dizer de
Hamlet, ao se referir aos acontecimentos
do reino da Dinamarca. Tails sensacfes de
incbmodo que o sujeito sente no mundo
podem ser percebidas na visualidade
construida por Karin Lambrecht.”’

No presente trabalho, é reproduzida uma obra (pagina 62 e

detalhe na pagina 67), sem titulo, de 2002, concebida com pigmentos e

terra sobre lona.

O plano de quase oito metros quadrados apresenta uma divisdo

entre a parte superior - de cor marrom, homogénea - e a parte inferior,

tingida por tons de ocre e manchas marrons. A divisdo entre essas duas

partes esta claramente definida por uma linha que demonstra o controle da

criacdo por parte da artista, em contraste com o acaso da formagdo das

manchas na parte inferior, evidenciando o par de opostos controle-acaso,

caracteristico das obras de Karin Lambrecht.

Coincidindo com a linha diviséria entre essas duas partes, a

artista opOs uma série de trés circulos maiores, encimados por outros trés

circulos menores, de menor destaque no marrom homogeéneo.

O circulo simboliza a unidade primordial e o préprio céu.

Simbolo da eternidade, também representa o arquétipo da totalidade,

significando o dinamismo psiquico, o mundo manifestado para a

psicologia simbdlica.

77 Ibidem, p. 4.
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Karin Lambrecht

Detalhe
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Em sanscrito, a palavra correspondente a circulo é mandala, e
Jung recorre a mandala para designar uma representacdo simbdlica da
psique, cuja esséncia tem para o homem, um cardter numinoso. Ao
contemplar uma mandala, o expectador experimenta serenidade e o

sentimento de restabelecimento de ordem e coeréncia na vida.

A obra apresenta, ainda, a insercao de palavras.

Com efeito, o uso de palavras em dois dos circulos maiores,
remete a um recurso também caracteristico da artista, que com o emprego
de vocdbulos obtém um duplo efeito: o estranhamento, que instiga a
percepcado, e o estimulo ao uso da memoria. Na obra em perspectiva, a
palavra Christus inserida num dos circulos maiores, remete a um
cristianismo arcaico, recolocando um dos mais poderosos simbolos
religiosos, de forma a provocar a sua reinterpretacdo simbélica, de forma a
resgatar sua funcdo na promogdo de uma experiéncia interior, em
contraposicao a banalizada interpretacdo literal e racionalizada promovida

pelas religides institucionalizadas.

Outro simbolo cristdo, ou antes, um simbolo muito antigo e de
cardter universal, a cruz, estd representada em outra obra de Lambrecht,

reproduzida (apenas em detalhe) no presente trabalho.

A obra, uma instalacdo com vestidos brancos atingidos com
sangue de carneiro, e impressdes de visceras de carneiro sobre papel, em
sobreposigao a fotografia de maos com visceras, é bastante representativa
da preocupacao de Karin Lambrech com a linguagem e com as questdes do

mundo sensivel.
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A colocacao dos vestidos sobre um travessao horizontal remete a
imagem da cruz, mais especificamente, dentre todos os aspectos possiveis
para uma cruz, a cruz cristd, pela representacdo do corpo através do

vestido (vide pagina 70).

Mais uma vez, ha o deslocamento de um poderoso simbolo
religioso, de forma a provocar a sua reinterpretacdo simbdlica visando

uma experiéncia interior.

Novamente a artista promove a ideia da reunido de opostos,
principal significado contido no simbolismo da cruz e na prépria
simbologia da crucificacdo de Cristo: representar a esséncia do
antagonismo, uma condi¢do que permeia tudo no universo, inclusive o
homem, pois tudo nasce e se desenvolve a partir do dramatico choque de

forgas opostas.

Nesse mesmo sentido, considerada, ainda, como “Arvore da
Vida” e “eixo do mundo”, a cruz representa simbolicamente a ponte pela
qual se pode chegar ao reino divino, ao numinoso. Dessa forma, a cruz
estabelece a relagdo basica entre o par de opostos representado pelo
mundo celestial e pelo mundo terreno, significando, enfim, que o
conhecimento vivenciado dos opostos é o caminho que conduz ao

conhecimento de si mesmo, a iluminacao.
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Karin Lambrecht, (detalhe) Sem titulo; instalacdo com vestidos brancos com
sangue de carneiro; impressdes de visceras de carneiro sobre papel e
fotografia Mao com Visceras, 2001.

25% Bienal de Sao Paulo.
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A cor do vestido, branco, corresponde a unidade de todas as
cores e, pelo tanto, simboliza a unidade primordial, o todo, o numinoso.
Dai derivam outros significados como a fé e a pureza. O branco irradia
calma e pureza. Em iconografia, os justos e os santos sdo representados

com vestes brancas.

O vestido branco, nessa obra, representa a candura, a inocéncia,
a pureza. Sao quatro vestidos: um imaculadamente branco e outros trés
manchados de sangue, fluido vital, que se esvai do carneiro sacrificado. A

afirmacao de morte e vida.

O sangue do carneiro que morre modifica o estado de inocéncia
do branco que o recebe. O branco transforma-se em vermelho. O vermelho
da incandescéncia, da atividade, que avanca na direcao do espectador, se

impde, tem movimento.

Em termos alquimicos, com a mudanca do branco para o
vermelho, a obra se aproxima, simbolicamente, da mudanca do estado

albedo (processo de purificagdo), para rubedo, o estado de iluminagao.

O branco, inocente, puro, transforma-se no vermelho, na cor do
calor, paixdo, amor, e da energia doadora de vida. O eterno movimento da
fonte da vida produzindo individuagao e, nesse ato, desgarrando-se de si

mesma; a dor e o sofrimento da separacdo do Uno primordial.

A morte, que é o fim da individualidade, é o movimento da
reintegracdo da vida; a saida de sua dor e o reencontrar-se em sua unidade
original. Assim, morrer ndo é aniquilar-se, mas integrar-se na origem que,

incessantemente, produz nova vida. Nao hé culpa, ndo ha mal, nem bem
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nesse ciclo: a morte é o pressuposto para a nova vida, assim como a vida é

o come¢o da morte.

Vida e morte, o grande par de opostos reunido na obra de Karin

Lambrecht, cuja afirmacdo conduz a intuicdo da unidade de todas as

coisas. A esséncia do pensamento tragico.
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CONCLUSAO

Pensar o homem em sua integralidade antropolégica é veé-lo
inserido numa natureza reconciliada com a humanidade, o que implica em
uma atitude diversa daquela predominante, especialmente na cultura
ocidental, onde a autonomia da razdo tudo submete a conceitos, que
limitam a diversidade natural do mundo a uma depauperada identidade

reducionista.

Contextualizando a autonomia da razdo na aporia da
autodestruigdo do esclarecimento, a presente monografia logrou apresentar a
fragmentacdo a qual o homem se submeteu; uma fragmentacdo em
detrimento de sua integridade antropolégica, representada pela cisdo de
sua dimensdo sensivel pela eleicdo de uma via logocéntrica de

conhecimento.

Para além do pensamento racional, hd que se considerar o

pensamento sensivel para a recomposicdo do homem integral.

E a arte, como manifestagdo cultural e subjetiva, passivel de
interpretacdo, apresenta, em sua manifestacdo de criatividade,
caracteristicas simbolicas que vinculam dimensdes intuitivas e emocionais
as idéias literais e impessoais, constituindo-se na ferramenta e meio pelo

qual o homem pode reencontrar-se consigo proprio e com a natureza.
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A arte aproximada da vida - conforme o pensamento filoséfico
de autores como Schiller e Nietzsche - confere ao homem a possibilidade
da coexisténcia dos pensamentos racional e sensivel, permitindo-lhe
conectar-se novamente com a natureza e, por conseguinte,
proporcionando-lhe uma nova visio do mundo, a qual lhe abre a
perspectiva da promocdo de uma mudanca no seu quotidiano; uma
mudanca que permite vislumbrar a solugdo dos grandes problemas sociais

que vivemos hoje.

Tal mudanca ndo se dard através de uma obra de arte que
produzird tal efeito de reforma, conforme observou Ranciere, mas
produzida no individuo, através de uma modificacdo da vida perceptiva,

quando as pessoas poderdo ver outras realidades.

Trata-se, pelo tanto, de uma relacio entre ontogénese e
filogénese, presente em Schiller, Nietzsche e Ranciére, e muito bem
sintetizada por Jung ao asseverar que “a salvagdo do mundo depende de
sua propria alma”7’8, remetendo ao desenvolvimento e conscientizacdo

individual para a mudanga da coletividade.

Conceituando o numinoso e demarcando as diferencas entre os
conceitos de religido e religiosidade, o presente trabalho evidenciou como
o sentimento religioso, uma manifestagdo do numinoso, é uma fung¢do da
psique, uma faculdade inerente ao homem, que deve ser vivenciada como
uma experiéncia intima e pessoal, livre de dogmas e rituais pré-
estabelecidos, cujo entendimento racional, literal, se impds em detrimento

de uma compreensdo simbdélica original.

78 Vide parte I, pagina 32.
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Partindo dessa conceituacdo, demonstrou-se o incremento das
manifestacdes do numinoso a partir do modernismo, notadamente da
inauguragdo do abstracionismo por Kandinsky, artista considerado como
fundador de uma tradicio das representacdes numinosas da aludida nova
religiosidade, anonima e leiga, pois com a expressdo artistica livre da
figuracdo, manifesta-se a propria expressdo intuitiva e emocional do
artista, até mesmo em planos sutis, por vezes de elaboragdo inconsciente e
nao propositada, que é apreendida de forma subjetiva pelo expectador, a
qual se pode chamar de expressdo do indizivel, pois expressa fantasias e

sentimentos, que extrapolam o poder de manifestacdo racional.

Na arte contemporanea, Joseph Beuys da sequéncia a tradicao
fundada por Kandinsky, incrementado-a com o compromisso politico e

com aspectos ritualisticos proprios.

Além de se valer de elementos pertencentes ao mundo da
vivéncia ordinaria, ndo exclusivo aos visionarios, mas ao artista e ao
publico em seu quotidiano, o que demonstra como o artista esta voltado
para a realidade objetiva, 0 mundo comum, que ele compartilha com os
expectadores, Beuys explora a relagdo ontogénese - filogénese, identificada
em Schiller e outros pensadores, acima, propugnando que “libertar as
pessoas é o objetivo da arte, portanto a arte, para mim, é a ciéncia da
liberdade””®. Defende, portanto, a arte como ensinamento (e ndo o ensino
da arte) para o retorno do homem ao conhecimento da esséncia das coisas

e do sentido da vida; o sentido das relacdbes com o mundo e com os

animais; o retorno a sensibilidade e & harmonia com a natureza.

79 Cf. parte II, pagina 52.
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Na arte brasileira, o presente trabalho identificou um rico rol de
artistas destacados pelos fortes lacos com a representacdo do numinoso,
resultado da diversidade étnica e do pantedo multicultural brasileiro.
Nada obstante, o compromisso politico e a presenca de elementos
ritualistico proprios, apontam Karin Lambrecht como a mais legitima
representante da tradicdo Kandinsky-Beuys na arte contemporanea

brasileira.

Por conseguinte, o presente estudo focou a obra da artista
gaucha, identificando relacdes entre a arte e a religiosidade, e,
conseguintemente, entre arte e politica, partindo do pressuposto de que a
religido, como forma institucionalizada de expressdo da religiosidade,
firmada em ritos, em mitos e em dogmas, sempre exerceu um papel de
formacdo comunitaria e de manutencdo da coesdo social, fundindo-se,
frequentemente, com as préprias estruturas politicas e sociais de um grupo

ou nagdo, estabelecendo suas regras.

Destarte, conclui-se que a arte é libertadora porque elimina
interditos, propiciando ao individuo restabelecer contato com o numinoso,
indo idealisticamente além do que é meramente dado. A arte se presta a
isso porque a abordagem simbdlica, vale dizer a abordagem intuitiva e
emocional, é a inica que permite ao homem ir mais além; ir para dominios

nos quais o entendimento l6gico nao é suficiente.

No cendrio hodierno, a arte se apresenta, entdo, como a
alternativa para o homem reintegrar-se, dirigindo a cultura para abranger
as humanidades, as faculdades do espirito, em oposicao a cultura cientifica
hermética e afastada de sua funcdo social enquanto fundada

exclusivamente no racionalismo, cuja filosofia monastica e valores
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individualistas, deram azo ao tecnicismo exacerbado, a massificacao

alienante e as formas de controle da sociedade.

Mais do que o ultimo abrigo da utopia, a arte apresenta-se como
um caminho capaz de conduzir o homem ao autoconhecimento e auto-
aprimoramento necessdrios ao aperfeicoamento da sociedade e a almejada

emancipacgao.
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