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RESUMO

Este trabalho tem como tema central estudar o projeto poético de Angela Lago. Em
particular, objetiva examinar esse tema nos arranjos tradutorios feitos a partir da interagdo
entre palavra e imagem. O problema proposto para esta pesquisa é como € feita as
conexdes de linguagens nos livros ilustrados? Qual 0 modo que a autora desenvolve para
unir tradicdo e modernidade? Com essa especificacdo do problema a hipotese a ser
testada € que as historias de Lago sdo constantemente construidas na tentativa de resgatar
costumes, culturas e valores para dissemina-los na sociedade de hoje. Desta forma, a
autora poderia encontrar na utilizacdo de recursos graficos, textuais e visuais um modo
inovador de refuncionalizar o conjunto de elementos da composicdo narrativa. O objeto
de estudo dessa pesquisa, a autora Angela Lago, tem sido reconhecida nas Gltimas décadas
por suas inimeras producgdes artisticas. Suas obras sdo marcadas por tracos e fragmentos
de inimeras historias de outrora que sao retomadas na contemporaneidade. O mundo de
ontem, hoje e amanha se misturam em suas pinturas e versos de modo a criar novas
realidades e significacfes. A proposta dessa pesquisa é compreender a partir dos conceitos
da semiose como Angela Lago cria um modo peculiar de resgatar contos do passado. Para
isso sera utilizado como aporte as teorias dos filésofos Octavio Paz (2012), e Antoine
Compagnon, (2010) e das teoricas e criticas Cecilia Salles (2015) Sophie Van der Linden
(2011). Alocada na Linha de Pesquisa: Processos de cria¢do na comunicacao e na cultura,
essa tese visa mostrar a importancia da analise semidtica do projeto de criacdo poética de

Angela Lago.

Palavras-chave: Angela Lago. Redes de criacdo. llustracdo. Tradicdo. Criacio



ABSTRACT

This work has as its central theme to study the poetic project of Angela Lago. In particular,
it aims to examine this theme in the translation arrangements made from the interaction
between word and image. The problem proposed for this research is how language
connections are made in picture books? What is the way the author develops to unite
tradition and modernity? With this specification of the problem, the hypothesis to be
tested is that Lago's stories are constantly constructed in an attempt to rescue customs,
cultures, and values to disseminate them in today's society. Thus, the author could find in
the use of graphic, textual and visual resources an innovative way to refunctualize the set
of elements of narrative composition. The object of study of this research, the author
Angela Lago, has been recognized in recent decades for her numerous artistic
productions. His works are marked by traces and fragments of countless stories of yore
that are taken up in contemporary times. The worlds of yesterday, today, and tomorrow
mingle in their paintings and verses to create new realities and meanings. The purpose of
this research is to understand from the concepts of semiosis how Angela Lago creates a
peculiar way of rescuing stories from the past. For this purpose, the theories of
philosophers Octavio Paz (2012) and Antoine Compagnon (2010) and theorists and critics
Cecilia Salles (2015) Sophie Van der Linden (2011). Allocated in the Research Line:
Creation processes in communication and culture, this thesis aims to show the importance

of semiotic analysis of Angela Lago's poetic creation project.

Keywords: Angela Lago. Creation networks. Illustration. Tradition. Creation
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INTRODUCAO

As palavras possuem textura. Quando pronunciamos cada uma delas achamos nos
labios a matéria que lhe deixa corpulenta. Tem palavras que ndo sdo pronunciadas. Mas
a mente é capaz de borda-las em uma tela do imaginario. As palavras séo fios. Fios que
em um tear do cérebro constroem as mais diversas rendas. Ndo se pode tocar em um
tecido sem estar pronto para a sinestesia que ele lhe proporcionara. A arte do tear ndo esta
nos olhos, mas no sentir do movimento, no caimento, na descoberta. Escolher uma palavra
¢ tomar uma decisdo grandiosa. Palavras sozinhas ndao sdo nada. Elas necessitam estar
expostas em algum lugar, ainda que este lugar seja a imaginacdo. E na imaginagéo
encontramos um grande espaco para a criacao de desenhos. Nao héa palavra que persista
sem a concretizacdo de uma imagem, e ndo ha imagem que perdure sem a necessidade de
palavras para descrevé-las. A imagem é como as méaos das Moiras fiandeiras. Sdo capazes
de tecer Universos e Deuses, mas nada fazem sem o fio condutor da vida. Palavra e
Imagem sdo dois elementos distintos no dicionario, entretanto, na préatica, fazem parte do
mesmo corpo ativo. A tela que enxergamos apos uma delonga de tear ndo é uma pintura
qualquer e sim o resultado do trabalho entre matéria e sujeito. E se a partir de agora
conseguirmos perceber que imagem e palavra ndo se dissociam, entdo estamos prontos a

admirar o processo criativo de Angela Lago.

Angela Maria Cardoso Lago, ou amigavelmente Angela Lago, foi uma escritora
e ilustradora brasileira que ressignificou, dentro e fora do pais, a literatura infantojuvenil.
A autora, natural de Belo Horizonte (1945), percorreu diferentes campos antes da
literatura infantil e juvenil. Formou-se em Servi¢co Social (1968), na Universidade
Catdlica de Minas Gerais. Nos anos seguintes, acompanhando o marido, viajou a diversos
paises. Sendo nos EUA, na Inglaterra ou na Venezuela, Lago sempre aproveitou 0s
ensejos da vida para aprimorar suas técnicas em artes graficas. Quando retornou ao Brasil,
envolveu-se, timidamente, com a literatura infantil, publicando no Suplemento Literario
de Minas Gerais, dirigido por Murilo Rubido. Mas passou a ter reconhecimento somente
nos anos oitenta, quando publicou suas duas primeiras obras inteiramente escritas e
ilustradas por ela: O Fio do Riso (1980) e Sangue de Barata (1980). Concomitantemente,
destacou-se por ser uma entre poucos autores que importaram tecnologia (computador e

notebook) para desenvolver sua arte. A autora, por ordem no destino, faleceu em 2017.
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Mas o seu legado ficou eternizado na histéria da literatura e em outras &reas de
manifestacdo artistica. Lago produziu por mais de quatro décadas, deixando a
humanidade mais de quarenta obras escritas e ilustradas exclusivamente por ela. Seu
trabalho perdura e renasce a cada vez que alguém abre um dos seus livros. Suas obras séo
marcadas pela pluralidade de significados e principalmente pela traducdo das mais

diversas culturas no contemporaneo.

A literatura infantojuvenil é um territorio relativamente novo dentro da Critica
Literaria e dos estudos académicos. Antes da Era Vitoriana pouco se sabia sobre a crianga
e 0 jovem. Os pequenos eram Vvistos como homens menores, que possuiam as mesmas
responsabilidades e funcdes de um adulto. E a partir do final do século XIX que a crianca
passa a ser considerada dentro dos livros. Uma literatura destinada aos pequenos comeca
a ser desenvolvida e nomes como o Lewis Carroll, Bruder Grimm, Gebruder Grimm e
Hans Christian Andersen, surgem entre autores da época. Pela primeira vez na historia a
crianca era entendida como um sujeito de especialidades e necessidades diferenciadas. O
Brasil acompanhou 0s avangos nesse campo e apareceu no século seguinte com figuras
que iriam consolidar o espaco da crianga dentro da literatura. Monteiro Lobato, pioneiro,
arquitetou um mundo no campo ocupado e protagonizado por criancas e figuras
folcloricas brasileiras. Mais tarde, seu trabalho ganhou cores e formas nas méos do
ilustrador Rui de oliveira. Monteiro abriu caminhos para outras vozes como Ruth Rocha,
Lygia Bojunga e Ana Maria Machado. As mulheres cumpriram com a tarefa de narrar
historias para os miudos sem perder a qualidade estética que se espera de uma boa
literatura. Ndo foram escritoras, foram escritoras mulheres que romperam com 0S
paradigmas e preconceitos sociais com uma literatura destinada ao publico mirim. A partir
desses autores o pais foi ganhando novas faces e a fase infantil adquirindo maior respeito.

Quando Angela Lago surge no meio artistico ela se depara com algumas barreiras.
A primeira delas era a nocéo deturpada que o publico tinha diante do livro ilustrado.
Muito se conheceu sobre o livro com ilustragéo, aquele no qual a imagem figurava uma
parte ou toda narrativa repetindo a linguagem verbal em todos os caracteres. Mas pouco
se entendia a respeito do livro de imagem. Objeto distinto que tende a unir duas
linguagens para a construcdo de um todo narrativo. Lago nascia em um solo ainda
desestruturado. Tinha como funcéo revelar um novo modo de ver e entender o livro. Suas
ilustracGes timidamente foram ganhando espaco. O publico comecgou a notar que o estilo

12



de Angela Lago era nio ter estilo. Suas producdes ndo se repetiam. Cada obra era um
acontecimento diferente. Tragos, cores, riscos, fonte, gramatura, capa, entre outros

elementos que constituem a experiéncia narrativa, eram sempre distintos em suas obras.

Hoje temos um grande acervo deixado pela autora. Uma colecdo que necessita ser
estudada. A proposta desta pesquisa € adentrar em seu processo criativo. Podendo
enxergar ao longo do tempo os pontos de recorréncia em suas obras. Algumas questoes
devem ser trabalhadas nesta tese, tais como: como é feita as conexdes de linguagens nos
livros ilustrados? Qual o modo que a autora desenvolve para unir tradi¢cdo e modernidade?
Como ela arquiteta suas narrativas de modo que possamos encontrar um fio condutor em
seu projeto poético? Responder essas questdes é uma tarefa ardua e s6 pode ser feita apos
muito laboro. Com auxilios de alguns tedricos buscaremos ndo uma resposta fixa para

cada indagacdo, mas uma reflexdo diante do cenario.

Lago estrutura grande parte de seu trabalho na unido entre duas linguagens: a
verbal e a visual. Esse traco faz com que suas narrativas sejam concretizadas a partir da
interacdo continua entre os dois cddigos. Sendo assim, torna-se indispensavel apreender
a relacéo dos diferentes sistemas comunicativos presentes em suas obras. Por este motivo

esta pesquisa se dividird em quatro capitulos complementares

O primeiro capitulo “O livro ilustrado e seus desdobramentos” deve iniciar a
discussdo a respeito do conceito de redes de criacdo proposto por Cecilia Salles. E
indispensavel a abordagem das conexdes feitas para criacdo de objetos artisticos
arquitetado a partir de maltiplas linguagens. E de suma importancia também que para
mostrar as conexdes a pesquisa apresente um pouco sobre a histéria do livro ilustrado e a
multimodalidade destes elementos, assim este trabalho apontara as diferencas entre os
classicos com ilustracdo e o livro imagem. Apoiaremos nossa discussdo nos conceitos de
Sophie Van der Linden (2011) e Rui de Oliveira (2008). Os tedricos abordam dois pontos
distintos em seus estudos. O primeiro, de maneira didatica, contextualiza toda a historia
do livro ilustrado pelo mundo. A obra Para ler o livro ilustrado é uma das primeiras a
considerar a importancia e efetivacdo do género. O segundo Pelos jardins Boboli explana
as caracteristicas mais intrinsecas de um livro de artista, tornando-se crucial por se tratar
de um estudioso brasileiro. A trajetdria de Lago também deve ser contextualizada. As

obras devem explanar as principais caracteristicas de cada periodo de sua pesquisa.
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No segundo capitulo “Relagdes palavras e imagens” trabalharemos alguns
conceitos discutidos por Maria Nicolajeva e Carole Scott em sua obra Livro ilustrado:
palavra e imagem publicada em 2011. Discutiremos alguns conceitos e como eles sao
aplicados dentro da producdo de Angela lago. Entenderemos um pouco mais sobre a
importdncia da ambientacdo, de cenarios, da caracterizagdo de personagens e da
perspectiva narrativa. A obra dessas tedricas surgiu no meio da producéo desta tese e nos
serviu como uma luz para iluminar os caminhos que Lago percorreu no desenvolvimento
de suas narrativas. A teoria proposta pelas autoras € de carater generalizador, isto &, se
adequam a realidade do universo de livros ilustrados. E neste capitulo adentraremos um
pouco neste mundo para depreender melhor as relacGes plurais que codificam as obras de

nossa autora estudada.

O terceiro capitulo “Paratextos editoriais” ¢ inspirado na obra de mesmo nome de
Gérard Genette publicada em 2009. A intencdo nesta etapa da pesquisa é desenvolver
uma reflexdo a respeito dos elementos paratextuais que muitas vezes ressignificam a obra.
Elementos como formato, titulos, capas, guardas, frontispicios e quarta capa; sdo todos
parte de um corpo que se chama livro. Estas partes dentro da obra de Angela Lago foram
todas exploradas, as vezes por intencdo da artista, as vezes por medida da editora; todos
esses elementos ganharam vivacidade dentro do projeto poético de Lago. E sobre isso que
discorremos este modulo: os modos de ressignificacdo das obras a partir de elementos

extratextos verbais e visuais internos.

No quarto e ultimo capitulo “Tradi¢do e Modernidade” daremos atencdo as
discussdes a respeito da uniéo entre a tradicio e a modernidade nas obras de Angela Lago.
Seré abordado como o conceito de tradicdo moderna proposta por alguns filésofos como
Octavio Paz, em O arco e a lira (2012), e Antoine Compagnon, em Os cincos paradoxos
da modernidade (2010), se aplica nas méos da artista. Analisaremos algumas obras da
autora e procuraremos compreender como momentos da historia da arte influenciaram na
producdo de suas obras. Pensaremos também a maneira pela qual mitos, lendas e fabulas,
foram ressignificados na voz da autora. Como se da essa construcdo de tempo e espacgo
através de recursos visuais e verbais. A fim de elucidar com maior clareza as conexdes
que levam o projeto da autora a ser algo complexo, no sentido de pensamento em rede,

recorreremos aos estudos de Edgar Morin (1998), sobre a teoria da complexidade.
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Esta pesquisa sobre Angela Lago ndo fora iniciada no Doutorado em
Comunicacdo e Semiotica. Peco licenga aos estimados leitores de meu trabalho para me
colocar somente aqui em primeira pessoa dentro da redacdo. Eu comecei meus estudos
na Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo em 2012 no curso de especializacdo em
Literatura pertencente ao programa de Literatura e Critica Literaria. Ao longo dos dois
anos de curso tive acesso as mais diversas literaturas, somente no ultimo semestre do
curso tive aulas sobre literatura infantojuvenil. Em um momento em particular me deparei
com o livro Psiqué (2010) em cima da mesa da professora. Nunca tinha ouvido falar de
Angela Lago e desconhecia 0 mito de Eros e Psiqué. Tomada pela curiosidade anotei o
nome da obra e dias depois a comprei para minha propria apreciacdo. O curso chegou
préximo do fim e era necessario escolher um objeto de pesquisa para a monografia final.
Eu tinha dois impasses: queria trabalhar com Psiqué e gostaria de ter como orientador um
professor que ndo possuia 0 menor afeto por livros ilustrados. A sabedoria do meu
primeiro orientador Erson Martins me fez ver que quem conhece bem a teoria da critica
literdria pode orientar qualquer espécie de trabalho na area. Assim, juntei minhas duas
vontades e finalizei o curso de especializacdo. A vontade de cursar o mestrado logo em
seguida me corroeu e sabendo que nédo aprofundei como queria as teorias sobre 0 mito e
suas ressignificacdes, decidi entrar para 0 mestrado em Literatura e Critica Literaria,
tendo como objeto de pesquisa novamente Psiqué de Angela Lago. Desta vez eu sabia
que a dedicacdo seria maior devido a delonga do tempo que teria a meus dispor para
trabalhar com esta obra. Para minha felicidade me presentearam com uma orientadora
que sabia e dominava com muita facilidade a teoria acerca da literatura infantojuvenil.
Diana Navas me guiou com tranquilidade por dezoito meses dentro do universo mitico de
Eros e Psiqué. Antes mesmo de defender o mestrado, entrei no processo seletivo para o
doutorado em Comunicac¢do e Semiotica da mesma faculdade. Fiz esta escolha por
acreditar que o programa me possibilitaria novos olhares diante da imagem, visto que
novamente eu queria estudar Angela Lago. Desta vez, de uma forma mais abrangente,
gostaria de pontuar as mais diversas obras da autora tragando um panorama mais amplo
sobre sua producgdo. Encontrei em meu percurso a professora Cecilia Salles, que ndo era
minha orientadora. Mas de fato me apaixonei pelo modo humilde em que ela se colocava
diante do conhecimento e pedi a ela, ja com o doutorado no meio do caminho, que fosse
minha orientadora. Felizmente, com uma resposta positiva, pude continuar minha
pesquisa em harmonia com a linha de pesquisa. Confesso que tive muitas dificuldades
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neste final de processo. Creio que parte disso se deve por estar ha oito anos pesquisando
0 mesmo assunto. Admito que muitas vezes fraquejei e pensei em desistir, pois quando
temos assertividade que sabemos tudo sobre algo, nos deparamos com o choque de que
na verdade ndo sabemos nada ainda. Este € um trabalho de muitos anos, com qualidades,
mas também com defeitos. Eu solicito a cada leitor que adentre ao universo da minha
estimada autora e ilustradora. E espero que consiga mostrar a vocés um pouco da

importancia dela dentro da literatura e das artes como um todo.
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CAPITULO |

O LIVRO ILUSTRADO E SEUS DESDOBRAMENTOS

Os estudos da pesquisadora Cecilia Salles sobre o processo criativo tiveram suas
primeiras discussdes em seu livro Gesto Inacabado, publicado em 2011. Esta obra é
fundamental para compreendermos como as pesquisas em torno dos percursos criativos
se desenvolvem. A partir da metodologia da Critica Genética, como era nomeado no
inicio de seus estudos, a autora traz uma abordagem didatica sobre os documentos de
processos na arte, na ciéncia e na comunicagdo. O que nos desperta maior interesse para
o desenvolvimento deste trabalho € a complexidade das apropriacdes que o artista faz
para desenvolver sua obra, ou especificamente, a construcdo de um projeto artistico de

uma determinada autora e ilustradora ao longo de sua vida.

Quando mencionamos a critica genética logo nos vem em mente o surgimento desses
estudos nos anos 60, na Franca, organizado por Louis Hay, com a colaboracdo de
inimeros pesquisadores, que tinham como proposito estudar os manuscritos do poeta
alem&o Heinrich Heine. E comum desde ent&o associar os estudos genéticos a rascunhos,
manuscritos, ou outros vestigios que possam anunciar as etapas da construcdo de uma
obra artistica. Entretanto, esta visdo foi ampliada com o grande nimero de pesquisas que
se desdobram no estudo do processo de construcdo da obra de arte, em sentido amplo,
acompanhando seu crescimento e execuc¢do. Crescimento e execu¢do podem significar
arquitetura de um projeto ou também reverberacgdes e significacdes que uma obra possa
ter quando é tida como finalizada. Assumimos, portanto, a concepc¢do de que todo objeto
artistico é inacabado, sendo assim esta em constante movimento, fazendo com que os
estudos a seu respeito sejam constantes e interminaveis. Ou como Salles definiu o olhar

diante da criacdo natural do artista:

O interesse desses estudos é o movimento criativo: o ir e vir da méo do
criador. Ultrapassando os limites da obra entregue ao publico, a arte € observada
sob o prisma do gesto e do trabalho. Na verdade, o critico passa a conviver com 0
ambiente do fazer artistico, cuja natureza o artista sempre conheceu. (SALLES,
2011, p. 23)
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Ao olhar a critica de processo por esta nogdo temporal acabamos por lidar com o que a
autora chama de “a estética do inacabado”. Um trabalho feito a partir das relagdes entre
0s pequenos indices e o todo. Estando em constante movimento o crucial é estabelecer
nexos entre as diversas camadas do processo criativo. Este método se baseia nos estudos
das singularidades buscando generaliza¢fes, uma sustentada pela semioética de Charles S.
Peirce. Cremos que a teoria geral pode nos ajudar a compreender as linhas mais
especificas de nosso objeto de estudo. Longe de definir um caminho ideal para analise de
objeto artisticos, buscamos aqui, humildemente, entender as especificidades de cada

linguagem e suas interacdes e conexdes dentro de um determinado projeto.

1.1 Redes de Criagao

A palavra projeto em suas significacdes exploradas pelo dicionario Aurélio remete a
um desejo, intencdo de fazer ou realizar (algo) no futuro. Aqui, em nossa pesquisa,
entenderemos esse desejo como a realizacdo de um plano poético. Isto é, compreender
que na pratica criadora existem “fios condutores”, como Salles nomeia, que estardo
presentes nas obras de seu criador e serdo responsaveis pela singularidade de sua
producdo como um todo. N&o existe pratica criadora deslocada de seu solo, o artista esta
em constante envolvimento com o seu contexto histdrico, social e cientifico; ele é
envolvido e afetado por seus contemporaneos. O tempo e 0 espaco da criagdo podem ser
considerados Unicos, mas estdo envoltos por tudo que acontece ao redor do artista. A
intencdo aqui ndo € dizer como o tempo e o espaco influenciam a obra, mas sim como
eles passam a fazer parte dela. Para além dessas questdes ainda estd um ponto refutavel

que € o principio ético do seu criador como Salles discute:
O grande projeto vai se mostrando, desse modo, como principios éticos e estéticos,
de carater geral, que direcionam o fazer do artista; principios gerais que norteiam
0 momento singular de cada obra representa. Trata-se da teoria que se manifesta
no contetido das acGes do artista: em suas escolhas, sele¢des e combinagdes. Cada

obra representa uma possivel concretizacdo de seu grande projeto. (SALLES,
2011, p. 46)

Conhecer o tempo e 0 processo de criagdo de suas obras € uma forma do artista galgar o
caminho de seu projeto poético. Todas essas questdes entre espaco, criticidade, contexto,
momentos, entre outros pontos que suscitamos; podem ser entendidas como uma grande

rede com fios interligados que constroem 0s projetos poeticos. Tudo esta em constante
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envolvimento e impossibilitado de ser desprendido a pena do rompimento desta grande
conexdo. O conceito de redes nos revela um estudo do projeto artistico entendendo a
simultaneidade das acdes, a auséncia de uma hierarquia entre uma obra e outra, uma nédo
linearidade na analise e um constante estabelecimento de nexos. Os nexos, ou 0S pontos
de ligacdes dessa rede de criagdo se estabelecem por diversas etapas. A comunicacdo é
uma delas; a voz do artista € sempre um ato social, como mencionava Paz. A obra de arte
carrega em si marcas da singularidade do projeto geral que a norteia. Outro ponto
incitador € a leitura particular; € de se compreender por parte do artista que a leitura de
sua obra feita por outras pessoas lhe atribuirdo significados multiplos e levardo seu texto
a um novo patamar que até entdo por ele era desconhecido. Ha uma distancia entre a
intencdo do artista e a leitura de sua criacdo. Isto ndo é objeto de negatividade, mas sim
uma parte indispensavel na concretizacdo da obra. “O texto ¢ o resultado da estreita
colaboragdo entre um autor e um leitor. Se é certo que ndo existe texto sem autor, ndo é
menos certo (e tautologico) que nao existe sem leitor” (BORGES, 1987). Ha também de
se memorar a “materializacao do sensivel”; a constru¢ao artistica se desenvolve dentro
de operacdes logicas e sensiveis. A criacdo parte e se alimenta das sensa¢des, como aludi
Salles em o Gesto Inacabado (2011), o objeto artistico ele é antes de tudo algo sinestésico.
As efusdes de sentidos durante a sua leitura, apreciagéo, toque, folhear; sdo o que permite
ao leitor o deslocamento de seu mundo banal o familiarizando com o mundo das
sensibilidades. Como tltimo ponto, aqui citado, nessa rede devemos destacar o “encontro
de métodos”. Este topico ¢ dividido sobre dois pontos de vistas: rotina e procedimento
I6gico. A rotina do artista é a empreitada de sua sequéncia de gestos particulares que
norteiam sua obra. Salles argumenta como é importante a observacdo do modo de acao
do artista:
Os estudos do processo, como parte de sua propria metodologia, necessitam
observar 0 modo de acdo do artista, que €, muitas vezes, tratado como sendo
somente desse método que o artista langa mao. E como essa preocupagdo que se
pergunta se o artista faz ou ndo esbocos e anotacdes, quais cores de canetas usadas

e quais seus horarios de trabalho, estamos agora no campo da rotina de trabalho:
como e quando a obra é construida. (SALLES, 2011, p. 65)

Os objetos de analise, que aqui nesta pesquisa se desdobrardo sobre livros, podem ser
considerados como formas pessoais Unicas de organizagdo. O procedimento logico,
todavia, ndo é dispare da rotina. A relacdo complementar entre ambos cai no

discernimento das operacgdes logicas que acontecem do desenvolver de uma obra, ou
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projeto como todo, que nos revelam o modo de criacdo do artista. Esta espécie de método
que anuncia a esséncia do artista fascinava Valéry (1984:78): “aprecio um homem quando
ele encontrou uma lei ou um processo — o resto ndo é nada, isto me impressiona, ha 40
anos — que as especulacdes feitas com rigor conduzem a mais estranhezas e perspectivas
possiveis e inesperadas que a fantasia livre — que a obrigacdo de coordenar seja mais
produtora de surpresa que o acaso”. A obra de arte, em sua maioria, procura algar um
resultado, mas a forma como ela foi criada, 0 seu processo, as suas camadas nos orientam

melhor a respeito de seus métodos.

Discorremos um pouco sobre os pontos de ligagdo em redes de criagdes, ou como
Salles nomeia “nds” da rede, para entendermos com mais clareza a multimodalidade no
livro objeto. O livro-objeto, ou como alguns teoricos preferem chama-los de livro de

artista, € 0 nosso ponto de partida para compreensao de nosso objeto de estudo.

1.2 A multimodalidade no livro-objeto

O livro-objeto € um desdobramento do conceito de livro proposto por Gutemberg. Ele
materializa a unido entre texto escrito e as artes plasticas. Saindo do tradicional livro
escrito, este modelo extingue as barreiras entre o verbal e o visual. Conhecido também
como livro de artista, nomenclatura menos usual por sua vez, € a emancipacdo dos
coédigos e dos signos em um mesmo espa¢o. Produzido em menor escala quando
comparado a outras producOes literarias, o livro-objeto também requer uma leitura,
todavia uma leitura desautomatizada se comparada aos padrbes convencionais. Este tipo
de obra é orquestrada por uma quantia significativa de imagens e trabalhos com o projeto
gréafico. No livro convencional as palavras bastam na conduc¢éo do fio narrativo. No livro-
objeto as palavras fazem parte, mas nao dirigem sozinhas a obra por completo. Ha,
inclusive, livros em que elas nem ao menos aparecem; deixando as imagens e ao projeto

gréafico todos os encargos para a construcao de um significado.

Esse universo arquitetado por meio da pluralidade de linguagens traz a tona um dos
pontos que Salles menciona: o sensivel. O mundo sensivel no livro-objeto € visto sob dois
planos: o primeiro da sensibilidade do autor e de toda a equipe na criacdo do projeto; e 0

segundo no plano da sensibilidade sinestésica propriamente dita. E comum na leitura
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desse tipo de livro agugar e utilizar os diferentes sentidos do corpo. A leitura deixa de ser
algo estatico, pensando em posicdo do leitor, e passa ser algo dindmico. E evidente que
em uma narrativa de um livro tradicional a leitura muitas vezes nos transfira para uma
outra dimensdo, a da imaginacdo. Mas aqui, neste tipo de livro, nds temos o imaginario
transplantado para o sensitivo. As imagens, 0s tracos, a gramatura do papel, o trabalho
com a capa, entre outros recursos, sao todos laboro de um mundo imaginario que deseja

se fazer expressar para além das palavras.

Os livros-objeto tem sido mais comum na categoria infanto-juvenil. O virar da pagina,
a cor, a expressividade da imagem, costumam ser mais aceitos por quem esta na fase mais
ludica. Brincar, mexer, olhar, sentir, rever, imaginar, voltar, seguir, parar, contemplar,
fechar e novamente abrir; é assim que se estabelece os diferentes modos de leitura deste

espécime. Para Odilon Moraes, o contetdo deste livro é como uma alma:

Quer dizer que o objeto chamado livro tem um corpo, isto é, forma, tamanho,
cor, tato, cheiro (por que ndo?) etc., que é como ele se apresenta para nés, aos
nossos sentidos. Mas ele tambem vai ser lido. Seu conte(do, o qual chamei de
alma, vai ser revelado a medida que percorremos seu texto, vemos suas imagens,
passamos suas paginas, adentramos seu interior, sua atmosfera, 0s caminhos que
ele nos propde imaginar. (MORAES, 2008, p.49)

O livro-objeto se fortifica no entrelagamento da producéo visual e da literatura. No Brasil
muito incentivado pelos poetas concretistas, este tipo de livro fazia tentativa furtivas de
extrapolar a escrita de modo que a estruturacdo proposital dos fonemas representasse a
forma concreta de uma palavra. Dar-se por isso 0 nome livro de artista, visto que a obra
passa a adentrar no &mbito das artes visuais e plasticas. No mundo este tipo de recurso ja

vinha de mais distante quando os primeiros livros ilustrados foram criados.

Ler um livro ilustrado é embarcar em uma viagem rumo ao infinito. E permitir-se
adentrar a um universo mégico e diversificado de interpretacdes. Ndo é somente ater-se
as palavras ou as imagens, mas entender que ambas formam um Unico corpo. Ao se
deparar com a obra, o leitor € surpreendido pelos detalhes, pela relagdo viva entre texto
verbal e linguagem visual, e plasticidade (entendemos por plasticidade a arquitetura do
projeto grafico). O livro ilustrado é antes de tudo um acontecimento. Entrar em seu mundo

é soltar-se das amarras convencionais e sentir uma nova experiéncia.
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Aos poucos, tedricos tentam diferenciar a historia do livro com ilustracéo e a do livro
ilustrado, propriamente dito. Por muito tempo livros com imagens apenas ilustravam a
palavra. Hoje ja entendemos que a imagem pode possibilitar a criacdo de significados
plurais para além da mera representacdo da escrita. Essa diferenciacdo é muito importante
para entendermos que o livro ilustrado ndo é um instrumento meramente repetitivo. Mais
do que isso, Linden acrescenta que ha décadas ja encontramos livros unicamente feitos

de imagens narrativas, isto €, auséncia total de palavras:

Ao longo de sua evolugdo histérica, o livro ilustrado infantil conheceu grandes
inovacdes. A Imagem foi gradativamente conquistando um espaco determinante.
Hoje, ela revela sua exuberancia pela multiplicacdo dos estilos e pela diversidade
das técnicas utilizadas. Os ilustradores exploram ao maximo as possibilidades de
produzir sentido. (LINDEN, 2011, p.8)

Pensar em imagem também é tocar em uma questdo que assombra a histéria do livro
ilustrado: a de ser um recurso para ndo alfabetizados ou leitores iniciantes. As narrativas
arquitetadas no livro ilustrado sdo em sua maioria pontos de indagacdo. A construcdo do
sentido ndo se faz unicamente pela leitura da imagem, mas sim pelo reconhecimento dela
num espago, tempo e contexto. Priorizando as relagdes que o leitor pode fazer com a sua
realidade. Por isso, podemos dizer que num cavo, numa sombra e na falta de palavra, as
vezes se esconde a inteireza do conto. Para tanto, ndo seria possivel dizer, entdo, que o
livro ilustrado é destinado unicamente a criangas. O livro ilustrado é para ler, e antes de

ler, é feito para existir e suscitar presenca num lugar antes vazio.

Os primeiros livros com ilustragdes foram feitos a partir da xilogravura. Até o século
XVIII essa técnica permitia produzir um maior nimero de livros, em um menor periodo
de tempo. Surgiu nesta época os primeiros livros destinados a crianca. Mas a xilogravura
por ter um traco muito impreciso ainda ndo prezava pela qualidade da imagem de origem.
J& no século XIX, na Era Vitoriana, a publicacéo de livros com ilustragdo ganhou maior
fervor. A industrializacdo fez com que o livro infatojuvenil se popularizasse (néo
podemos esquecer da limitagdo que este género literario tinha e por isso se divulgou aos
poucos). A nova classe trabalhadora era assalariada e consolidou-se como uma classe
média que necessitava de uma maior oferta de produtos de entretenimento e informacéo,

incluindo desde livros, a revistas e jornais.
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Pela primeira vez na histdria a crianga passa a ser entendida como um individuo que
merece atencdo as necessidades de sua idade. Oliveira (2008), comenta que a crianga,
neste periodo, € vista como crianca e ndo mais como um adulto pequeno, como era feito
até entdo. Ao mesmo tempo a ilustracdo ganhava certas regras e codigos que sdo
utilizados até hoje. Encontrou-se no livro para criangas uma forma de propagar os valores
e costumes da sociedade. O Império Britanico ndo era o Unico a se utilizar deste meio de
comunicacdo. Charles Perrault, na Franca, e Jacob e Wilhelm Grimm, na Alemanha,

seguiam paralelamente com técnicas e inten¢Ges semelhantes.

O publico infantil exigia imagens mais aprimoradas. E a cor era parcela fundamental
para este acontecimento. N& se pode apresentar o surgimento de ilustradores
profissionais sem pensar na dificuldade que era produzir em larga escala um desenho com
fidelidade ao autoral. As cores comegam a aparecer com maior frequéncia apds a metade
do século. A cromolitografia, muito explorada pelo americano John Bufford, permitiu um
trabalho com até cinco cores. Oliveira, comenta que é a partir das inovagdes tecnoldgicas
o livro ilustrado tem sua poténcia de divulgacéo:

Portanto, assim como tantas outras linguagens que se estabeleceram a
partir de inovacdes tecnoldgicas, a consolidacdo da imagem narrativa, associada
ao texto literario destinado as criancas, foi muito favorecida pelo surgimento das

novas tecnologias de reproducédo, fendbmeno que se prolonga em nossos dias com
a utilizacdo da computacéo grafica. (OLIVEIRA, 2008, p. 17)

E importante esclarecer que antes ao século XIX ja existiam pintores que ilustravam
obras de alguns escritores, como Dante e Boccacccio. Mas essas pinturas tinham um valor
encarecido pelo trabalho meticuloso que davam. Muitas vezes as reproducdes eram feitas
por diferentes especialistas e ndo condiziam com o traco original do artista que as
produziu. Por isso, as obras tinham copias reduzidas e para um grupo seleto de leitores.
Esse fato é determinante para que no futuro, com o novo publico e uma nova demanda, 0

processo de copia da ilustragédo fosse repensado.

A escrita para criangas fez com que alguns nomes surgissem no mundo da arte. Em
Genebra, em 1835, Radolphe Topffer inicia uma criagdo nova de livro ilustrado. Ele fez
0 que chamamos hoje de histéria em quadrinhos. Suas narrativas eram compostas de
imagens que se posicionavam acima da escrita. Seus textos eram processos interacionais.

E uma linguagem era substancial para o entendimento da outra. Topffer, pedagogo,
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enunciava seu trabalho como “literatura em estampas”. E importante a figura desse autor,

pois sua profissdo mostra um olhar peculiar para o livro ilustrado.

O desenvolvimento das técnicas de impressdo permitiu que em 1860, o editor
francés Hetzel pensasse em um projeto artistico unicamente destinado a criancgas. Pela
primeira vez na historia surgiria uma obra ilustrada para os pequenos leitores. Seu
trabalho é consolidado com a publicacéo de La Journée de Mademoiselle Lili, em 1862,
ilustrado por Lorentz Frolich.

Figura 1: La Journée de Mademoiselle Lili, 1862, Lorentz Frélich.

A chegada do século XX deu inicio a um trago diferenciado nos livros ilustrados. As
obras passaram a ter certa primazia da imagem em relacéo a escrita. Em 1919 publica-se
o livro de Edy-Legrand, no qual o desenho ocupa maior espago narrativo dentro do livro.
O olhar do leitor é redirecionado para as imagens, 0 que antes era feito para a escrita.

Com as guerras a producdo de livros ilustrados entrou em queda. Algumas das poucas
obras feitas neste periodo se perderam e outras, de carater ideolégico, foram
posteriormente proibidas pela lei de censura de 1949. Em meados dos anos 50, felizmente,
o0 publicitario Robert Delpire conseguiu organizar projetos com ilustradores americanos
nos quais o livro surgia com um conceito de diagramacéo. Desta vez a preocupacao estava
para além da escrita e da imagem. O projeto artistico era pensado desde a capa, a
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gramatura do papel. Formato, tamanho, textura, entre outros detalhes, tudo
orquestralmente organizado para o ebulir de sensa¢es e significados. Moraes afirma, no
presente, que o livro de artista, isto é, o livro com projeto grafico engendrado, € um corpo

detentor de alma que passa a existir na ligacdo com o leitor:

Por projeto grafico de um livro entende-se uma série de escolhas e
partidos que definirdo um corpo (matéria) e uma alma (jeito de ser) para esse
objeto. O que isso quer dizer? Quer dizer que o objeto chamado livro tem um
corpo, isto ¢, forma, tamanho, cor, tato, cheiro (por que ndo?) etc., que é como ele
se apresenta para nos, aos nossos sentidos. Mas ele também vai ser lido. Seu
conteddo, o qual chamei de alma, vai ser revelado a medida que percorremos seu
texto, vemos suas imagens, passamos suas paginas, adentramos seu interior, sua
atmosfera, os caminhos que ele nos propde imaginar. (MORAES, 2008, p.49)

O desenvolvimento do livro ilustrado foi se concretizando nas méos de editores como
Fracois Ruy-Vidal e Harlin Quist. A dupla arquitetou a publicacéo de O Pequeno Polegar,
em 1974, que descontruia a ideia de imagem pedagdgica. Desta vez a pintura ndo repetia
a escrita, como também ndo possuia nem um carater educativo. Ao contrario disso, 0
projeto enuncia, como diz Linden, “intimeras ressonancias simbdlicas”. E o sucesso foi
tamanho que nos 80 os editores organizaram publicacdes de grandes classicos infantis
inteiramente ressignificados pelo poder da imagem suscitadora de sentidos.

O fim do século trouxe uma ferramenta que iria mudar para sempre 0 modo como era
entendido e publicado o livro ilustrado: o computador e suas mais variadas formas de
inteligéncia em maquinarios. A questdo da publicacdo em série que era tdo laboriosa no
século anterior, foi transformada com a evolucéo das técnicas de impressao. Um trabalho
que antes era comedido por ndo ter meios que possibilitassem a fiel reproducdo, passou a
ter espaco neste recente contexto. O mundo presenciava o estouro da inteligéncia
artificial. E para os artistas de livro ilustrado isso foi como asas que os possibilitaram a
voar mais longe.

No Brasil alguns escritores e ilustradores passaram a ter mais destaques, ainda que
poucos estudados na época, dentro da ilustracdo literaria. Autores como Cica Fittipaldi,
Roger Mello, Guto Lins, Rui de Oliveira, Graca Lima e, particularmente, Angela Lago;
iniciaram a década de 80 com obras que renovariam o acervo cultural brasileiro, e além
disso se preocupariam com a reflexdo sobre o processo criativo de suas proprias obras,
bem como o estado da arte no contexto da época dentro do pais. Em especifico, nesta tese,

iremos estudar o trabalho da Gltima artista citada: a mineira Angela Lago.
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1.3 Angela Lago

Angela Lago comegou em 1980 o seu legado para a literatura. Se destacando por um
traco peculiar dentro do ramo: escreve e ilustra as préprias obras. Sua carreira culminou
em mais de quarenta livros inteiramente escritos e ilustrados por ela. Seus livros criados
ao longo de quatro décadas se destacaram por possuir uma linguagem poética tanto no
campo visual, quanto no campo verbal.

As obras da autora, quando vistas em conjunto, podem anunciar um projeto de
criacdo artistica construido ao longo do tempo. Quando pensamos nesse termo adotamos
a teoria de criacdo artistica proposta por Salles (2015, p.19) na qual “a criagdo artistica é
marcada por sua dinamicidade que nos pde, portanto, em contato com um ambiente que
se caracteriza pela flexibilidade, ndo fixidez, mobilidade e plasticidade”. E o conceito de
poesia discutido por Paz (2012, p.21) no qual ele observa que a poesia ¢ “conhecimento,
salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de mudar o mundo, a atividade poética é
revolucionéria por natureza; exercicio espiritual, € um método de libertagdo interior. A
poesia revela este mundo; cria outro.”

Desta maneira entendemos o projeto de Lago como uma natureza que possui suas
particularidades, mas que tudo estd em constante interacdo para a fruicdo do ecossistema
geral. Comegaremos pelos seus primeiros livros publicados em meados dos anos oitenta.
As obras denotam um trago mais simplista. As cores ainda em tons suaves, a delimitagdo

das paginas e os espacamentos ddo indicios de um trabalho ainda em experimentago.

Figura 2: Sangue de Barata de Angela Lago, 1980.
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Figura 3: O fio do riso de Angela Lago, 1980.

Ambas as obras, publicadas em 1980, possuem aspectos semelhantes. As
personagens sao construidas visualmente por formas mais arredondadas. O plano de
fundo se confunde com as pessoas, ndo colocando um distanciamento entre as duas partes.
Objetos, animais e texto se apresentam na mesma perspectiva. O que pode ser até um
carater proposital, visto que se adentrarmos ao contetido da narrativa perceberemos que
n&o ha distin¢do temporal dos acontecimentos. A escolha da artista ¢ um plano horizontal.
As imagens, tal como a escrita, sdo lidas da esquerda para a direita. A borda é vista nas
duas imagens como algo que transborda o enquadramento. Esse recurso permite certa
dinamicidade ao longo das narrativas. A questdo do enquadramento nesse primeiro
contexto € substancial visto que, diferente das obras futuras de Lago, esses livros mesclam
o estilo e a variedade de molduras. Chegando até mesmo, ao fim da narrativa, extingui-
las por completo, como uma maneira de propagar o desprendimento as normas. Linden
declara isso como uma recorréncia do livro ilustrado em ser um objeto que ndo esta

estandardizado:

Se existe no livro ilustrado grande variedade de molduras é sem divida
porque as imagens ndo necessariamente se ajustam a uma organizagdo sequencial
que implique justaposicdo. A sucessdo de molduras variadas produz um efeito
dindmico. Multiplicidade, distribuicdo de molduras de tamanhos e formas
diferentes, uma Unica moldura no espaco da pagina: a sucessao de imagens
emolduradas cria, nos livros ilustrados, ritmos infinitamente variaveis, mesmo que
em relagdo a uma pégina dupla. (LINDEN, 2011, p. 73)
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As imagens, nessas duas obras, transpdem em pequenos atos as molduras. Ainda,
timidamente, as personagens se apresentam ora centralizadas, ora deslocadas do que seria
uma proposta de quadrado visual. As margens sdo sutilmente pinceladas com tracos de
bichos e pessoas. Essas primeiras obras da autora anunciam um projeto em construcao.
Primeiro, em Sangue de Barata (1980), a autora inicia a narrativa verbal com trocadilhos
de palavras. Entre a “Maricota, a que tricota, Mariquinha, a que cozinha” ha um espago
preenchido pelo som. A anafora existente presenteia 0 texto com uma espécie de
musicalidade que atrai o leitor na primeira estrofe. Somos capturados por um recurso
muito antigo, que visava a facil memorizacao e o ritmo para entreter, alfabetizar e letrar
criangas: as parlendas. Retiradas do folclore brasileiro, as parlendas séo brincadeiras que
por meio de um jogo linguistico e sonoro tentam atrair as criangas para sua memorizacao.
Angela Lago ao escrever dessa forma resgata em sua obra costumes nacionais que por
muito tempo foram valorizados no universo infantil. A apropriacdo dessa caracteristica
denota o modo distinto da autora em preservar e ressignificar tradi¢Ges. A tradi¢do para
Benjamin ndo se trata apenas da transmissdo de conhecimento de geracdo a geracdo. De
acordo com o filosofo a tradicdo esta mais para 0 modo como as coisas sdo propriamente

sentidas:

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento
da morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Os filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro. Com
a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na regido. S6
entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa experiéncia: a
felicidade nédo esta no ouro, mas no trabalho (BENJAMIN, 1994a, p. 114).

E no ato da leitura que se compreende a carga histdrica contida nos versos. A narracio
musicalizada traz vida aos inimeros contadores que pudera em tempos antigos perpetuar
essa narrativa. Ao falar da Maricota e da Mariquinha, Lago néo trata apenas de duas
mulheres, mas sim de um coletivo de pessoas que séo ali naquele instante reavivadas. A
imagem ndo contradiz a escrita. Pelo contrario, Ihe acrescenta mais informacéo.

A relagdo entre imagem e texto, deve ser minuciosamente considerada em um estudo
narrativo de livros com diagramacdes. E de suma importancia entender as instancias que
nutrem as relacOes, tentando compreender se texto e imagem podem fazer mais do que
repetir um ao outro, completar ou se contradizer. Linden, em Para ler o livro ilustrado
(2011), faz trés distingOes de relacdes: relacdo de redundéncia, relacdo de colaboracao e
relacdo de disjuncéo.
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A relagéo de redundancia, segundo a pesquisadora, corresponde a uma forma
isotopica entre imagem e texto, ou seja, ambos remetem a mesma narrativa de forma
congruente. Nao sdo idénticos por tratar-se de linguagens diferenciadas, mas abordam
aspectos semelhantes, comportando-se independentemente. A leitura da imagem e do
texto poderia ser dissociada e ndo acarretaria danos a compreensao global. Os livros
infantis mais tradicionais exemplificam bem esta relagdo. Memoremos a ilustracéo
classica de Chapeuzinho vermelho, a garotinha, quase sempre loira de olhos azuis,
vestindo uma capa vermelha e segurando uma cestinha com flores e biscoitos. InUmeras
vezes nos deparamos com esta ilustracdo fechada, na qual imagem e escrita tragcam o
mesmo plano. Ainda que a ilustragéo possa evidenciar um detalhe diferente ao enunciado
escrito, ela ndo desconstrdi seu sentido. A compreensao da historia, portanto, se faz tanto
a partir das palavras, como das imagens, visto que ambas codificam o mesmo

desenvolvimento.

A relacdo de colaboracéo trabalha com a nocao de complementaridade, as narrativas
se auxiliam de forma que uma possa preencher as lacunas deixadas pelo meio de
comunicacdo da outra. Nesta relagdo, o sentido do texto € construido a partir da
construcdo das duas narrativas em um plano Unico. A significacdo encontra-se na
interacdo da imagem e texto, ndo podendo ser separados. Graficos e textos estdo a todo
momento dialogando. Em algumas passagens torna-se indispensavel a interacdo de ambos
a garantir os multiplos significados da narrativa. Os desenhos, em diferentes passagens,
ilustram detalhes que ndo estdo presentes na escrita. A no¢do de complementaridade é
evidente, considerando que até mesmo o distanciamento da ilustracdo em relacdo a escrita
é proposital para gerar novas interpretacdes. Um exemplo desta relacdo esta no livro
escrito por Marcia Leite e ilustrado por Tatiana Moes, Poeminhas da Terra. A obra retrata
a cultura indigena e o folclore brasileiro. Em cada pégina a autora canta um poema
ritmado repleto de figuras de linguagens. Este é enriquecido pelas ilustracBes que
transparecem personagens, bichos, plantas e agdes que ndo foram mencionados na

linguagem verbal:
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.

Fﬁura 4: Poeminhas da T_e“r’fg, 2016.

A relacéo de disjuncdo é a mais rara nos livros ilustrados. Nela o texto e a imagem ndo se
complementam, tdo pouco abordam o mesmo conteudo. Imagem e texto trabalham o
tempo inteiro aspectos narrativos dissociados, desta maneira o campo de interpretacéao é
aberto e o leitor em inimeras vezes fica desorientado a procura de um sentido definido.
E importante destacar que na relacio de colaboragio pode haver divergéncias entre e texto
e imagem, mas isso ocorre de forma proposital a criar um sentido Unico. Ja na relacdo de
disjuncdo essas divergéncias s6 apresentam contradicdes desconexas. Meu gato mais
tonto do mundo, de Gilles Bachelet narra com palavras a historia do autor que tenta de
todas as maneiras distinguir a raca de seu gato muito desajeitado. Entretanto, as

ilustracGes evidenciam ao invés de um gato, um imenso elefante.

MEU GATO MAIS TONTO DO MUNDO

TENTO F ILUSTRAGOES DE GILLES BACHELET

Figura 5: capa do livro Meu gato mais tonto do mundo, de Gilles Bachelet.
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Nesta obra, texto e imagem seguem paralelamente e em contradi¢cdo. Percebemos na
escrita um felino e nas imagens um elefante, as narrativas ndo apresentam pontos de
interseccdo que possam desvendar influéncias. O sucesso da obra e 0 seu carater comico
esta exatamente nas vias contraditorias.

Elucidamos cada relagdo para tentarmos entender como as obras de Lago seguem um
movimento que permeia todas as relagdes supracitadas. Como vimos anteriormente na
figura 2 a autora faz um jogo com as palavras. Ao passo que a imagem ilustra um
amontoado de objetos, bichos e pessoas; em planos diferentes, mas construidos com
linhas simples e somente dentro do contraste entre o preto e o branco do grafite. A
ilustracdo tem em partes um carater repetitivo, o que designaria uma relagdo de
redundancia. Embora pequenos detalhes apontem ao que levaria a proxima relacao:
colaboracéo. As cobrinhas envoltas nos cabelos de Maricota e no fechamento da moldura
sdo particularidades que revelam mais do que a linguagem verbal. H& uma
representatividade cultural na figura da cobra que nos leva entendé-la mais do que um
simples ofidio. Esse detalhe é um prenuncio da narrativa visual para salientar ao leitor o
que ird ocorrer no futuro da narrativa verbal.

Na primeira pagina de O fio do riso, figura 3, a relagdo de redundancia tambem é
identificada. A imagem ¢é apresentada ao centro repetindo a linguagem verbal. A mulher
e a menina, tal como Maricota e Mariquinha, sdo delineadas com formas mais
arredondadas. Os versos, ritmados, se utilizam de seus fonemas para apreender a atencao.
Essas peculiaridades definem as escolhas de procedimentos de Lago em suas primeiras
criagdes. Voltadas a um universo mais infantil do que juvenil, essas duas obras, como
discute McDowell, tem um tom mais ativo ao que se remete a percepcao do leitor diante

delas:

Os livros para crianga geralmente sdo mais curtos; tendem a privilegiar
um tratamento mais ativo que passivo, com didlogos e incidentes em lugar de
descricdo e introspecgdo; protagonistas crianca sdo a regra, as convencgdes sao
muito utilizadas; a historia se desenvolve dentro de um nitido esquema moral que
grande parte da ficcdo adulta ignora; os livros para crianga tendem a ser mais
otimistas que depressivos; a linguagem é voltada para a crianca; os enredos sdo de
uma classe distinta, a probabilidade geralmente é descartada; e pode-se ficar
falando sem parar em magia, fantasia, simplicidade e aventura. (MCDOWELL,
1973, p.141)

Primeiramente, se adentrarmos a definigéo apresenta por Mcdowell, notamos que
ambos os livros possuem em média vinte paginas. Trata-se, portanto, de narrativas curtas
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moldadas a partir do trabalho entre o visual e o verbal, sem primazia de um dos cddigos
em detrimento ao outro. Isto é, imagem e palavra aparecem em mesma quantidade dentro
do espaco livro. A descricao dos lugares e dos incidentes sao feitas com musicalidade. E
no plano visual o sensorial é estimulado pelas diferentes sobreposices de ambientes que
constituem profundidade, ainda que feito por duas cores. As protagonistas ora é uma
barata, ora uma crianca. O esquema moral lateja as convencdes da sociedade. Em Sangue
de Barata a nocdo do que é certo ou errado € trabalhada com o suposto assassinato da
Barata. Crime cometido pelas duas vizinhas de lingua peconhenta como pintou a artista.
Jaem o Fio do riso, a protagonista Nina se diverte com os julgamentos que faz dos bichos
que encontra no mundo fantastico da fada magica. As obras também sdo mais otimistas
do que pessimistas, mesmo que tratem respectivamente de um delito e de solidéo,
trabalham isso de forma divertida e muito irénica. E por ultimo, as probabilidades sdo
totalmente descartadas visto que seria impossivel, no mundo real, uma barata falar e fadas
existirem no outro lado da linha do aparelho telefonico.

As relages sdo pré-anunciadas por Lago nas capas de suas obras. Primeiro, nos dois
livros anteriormente citados, a autora escreveu em sua capa “Historias e desenhos de
Angela Lago”. Nota-se que a terminologia ilustragdo ndo é utilizada. As narrativas,
analisadas com generalidade de relagbes redundantes, mostram-se pouco adeptas ao
conceito de livro ilustrado. Nas defini¢cdes de Linden, o livro ilustrado tem imagens que

vao além da mera representatividade da escrita:

Livro ilustrado: obras em que a imagem é especialmente preponderante
em relagdo ao texto, que alias pode estar ausente [é entdo chamado, no Brasil, de
livro imagem]. A narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens.
(LINDEN, 2011, p. 24)

As imagens em Fio do Riso e Sangue de Barata, ndo tem carater de preponderancia
em relacdo a escrita. Respeito mostrado pela autora diante das defini¢cGes de livros
ilustrados. Anos ap0s essas publicagdes o modo de contar de Lago evidencia um novo
projeto. Em Sua alteza a Divinha, publicado em 1990, a autora traz na capa o titulo “Sua
alteza a Divinha, contada por Angela Lago, com a amavel colaboracgo de ilustradores
anonimos antigos”. O termo “ilustragdo” agora aparece com fervor. Nd8o mais estamos
lidando com desenhos, mas sim ilustragdes; que de acordo com a voz da autora foram
construidas a partir da corroboracdo de antigos anénimos. [ndo sabemos se a palavra

“anénimo” vem como aprovagdo do fato de ser antigo ou se ¢ adotada como forma de
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incontestabilidade (um sujeito sem identidade torna-se intransponivel visto que ndo se
pode constatar sua legibilidade)]. A imagem nesta obra embaralha-se constantemente
com o texto. Poder-se-a afirmar que uma linguagem € construida a partir da existéncia da
outra. Em um misto de idade média e concretismo a artista estrutura sua narrativa
estritamente em uma fungéo completiva. Esta fungéo se estabelece, de acordo com Linden
(2011), quando uma expressdo completa o sentido da outra, ou até mesmo, quando a
expressao secundaria intervém no sentido da expressdo primaria, fazendo com que o texto
significativo sé exista na relacdo de ambas as expressdes. O costume rotineiro de leitura
é desautomazidado nesta obra. O leitor é induzido a entender modo diferenciado de
compreensdo textual. Um modo que se distingue pela colaboracdo das imagens em pro
da criacdo artistica. De acordo com o pesquisador Landowski a maneira como sentimos

0 mundo é feita pelo nossos cincos sentidos:

O universo inteiro € uma espécie de texto que lemos continuamente, ndo
s6 com nossos olhos, mas com os cinco sentidos. O problema é, entdo, conceber
as categorias suficientemente gerais que nos permitam reconstruir, em toda a sua
variedade e riqueza, a maneira pela qual o mundo se apresenta a nés — e pela qual
ele significa para n6s —, a0 mesmo tempo como mundo inteligivel e como mundo
sensivel (LANDOWSKI, 2001).

Com base nesse conceito entendemos a necessidade de Lago em apropriar-se da imagem
na composicao textual.

Sua alteza a Divinha conta a histéria de uma princesa que se recusa a casar com todos
0s homens de seu reino. Quando se sentiu pressionada aceitou a condi¢do do matrimonio
apenas com o rapaz que adivinhasse trés charadas feitas por ela e, mais do que isso, ainda
fosse capaz de criar adivinhagdes que ela mesma ndo saberia decifrar. A brincadeira feita
com as palavras adivinhar e 0 nome préprio Divinha ja precipita as trocas que serdo feitas
ao longo da histéria. Uma narrativa empenhada em desestabilizar a leitura convencional,
fazendo com que imagem e texto se confundam a todo instante motivando o leitor a

retomar cada ilustracdo que completa a linguagem verbal:
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o0 Louva-a-deus poderia deg;
no meio do caminho, vo]

para casa e tomar a vaquip
de volta. Por via das duy:
preparou uma bonita rosea
envenenada. E, assim que

comecou a amanhecer, levoy
rosca para o Louva comer na
viagem.

Figura 6: Sua alteza a Divinha, Angela Lago (1990).

Um ponto recorrente presente em quase todas as obras de Lago até os anos noventa
é falta de numeracdo das paginas. A auséncia da contagem faz com que o leitor se perca
na velocidade da histdria narrada. Colocar um numero é estabelecer antes de tudo uma
marca no tempo e no espaco, criando um passado, um presente e um futuro. A nogéo de
tempo e espago que temos diante de uma narrativa ilustrada pode ser entendida fora do
alcance na manipulagdo humana, partindo mais dos sentidos que ndo dominamos e se
estabelecendo pela experiéncia como ocorre na falta de enumeracdo das paginas. Segundo
a pesquisadora Santaella, hd uma distincdo a ser feita ao que se refere a no¢ao sobre o

tempo:

Antes de tudo, no entanto, é preciso discutir, mesmo que brevemente, a
prépria nocdo de tempo. Fortemente influenciados pelas teorias bergsonianas da
duracdo, os tedricos da imagem, especialmente os de linha francesa, tendem a
considerar o tempo como uma dimensdo inseparavel da nossa experiéncia, quer
dizer, como uma dimensdo inextricavelmente psicolégica. Sem negara tentativa
de considerar a instancia de um tempo, que ndo € dependente do modo como o
tempo € percebido e experimentado pelo ser humano, é de fundamental
importancia para se compreender as imagens cuja temporalidade se constitui num
traco objetivo, isto &, num aspecto que faz parte de suas préprias naturezas, nao
devendo, portanto, ser confundido com os atributos que o ato de perceber uma
imagem a ela acrescenta. (SANTAELLA, 1997, p 76)

Assim, quando analisamos essas obras de Lago, devemos nos atentar aos dois tempos
instaurados no objeto livro: o tempo exterior a ele, que é no caso imutavel e ocorre na
natureza fora do controle do sujeito e o tempo interior a obra que se constroi a partir do

modo de leitura sugerido pelo autor e vivenciado pelo leitor.
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Na figura 6 vemos o herdi da narrativa, o Louva-a-deus, o Unico capaz de decifrar as
adivinhag@es e propor uma indecifravel como instituiu Divinha em suas exigéncias. Este
livro, diferente dos outros dois anteriormente citados, possui moldura do comeco ao fim.
H& uma margem que uniformiza todas as paginas e o estilo dessa narrativa. Em alguns
momentos, certos personagens e objetos ultrapassam essa linha, entretanto, ela ndo se
extingue em nenhum instante da narrativa como ocorreu em Sangue de Barata e O fio do
riso. Este fator que é um trago da autora que ird nortear quase todas suas producdes futuras
e fazer das margens um espaco de producéo de frutiferos significados.

Observamos ao lado esquerdo da pagina o nome por extenso do Louva-a-deus; ja ao
lado direito sua figura é retomada pela imagem que o ilustraria. O diferencial de ambos
os lados é forma como é delineada a personagem. A imagem do Louva-a-deus ndo esta
unicamente representando a escrita, mas se portando como palavra em meio ao texto
verbal. Para além disso tudo, também estd disposta para o leitor a imagem de uma
montanha desenhada pelo formato do trecho “primeira montanha”. Temos nesse instante
da narrativa a hibridizacéo das linguagens gque se entrelacam a ponto de se tornarem uma
s0. Semelhante ao que o0s poetas concretistas faziam, Lago da autonomia as palavras de
modo que elas possam projetar formas espaciais dentro do papel. Segundo Augusto de

Campos a poesia concreta extingue barreiras criando um texto aberto e dindmico:

Em sincronizacdo com a terminologia adotada pelas artes visuais e, até certo
ponto, pela musica de vanguarda (concretismo, mdsica concreta), diria eu que ha
uma poesia concreta. Concreta no sentido em que, postas de lado as pretensbes
figurativas de expressdo (o que ndo quer dizer: posto a margem o significado), as
palavras nessa poesia atuam como objetos autbnomos. Se no entender de Sartre, a
poesia se distingue da prosa pelo fato de que para esta as palavras sdo signos
enquanto para aquela sdo coisas, aqui essa distingdo de ordem genérica se
transporta a um estagio mais agudo e literal, eis que os poemas concretos
caracterizar-se-iam por uma estruturacéo 6tico- sonora irreversivel e funcional, e,
por assim dizer, geradora de ideia, criando uma entidade todo-dindmica,
“verbivocovisual” — € 0 termo de Joyce — de palavras ducteis, moldaveis,
amalgamaveis, a disposicdo do poema. (CAMPOS, 1987, p. 34)

Lago ao estruturar a “primeira montanha” com palavras em seu aspecto real esta
moldando o texto para que este seja funcional. Isto &, apresente aspecto tatil aquilo que
deveria ser somente visual. As montanhas, transcritas pela autora, s&o escaladas pelo heroi
tanto no plano conceitual, quanto do imaginario que € concretizado pela forma em que se
dispde as palavras. Notamos também em outras partes da mesma obra a utilizacdo desse

recurso:
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0 Louva-a-deus estava faminto, !
..\l‘as dol‘osla\'a Q;., Cru e nao | Cozinhou os ovos, comeu,
achou com o que fazer fogo. descansou um pouco e

Figura 7: Sua alteza a Divinha, 1990. Exemplo de reorganizacéo textual.

“Bateu um vento” simula o vento atingindo as palavras de maneira que as desconectam
da linha, fazendo com que a acdo de cair, “caiu”, seja mais dura e rapida, comparada a
anterior. E importante entender como esses jogos entres as duas linguagens, verbal e
visual, sdo importantes na construgdo do sentido geral do texto de Lago.

Sua Alteza a Divinha é uma obra bicolor. A historia é tecida inteiramente no contraste
entre o verde das palavras e desenhos, e o papel amarelado. Essa caracteristica retoma as
narrativas medievais, que ilustradas por xilogravuras s6 permitiam a impressao de uma
Unica cor no papel. As xilogravuras, segundo Gombrich (2015), foram por muito tempo
uma maneira habitual de estampar papel devido a seu baixo custo. Tratava-se “de um
método muito barato” que logo se tornou popular. De acordo com o critico obras que
eram inteiramente ilustradas por xilogravuras eram nomeadas como “livros
xilografados”; podemos afirmar, portanto, que Sua alteza a Divinha é um desses casos.

As cores, verde e amarelo, ndo foram escolhidas aleatoriamente. O amarelo salta aos
olhos como uma cor mais ativa, que possui dinamismo e impulsividade. J& o verde,
resultante da mistura entre o amarelo e o azul, traz mais leveza e conexdo com a natureza.
A interacdo dessas duas tonalidades surti espacos que se opdem a vida cinza das grandes
cidades, trazendo um ambiente mais campestre. Ao passo que também denota um espago
alegre e vivido. O amarelo traduz a personalidade da protagonista, moga energeética e
jovem. Ao mesmo tempo o verde, comumente relacionado a tranquilidade, da vida ao

Louva-a-deus. As cores dessa obra interferem diretamente no modo de recepc¢éo do leitor.
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Os estimulos psicolégicos que elas proporcionam estdo ligados na maneira de
compreensdo da historia. Segundo Farina as cores marcam tempo em nossas leituras de

mundo:

As cores constituem estimulos psicoldgicos para a sensibilidade humana, influindo
no individuo para gostar ou ndo de algo, para negar ou afirmar, para se abster ou
agir. Muitas preferéncias sobre as cores se baseiam em associacBes ou
experiéncias agradaveis tidas no passado e, portanto, torna-se dificil mudar as
preferéncias sobre elas. (FARINA, 2011, p.96)

Assim, pode se dizer que a forma como depreendemos a obra de Lago muito se faz pelas
inferéncias sentimentais e historicas que cada cor possui. Ndo podendo ser dissociada,
portanto, a cor na estruturagao do todo significativo.

Outro aspecto relevante ainda nesta obra é distincdo feita pela autora, na capa, a
respeito da ilustragdo: “com a amével colaboragdo de ilustradores andnimos e antigos”.
Como vimos anteriormente o termo “ilustragdo” ainda ndo havia aparecido em livros da
autora até 1990. Todavia, em Sua alteza a Divinha, esta corroboracgéo € citada como
autoria da tradi¢cdo. Mas ha de ser notar nos desenhos que permeiam o livro que as
imagens tiveram intervencGes de Lago. A princesa, por exemplo, tem a cabegca muito
maior que o corpo. O Louva-a-deus ora possui pernas longas, ora tem bracos longilineos
e moles. Todas as personagens ilustradas, bem como os objetos e bichos, portam
caracteristicas que ndo sdo originais ao desenho medieval. A prépria figura heroica da
narrativa ¢ pincelada como Mendes (2007) chama de o famoso “matuto brasileiro”. As
escolhas de Lago para moldar suas personagens revelam a escolha de determinados
procedimentos no ambito da ilustracéo.

Apds dialogar com a arte medieval, Lago da seguimento em sua produ¢do com toque
mais renascentista. Entendemos aqui por renascentismo a ideia que a palavra vem de
renascenca ou como Gombrich (2015) afirma “significa nascer de novo ou ressurgir”. De
Morte!, publicado pela autora em 1992 traz alguns aspectos semelhantes ao seu livro
anterior, Sua Alteza a Divinha. Ao que se refere o formato do livro texto, ambas as obras
tém o mesmo tamanho, espessura do papel e desenvolvimento de cores. A plasticidade
tatil dos dois livros é semelhante. A maneira como estdo dispostos textos e imagens
constituem uma especie de padronizacdo de sua producdo neste periodo. Um notavel
aspecto neste novo livro € a capa na qual a autora apresenta a obra. Desconsiderando 0s

aspectos da tradi¢do folclorica que serdo trabalhados no segundo capitulo dessa tese,
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atemo-nos para a frase na qual Lago afirma ter tido ajuda do pintor e ilustrador
renascentista Albrech Durer:

UM CONTO MEIO PAGAO
DO FOLCLORE CRISTAO
RECONTADO POR
ANGELA LAGO E
COM UMA LEVE
MAOZINHA#

DE ALBRECH ™ DURE&

Figura 8: De Morte! (1992)

A “maozinha” mencionada por ela na abertura desta obra ¢ similar a “colabora¢do”
da anterior. Lago deixa explicito nessas duas producGes referéncias de movimentos
artisticos que culminaram na producdo de suas ilustracGes. Se antes adotava o termo
“desenho”, agora passa a usar “ilustracdo” seguido do direito autoral de outros pintores.
Essa técnica adotada neste momento de sua carreira faz com que haja uma ligacéo entre
sua maneira de desenhar e a autoridade de outros renomados ilustradores para validar a
relevancia de seu trabalho. N&o se sabe ao certo se este recurso era a brecha que a autora
encontrou para interagir no universo dos ilustradores. Em De morte as pinturas de Durer
n&o apontam em nenhum momento com preponderancia dentro da narrativa. O que se tem
do pintor é uma ascendéncia na ilustracdo da autora. A Morte, 0 menino Jesus, o Velho e
0 préprio Diabo, sdo todos desenhados a maneira de Angela Lago. Ainda que o tom das
ilustracGes seja renascentista, a forma como séo delineadas sdo de exclusiva autoria da
artista. O jogo bicolor também continua nessa producdo. E as palavras persistem em se
embrenhar com as imagens as custas de um novo sentido. Lago exorbita de toda sua
imaginacéo para fazer com que verbal e visual se instaurem num mesmo plano, formando
um novo signo. Essa tendéncia parece ser na sua produgdo um momento Unico, no qual a
autora quis explorar ao maximo o0 aspecto concreto do texto escrito se fazendo valer como

imagem. E uma caracteristica que permite dinamicidade a um contexto que se ndo fosse
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feito dessa forma poderia ndo despertar tamanho interesse. Santaella (1997), discute esse
fator como a forma relacional da linguagem e da imagem em coexistir, lugar no qual a

palavra esta escrita na imagem e vice-versa.

¢ doontece que a Morte tinha Je ela aparecia
ficado muito tempo presa e do lado direito, mandava
com isto juntou um monte de abrir as janelas,
gente morre-ndo-morre. E o servir uma boa canja, um copo
velhinho tratou de ) de dgua a cada ués
espalhar que agora horas ¢,
ele era medico, naturalmente, o
doutor. la ver os doente sarava.
doentes e nao Zom isto ganhava

errava uma presentes, porcos,
Se a Morte aparecia galinhas, cachaga.
do lado esquerdo, E ia passando do

bom ¢

dizia que ndo tinha €
do melhor.

1e1o

Figura 9: As paginas mostram a abundancia de texto escrito em De morte!

Um aspecto significativo em De morte!, é a abundancia de texto verbal comparado
as obras citadas anteriormente. Ha neste modelo um revelador sobre Lago: a presenca de
textos verbais mais extensos. Seus livros antecedentes tinham narrativas verbais mais
curtas contrapostas com um maior namero de ilustracfes. Essa disposicdo entre as duas
linguagens enuncia algumas fungdes textuais que dao um norte as producGes da autora.
Segundo Linden (2011) ha seis fun¢des que podem ser encontradas em um livro ilustrado
e podem auxiliar a compreensao das obras de Lago: funcdo de repeticdo comporta a
instancia secundaria apenas como repeticdo da instancia primaria, estabelece relacdo de
redundancia, sendo indispensavel em alguns textos que visam instaurar um ritmo
proposital de conforto ou efeito de contradicdo; funcédo de selecdo elege um aspecto da
narrativa a ser ilustrado; funcéo de revelacdo como o nome propde: a descoberta de algo
obscuro. A imagem tende a revelar algo até entdo despercebido no texto; funcéo
completiva ocorre quando a segunda expressdo da suporte indispensavel a instancia
prioritaria. As informacGes se completam e a construcdo do sentido é feita através da
interacdo do conjunto. Texto e grafico tracam planos a construir significagdes com base
complementar; funcdo de contraponto caracteriza-se pela quebra de expectativas. A

expressao primaria pode se contrapor a secundaria ao ndo mencionar aspectos que até
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entdo estava sendo tratado como objeto central da narrativa. O contraponto em muitas
narrativas age como objeto principal a qualificar a comicidade ou a ironia; funcdo de
amplificacdo se estabelece por expressdes que podem ampliar os sentidos sem contradizer
ou repetir a instancia primaria. A imagem pode suplementar o texto verbal ou contrario,
texto ampliar o sentido expresso anteriormente na imagem sem comprometer sua
significacao inicial.

Em De Morte!, presenciamos quase todas as fun¢des. Na maior parte da obra a funcao
de selecdo predomina, de modo que se escolhe um periodo da narrativa verbal para ser
ilustrada na narrativa visual. Para além disso temos também o caréter de revelacdo da
imagem diante da escrita. A Morte, por exemplo, quando mencionada no texto verbal traz
a tona a conotacdo de um estere6tipo negativo, todavia ao ser desenhada é figurada de
sapatos de salto alto, cigarro na mao e boca sorridente. Este fato pode ser analisado tanto
como uma revelacdo diante da persona da Morte, como também um contraponto, visto
que as expectativas do leitor sdo rompidas a mercé do surgimento de uma outra Morte, a
Morte ao olhar de Lago. Temos também a amplificacdo dos sentidos dentro do texto. A
imagem quando revela um velhinho carregando uma garrafa com faces dentro, pode
ampliar os significados que o texto escrito, sozinho, possivelmente ndo faria. H4 uma
preocupacdo desvelada com a interagdo entre as linguagens, de modo que a partir disso
se faca a construcédo de sentido. De morte!, € um livro irbnico. E que s6 é entendido dessa
forma quando o leitor se dispdem a fazer a leitura do conjunto.

Os livros de Lago publicados até 1992 apresentam uma padronizacao no formato e
na diagramacdo, isto é, no projeto gréafico. Todas as obras dela até esta data foram
publicadas pela editora RHJ. Podemos dizer, que ha um padrdo seguido quando
apontamos para a caracterizacdo do projeto grafico. A forma como tocamos o livro,
sentimos sua capa, folneamos suas paginas também infere na dindmica da leitura e na
valorizacdo comercial que ele possui. As obras até entdo publicadas dirigem-se por uma
tendéncia que é rompida no mesmo ano em busca do novo.

Ainda em 1992 a autora publicou a obra O Cantico dos Canticos, pela editora
Paulinas. O livro que mais tarde foi republicado pela Cosac Naify em 2013, surgiu como
um transgressor dos padrbes encontrados até entdo nos trabalhos da autora ao que se
refere o projeto grafico. Segundo Moraes o design de uma obra é fundamental para a

maneira como ela sera entendida:
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O design do projeto grafico colabora inclusive na leitura simboélica do livro. A
opcdo capa dura, por exemplo, a0 mesmo tempo em que exerce a funcdo de
proteger o livro, agrega a ele um valor comercial “sugerido”. Como se protecao e
durabilidade estivessem diretamente relacionadas a atributos estéticos e de
permanéncia presentes no contetido da obra. (MORAES, 2008, p.58)

O que Moraes afirma na citacdo acima € que inevitavelmente um livro com um projeto
grafico mais elaborado em termos de custos chama a atencdo e agrega um valor
quantitativo a uma obra que deveria zelar pela qualidade em termos de contetdo. Sendo
iSso positivo ou ndo, o que nos resta de Angela Lago em O Cantico dos Canticos é um
engenhoso trabalho que desperta a atencdo desde o toque da capa dura ao brilhantismo
das imagens. Este livro surge em um formato novo em relacdo aos anteriores. Seu
tamanho é bem maior, tendo como medida 48 cm x 34cm. A diferenca é positiva se
pensarmos que esta obra é narrada somente por imagens quebrando com os padrbes. A
disposicao num espaco maior de papel permite o detalhamento minucioso das ilustracdes.
Temos nessa narrativa a exploragéo até os Gltimos limites das imagens. E definitivamente
um marco na trajetéria da autora. Ja haviamos mencionado que as margens seriam um
recurso de criacao de espaco narrativo dentro de algumas obras da autora. Neste livro ha
um enquadramento preciso que delineia uma margem constante. A borda deste

enquadramento € toda em arabescos, semelhantes as estampas mulgumanas:
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Figura 10: O Cantico dos canticos (1992), de Angela Lago.

As uvas e as folhagens marcam a presenca da terra e da vida. Se olharmos para dentro da
imagem nos confundimos. Ao lado esquerdo, as estrelas e o sol em contraposi¢cdo, como
uma narracdo do passar da noite para o dia, transparecem a influéncia expressionista.
Lago pinta um céu dubio e iluminado. Mais adiante, antes de nos atermos ao centro, temos
a folha da narrativa desenhada dentro da propria narrativa. Um recurso dialético que
dialoga com o objeto livro e a historia, deslocando o poder do leitor em folhear as paginas.
Como se tivesse um livro, dentro de outro livro. Agora, por sua vez, ao centro da imagem
nos deparamos com uma iluséo de 6tica motivada por figuras geométricas que nos tiram
anocao de espacialidade. O plano geométrico que transforma as figuras fazendo com que
elas se entrecruzem nos direcionam a uma sensacao de infinitude. Dando cor as curvas e
as retas a autora parece recriar as metamorfoses do artista holandés, Escher, a sua maneira
de apresentar um poema biblico a partir de imagens.

A figura 10 pode ser a primeira ou a Ultima pagina ilustrada de O Cantico dos
Canticos. Isso se deve pelo fato dele ser o Gnico livro de Lago que capacita a leitura de
duas maneiras. A capa da obra se dispde igualmente na frente e no verso, rompendo com
a nogdo tradicional de um livro. Tanto na primeira imagem quanto na ultima temos o
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enquadramento feito pelas bordas de ramos. Se adotarmos que a figura 10 é nosso ponto
de partida, percebemos que existe uma divisdo espacial que impede as duas personagens
de habitarem o0 mesmo espaco. O jogo com o ponto de referéncia da imagem, ou melhor
dizendo, com a falta de um Unico ponto que nos faz associar a pintura House of Stairs

(1951), de Escher, ilustrada na figura 11 abaixo:

Nela também ha a singularidade na subjetivacdo dos pontos iniciais e finais de cada
elemento. As escadarias comegam e terminam em planicies difusas, criando um ambiente
impossivel de existir na realidade. Escher faz tudo em duas cores, preto e branco; ja Lago,
como vemos na figura 12, constrdi sua narrativa na passagem do azul para o amarelo,
permeada ainda pelo rosa toda vez que as personagens parecem chegar perto de se
encontrar. Ha dois mundos criados pelas perspectivas dos ambientes, como também pelas
cores que 0s pintam.

Farina (2011), afirma que o azul além de ser a cor mais preferida pela civilizagéo
ocidental, também remete ao eterno, aquilo que ¢ duradouro, sendo para o autor a “cor do
infinito, do longinquo e do sonho”. O amarelo por sua vez traz um dinamismo a narrativa
e é comumente associado ao poder e a impulsividade. JA 0 magenta que esta bem ao centro
da obra, quando as personagens finalmente se encontram, da o carater de amabilidade,
simbolizando o encanto e a inocéncia daquela relacio. E interessante analisarmos a obra
pela sua composicdo cromatica, pois todas as cores carregam em si uma expressao
cultural e um fator sensivel que altera a percep¢do na passagem de uma cor para a outra.
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As cores azul, amarelo e magenta, presentes na narrativa tem em sua sintese substrativa
a origem de trés cores que também aparecem na obra: o verde, o lil&s e o laranja.

Pode-se entender também a mudanca de cores ao longo da narrativa como a
passagem do tempo. Na figura 10 temos a esquerda as estrelas e o sol, exprimindo como
haviamos mencionado o tempo da noite para o dia. E este fator é confirmado na
continuacdo da leitura, pois o azul da espaco para os raios de amarelo a sua direita, que
logo em seguida é contaminado pela excedente quantidade de rosa e laranja em uma Unica
pagina, e posteriormente é resfriado por cores mais sobrias como azul acinzentado, e por
fim 0 amarelo novamente. Em uma narrativa isso poderia representar a noite, a aurora, o
meio dia e o crepusculo. Uma marcacdo temporal criada por Lago unicamente pelo
trabalho com as cores. Demonstrando que a auséncia de palavras ndo infere nos infinitos
significados que podem ter uma narrativa unicamente feita por imagens.

O Cantico dos canticos é, sem duvida, um marco na carreira da autora. Ainda que
seja feito a partir do poema biblico, ele consegue construir uma unidade de sentido mesmo
para aqueles que desconhecem a narrativa original. A obra ndo possui “pé nem cabeca”,
como menciona Mendes (2007), em sua tese. Mas faz com que o processo de leitura seja
enérgico, uma vez que se pode comecar por qualquer lado. Duas personagens, diversas
paginas duplas, uma paleta de cores primarias e muitas bordas em arabescos; tudo isso
mais a genialidade pictdrica em fruir com os desenhos faz da obra de Lago uma releitura
unica:

Apesar de ter sido produzido a partir da narrativa original, O Cantico dos canticos
de Angela Lago foi elaborado com uma re-leitura subjetiva. Para comegar; a autora
transformou todo o texto escrito em imagens que compdem um livro sem principio
nem fim. O tema do amor permanece, mas aponta para outra direcao que ndo a da

celebracdo de um amor eterno, e o jardim edénico se transforma na decoragédo
medieval que orna as molduras. (MENDES, 2007, p.84)

Essa obra ficou para sempre tatuada na histdria da literatura infantil brasileira. Mas
ndo findou o trabalho da autora. Os anos noventa culminou num grande nimero de
producdes literarias da autora. Resultando em dezesseis livros em uma Unica década. A
maioria fora publicado pela editora RHJ, que como vimos anteriormente era o lugar
rotineiro de publicacdo de Lago em seus primeiros anos de carreira. As obras dessa editora
continuaram por seguir certa padronizagdo na formatagdo da capa e na padronizagéo do
projeto grafico. Entretanto, quando afirmamos existir uma espécie de padrdo é

unicamente relativa a tamanho, gramatura e formato do livro texto. Lago publicou nesta
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mesma decada, pela RHJ, o livro Cena de Rua, em 1994. A obra ficou reconhecida
internacionalmente e foi titulada entre os quinze melhores livros de imagens do mundo
pela Abrams Press, de Nova York. Seu reconhecimento deve-se por inumeros fatores
artisticos e sua capacidade de trabalhar com uma problematica social. A historia, que ndo
possui palavras, € narrada por imagens que retratam a vida de um menino vendendo frutas
no farol em meio aos carros. A linguagem extremamente expressionista conduz o leitor a
uma tematica delicada presente no mundo contemporaneo: o abandono e o descaso com
0 menor oprimido. A obra é pintada com cores fortissimas. E que memoram em sua
maioria as tonalidades de um semaforo: verde, amarelo e vermelho. Chamando atencéo
para 0 que cada cor representa na linguagem de transito, Lago traduz as sinalizagdes para
a vida cotidiana do menino protagonista.

Primeiramente nesta obra nos deparamos com a moldura e a capa em preto. A cor
impacta o leitor de Lago visto que é a primeira vez que sua obra se apresenta em uma
tonalidade estritamente fechada. Farina (2011) em suas pesquisas no &mbito da psicologia
chegou a conclusdo que a cor preta tem um peso diante da sensibilidade das pessoas.
Assim, Lago ao escolher dispor sua obra em capa e borda nessa tonalidade esta
convidando o leitor para a entrada num ambiente mais misterioso e delicado como o tema
sugere. Ao abrir o livro nos deparamos com uma ilustragcdo mais expressionista. Um traco
marcado pelas pinceladas fortes e sem contorno a vista. Entendemos aqui como uma obra
de carater expressionista ndo somente por expressar sentimentos, mas também por
memorar tragos caricaturais que fogem um pouco da realidade. Van Gogh em uma de
suas cartas, explicou que para pintar um amigo fez primeiro o retrato de aparéncia
semelhante, ap6s isso excedeu na vivacidade das cores e por fim alterou o cenario de
fundo. Gombrich comenta este aspecto da caricatura e dos fortes tons como um recurso

rotineiro dos expressionistas para marcar sua arte:

Van Gogh estava certo em dizer que o método por ele escolhido podia ser
comparado ao do caricaturista. A caricatura sempre foi “expressionista”, pois o
caricaturista joga com as presencas de sua vitima e as distorce para expressar
justamente o que sente a respeito dela. (GOMBRICH, 2015, p. 564).

E neste sentido que Cena de Rua apresenta nas imagens e nas suas mais variadas formas
de construcdo uma diversidade de sentimentos. O exagero nas aparéncias corporais das
personagens que contracenam com a protagonista cria algo que Gombrich denominou de

“enfear” a pintura. Trata-se de uma arte que ndo busca o embelezamento das coisas ou
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das pessoas, mas sim o retrato daquilo que ¢ verdadeiro. “... os expressionistas
alimentavam sentimentos tdo fortes a respeito do sofrimento humano, da pobreza,
violéncia e paix&o, que eram propensos a pensar que a insisténcia na harmonia e beleza
em arte nascera exatamente de uma recusa em ser sincero.” (GOMBRICH, 2015, p. 566).

Outro aspecto muito marcante desta obra é a velocidade com a qual a narrativa é
apresentada. A montagem do livro é feita para que o leitor o leia da esquerda para a direita.
A continuidade é alcancada por meio da disposic¢ao da personagem central que esta quase
sempre em movimento. Linden, estuda esse fendmeno da aceleracdo da narrativa feita por

imagens através da pagina dupla:

A montagem é apreciada num primeiro momento em funcéo do folhear do livro,
do encadeamento das paginas duplas da primeira em direcdo a Ultima. Ela pode se
basear ao maximo nesse encadeamento de imagens e folhas. Trata-se entdo de
superar a compartimentacdo por pagina e trabalhar com a ideia de continuidade.
A leitura desencadeia literalmente um processo que se assemelha a uma camera
realizando um travelling. (LINDEN, 2011, p. 78)

Como em um filme, folheamos o livro de Lago rapidamente em busca do término da
aflicdo que a narrativa nos impde. Em um misto de suspense e solid&o, a protagonista
divaga entre os carros a procura ndo somente de ajuda, mas também de uma possibilidade.
O menino pintado em verde é a metafora da passagem. Todos passam por ele, e ele é
sempre visto como o caminho livre a seguir, pois sua figura ndo causa nenhum
impedimento as demais personagens. Os elementos que contracenam com ele sdo sempre
pintados em estado de alerta, quando néo estdo em vermelho, sinalizando perigo, estdo

em amarelo sugerindo atencao:

Figura 13: Cena de Rua (1994), Angela Lago.
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Ainda em 1994 Angela Lago passou a publicar em outras editoras. A editora
Melhoramentos foi uma delas. Neste ano a autora publicou o livro A festa no céu. A obra
repercutiu mundialmente, sendo impressa e divulgada até mesmo no Japdo. Outro
acontecimento fundamental para que ela fosse difundida nacionalmente foi a escolha da
Fundagdo Itat Social para impressdo da segunda edi¢cdo em 2011. Isto fez com que o
livro alcancasse os lugares mais longinquos do pais e possibilitasse a toda populagéo,
independente dos recursos financeiros familiares, o acesso a leitura.

A obra néo foi escolhida pela fundacéo aleatoriamente. Era de interesse social que o
livro tratasse dos costumes e da cultura brasileira. Angela Lago sempre foi contemplada
por sua capacidade em ressignificar o nosso folclore, e ndo foi diferente desta vez. A festa
no céu traz a problematica de uma tartaruga que, por ndo possuir asas, se vé impedida de
frequentar uma festa dada nas alturas somente para aves. O livro em seu aspecto visual
se apresenta diferentemente das outras producdes da autora. A ilustracdo, o desenho,
ocupa toda a pagina dupla. Nao ha margens, nem resquicios de algo que poderia ser uma
moldura. A pintura cobre todo o papel, em todas as paginas, do comeco ao fim. A imagem
tem um aspecto de infinitude, sem rompimento, ela parece ter continuidade eterna. Sendo,

portanto, a equidade do céu que ndo apresenta tamanho finito.

ia ter uma festa no cét
Nés, os bichos sem asa, est:
jururus de fazer d6. Af, imagine
logo a tartaruga, decidiu que

Figura 14: A festa no céu, 1994, de Angela Lago.
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Outro ponto de relevancia é a construcdo da linha do horizonte. Esse detalhe,
indispensavel, é feito de um ponto da esquerda para direita em uma linha diagonal. Essa
maneira de pintar os dois espacos, terra e céu, da um carater de amplitude para a pintura.
Se a linha estivesse disposta no sentido contrario, da direita para esquerda, ndo mais
teriamos a atencdo no céu, espaco livre, mas sim no chéo, espac¢o fechado e contido por
suas limitacdes.

As cores nessa obra dao destaque muito a questdo do elemento terra. As variacfes na
pintura sdo sempre suaves, mas de um misto arenoso. A propria textura do risco no
desenho remete a rusticidade. Estamos tratando de um canario campestre. Os bichos que
habitam a narrativa estdo entre a 4gua, a terra e o céu. Nao podendo ser dissociados de
seu contexto. Assim, deve-se a pintura retratar ndo somente suas cores, mas suas
vivéncias como um todo. Rui de Oliveira tece uma grande teia a respeito da relacéo das

cores com a narrativa:

Ao se ver uma ilustracdo, a cor ndo deve ser analisada a partir de seu proprio
significado isolado. Ela em si mesma ndo sustenta qualquer critério de analise.
Somente quando se relaciona com a luz, com a sombra, com 0 momento
psicolégico dos personagens ou com atmosférico da cena representada, ela
realmente alcanga a plenitude expressiva. Logo, a cor deve ser analisada a partir
de sua relacdo com as outras cores. (OLIVEIRA, 2008, p. 51)

Para o autor e ilustrador, a cor em si mesmo nado representa nada fora de seu contexto
relacional com a histéria. Entender a cor € antes de tudo compreender como ela se aplica
dentro de determinada histdria e qual seu dinamismo na construcdo do todo narrativo. Em
A festa no céu as cores, juntamente aos tracos marcados pelas fortes linhas que dao vida
aos animais e seus ambientes, sdo elementos constitutivos de uma histéria que tende a
memorar um ambiente distante do urbano e simples por natureza.

Ainda falando em natureza nesta obra, tomamos cuidado com a nocédo de natural. O
natural é deixado de lado nesse livro, visto que 0s animais e até mesmo as arvores sao
antropomorfizados. A ilustragdo deixa evidente os caracteres humanos em elementos da
natureza. Arvores com rostos, coruja lendo livro, passaro se maquiando e até tartaruga de
lacinho nas orelhas. Essas caracteristicas que ingenuamente podem nos parecerem
simples por se tratar de um livro rotineiramente adotados por criancas, séo indispensaveis
para uma fungdo complementar entre texto e imagem. Se atentarmos nossos olhos para a

escrita percebemos que h& nela somente a descricdo de uma festa no céu, cuja tartaruga
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tem o desejo de participar. N&do h& na escrita nenhuma citagéo sobre as engenhosidades
das aparéncias das personagens. Entretanto, a imagem nos revela aquilo que a escrita por
si sO ndo foi capaz, ou ndo quis, apresentar. A comicidade nas particularidades dos bichos
e das arvores é designada pela ilustracdo. Tornando verbo e visual parceiros inseparaveis
na construcao da narrativa.

H& livros de Lago, como o tltimo citado, em que a ilustracdo transborda toda a pagina
dupla. As personagens sao apresentadas em larga escala e a parte que permite a linguagem
verbal € bem pequena comparada a linguagem visual. Mas ha também, pensado pela
autora, projetos que trabalhem com uma espacialidade diferenciada. Um caso especifico
citaremos aqui, é o livro Um ano novo danado de bom!, publicado em 1996, pela editora
moderna. A obra traz em seu formato uma reflexdo sobre o préprio ato de leitura. Suas
margens em suas paginas figuram um livro dentro de outro livro. E como se ao abrirmos

a pagina nos deparassemos com um narrador ja presente nos contando uma outra historia.

' de prata, na dgua, ia dar cria,
laranja de ouro para tivay 4

Mas [oi 56 por o peixe no lago

sementes ¢ fazer um laranja)
3 para ele se transformar num

mal ele comecou 4 . 2
A peixe comum. = A pequena

ik
facanha, a lavanja virou uma

% % ai
laranja qualguer. 4

escrava colocon & pena no peito,
\

perto do coragio, \ \

-
-+

-

Figura 15: Um ano novo anado de bom!, p. 18.

A historia presente nessa obra retrata a vida de quatro princesas africanas que foram
contrabandeadas a um homem branco. Com personagens e objetos pintados bem
pequeninos, a autora da espaco, nas margens que simulam um livro, para a construcao de
um ambiente que simule a passagem do tempo. Como visto na imagem 18 as bordas
conseguem retratar a noite. Ao passo que o livro aberto dentro da borda segue com a
primazia da escrita. E substancial notar que a tematica da escraviddo presente na triste
historia de nossa nacdo é abordada por Lago com um trago sutil e sem contorno. A
delicadeza da ilustracdo nos revela pessoas sem faces, sem nome e sem identidade. A

falta de uma linha que desenhe as caracteristicas de cada um nos leva e entender que a
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generalizacdo se faz necessaria para compreendermos que qualquer um de nés, povo
mulato, poderia ser protagonista dessa narrativa.

A magia de uma ilustracdo dignamente brasileira estd justamente em tratar de nossa
formacgdo como povo de uma forma respeitosa. N@o se trata em Lago da cor ou do
coqueiro desenhado na parte superior da pagina. Rui de Oliveira, discute isso como sendo
a individualidade do artista:

A questdo do nacional é muito mais complexa do que isso. Ela ndo existe sem a
individualidade do artista, sem a sua particular leitura do povo, culturae na tureza.
A procura da brasilidade da imagem, se esta for a intencéo do ilustrador, ndo é o
frasco, é o perfume. A alma nacional nédo ¢ a viola de coxo, mas o dedilhar pessoal
do artista em suas cincos cordas. (OLIVEIRA, 2008, p. 117)

A ilustracdo aqui é um afrontamento ao processo colonizador que nada tem de inocente.
E a vida de milhares de pessoas que fora por anos silenciada.

Outra obra que pinta o sujeito e seu espaco de interacdo sem contorno demarcado por
linhas é Jodo Felizardo: o rei dos negdcios, publicado em 2006 pela editora Cosac Naify.
A cléssica historia, escrita no passado pelos irmdos Grimm, de um homem que apos
trabalhar a vida toda ganha uma pepita de ouro, é abrasileirada na criacdo de um menino
que recebe uma moeda de heranga e passa a barganha-la por tudo que encontra a sua
frente.

O livro que apresenta a esquerda sempre a escrita e a direita a ilustracdo, nos envolve

pelas impressionistas pinceladas que adiantam a todo momento a narrativa verbal.

¢ a trocou por um cavalo.

4

Figura 16: Jodo Felizardo: o rei dos negdcios, 2006.

A técnica de pintura adotada na obra, juntamente a disposi¢do da escrita na pagina nos
faz querer tocar a tessitura do papel. E como se ao pintar as montanhas e o pulo do cavalo

o livro nos convidasse a conhecer suas esferas. A este recurso Oliveira nomeia como
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“aspectos tateis” da forma. O leitor é instigado ao desejo de posse daquela plasticidade
volumosa. E um despertar de sentidos, originando uma experiéncia sensorial. A forma
embrenhada em um misto de cores € dada pelo tom. E quando nos referimos ao tom
estamos discutindo a construgdo da imagem pela iluminacdo. E a luz que determina na
narrativa a construcdo das formas. O contraponto entre o claro e o escuro de cada cor é

capaz de estruturar imagens opulentas:

E o0 esquema tonal — quer sejam quadrinhos, que seja ilustracdo — que constrdi a
atmosfera do ambiente e do momento representado. Por meio dele podemos
expressar na ilustragdo o fantastico ou o fantasmagorico, o drama ou a alegria, 0
lirismo e a tristeza de um texto que esta sendo interpretado. E também pelo tom
que determinamos que género de luz estamos vendo na ilustracdo — sob a luz do
luar, do sol ardente ou fonte de luz artificial. (OLIVEIRA, 2008, p. 136)

Falar em “atmosfera do ambiente” ¢ tocar em um ponto intrinseco dentro dos livros
ilustrados. O tom na obra ndo determina somente a passagem de tempo, como também é
fundamental para expressar 0s sentimentos das personagens. Vimos em livros anteriores
de Lago que as cores tém papel substancial na formacg&o da narrativa, como em Cena de
Rua (1994), o “esquema tonal”, a incidéncia de luz em alguns momentos e a auséncia
dela em outros, € o que contribui para a construcdo expressiva do momento narrado. O
livro Psiqué, publicado em 2010 pela Cosac Naify, explorou até os ultimos limites a
nocdo de luz dentro da obra. A capa preta com pequenos furos redondos ja desloca o leitor
de seu lugar de comodismo diante do que se apresenta. Diferente de tudo que Angela
Lago ja havia publicado, a histéria da princesa desamparada e do deus do amor ganha
vida através de um projeto sinestésico de leitura. O livro possui uma diagramacao
diferente e uma variedade na escolha dos materiais de cada pagina. A primeira pagina é
um papel espelhado que possui duas funcGes: a primeira de transparecer nos furos da capa
pontos de luzes prateados; e a segunda de refletir o préprio leitor, como um espelho. Logo
em seguida, na pagina que se segue, somos surpreendidos com a total falta de luz: a pagina
dupla é um infinito de escuriddo. Ao passar novamente para a proxima pagina nos
deparamos com a dicotomia: ao lado esquerdo o espelho, o prata, o reflexo ocasionado
pela possibilidade de incidéncia de luz; ja ao lado direito a falta dela, o desalumiado.
Assim, inicia-se a narrativa de Psiqué, por meio de um jogo aparentemente inocente com
a presenca e a auséncia de algo substancial para a vida: a luz. Um inicio, estritamente
significativo, construido sem nenhuma palavra ou imagem além do proprio nome em

branco na capa da obra.
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Outra obra que se utiliza da luz para expressar 0s medos dos pequenos leitores é
Sete histdria para sacudir o esqueleto (2002). O livro, como ja menciona no titulo, conta
sete narrativas diferentes sobre assombracgdes, fantasmas e fatos inexplicaveis pelas leis
da realidade. A obra, que foi publicada pela Companhia das letrinhas, tem um grande
instrumento a seu favor: a coloragdo fechada das péginas grossas. Escrita em letras
escuras e posicionadas em um papel de tom semelhante é quase impossivel ler sem
aproximar-se a0 maximo da pagina. Este recurso propicia a crian¢a uma certa expectativa
e até mesmo um suspense sobre o que esta ali transcrito, visto que de longe é muito dificil
decifrar. Como aquelas antigas brincadeiras de contar historia no escuro, Lago reaviva a
alma do narrador de terror nas figurinhas bizarras que ela desenha no papel, sendo até a
imagem de carater proxima aos desenhos que as criancas fazem em suas primeiras

producdes artisticas.

Figura 17: Sete histdrias para sacudir o esqueleto, 2002.

A semelhanca com as producdes das préprias criancgas, a escolha da pagina escura, a
gramatura do papel, tudo sdo decisdes tomadas para engendrar uma historia que seja

experimentada. Cica Fittipaldi discute isso como sendo narrativas em processo:

Esse movimento, entre paginas, decorre como tempo e modula a narrativa em
andamento. A proposta grafica de paginagdo e diagramacao cria, assim, para um
conjunto de imagens narrativas, disposi¢des de certas maneiras ao longo do livro
e ao longo do texto impresso, estabelecendo formas de relacionamento das
imagens entre si e de cada uma delas com o texto, exprimindo continuidades e
descontinuidades, problematizando o texto, imprimindo ritmo e movimento, que
sdo, também, constituidos das narrativas em processo. (FITTIPALDI, 2008, p. 99)
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A proposta grafica de Lago, na figura 17, nos mostra como diferentes recursos pode dar
mobilidade a imagem. O desenho dos trés homens ao lado direito da pagina repercute um
movimento seguido e continuo para a proxima pagina ou para baixo, visto que o ultimo
estd quase caindo. Esse recurso ja foi utilizado pela artista em outras obras, quando ela
desejava tirar a estatica de uma simples palavra como montanha, em Sua Alteza a
Divinha. Essas estratégias imagéticas diante do desenho nos fazem compreender que toda
imagem tem algo a falar por si mesma. Independente do texto escrito, a ilustracdo tem
como principal funcdo abrir um espaco para o imaginario. A imaginacéo é capaz de criar
0 antes e 0 depois daquela pagina escura da figura 17. Mas a criacdo so é possivel se a
narrativa possibilitar o novo, o indecifravel, o mégico e principalmente “devir”. Aquilo
que pode vir a ser instigado pelas figuras abertas de cada folhear do livro.

A este despertar da imaginacao proposto por uma presenga em um pequeno espago
como €é o desenho em uma péagina, pode-se diferenciar a pintura da ilustragdo. E comum,
ao estudarmos livros ilustrados, recorrermos & histéria da arte para compreender as
pinturas de nossos ilustradores. Com Angela Lago, inclusive, ja fizemos isso nesse
capitulo. Associamos nossa artista ao movimento Expressionistas, as técnicas
Impressionistas e até mesmo as xilogravuras medievais. Mas é de crucial importancia
entender que, embora, suas inven¢des memorem outras pinturas, elas sdo antes de tudo
ilustracdes. E como tal, sdo criatividades que tem por funcdo narrar. As vezes narrar
solitariamente sem a presenca da linguagem verbal, como em O Cantico dos Canticos,
mas sempre narrar. A pintura possui um “ritus” de percep¢do, como afirma Oliveira
(2008), ¢ feita para ser contemplada em um ambiente especifico (museus, galerias de
artes, entre outros), e estd comumente condicionada a sua obra original. Ja a ilustracédo €
feita para ser reproduzida em larga escala, disposta em um livro e propicia para ler em
qualquer espaco. Ha de se convir que existem ilustracbes que também sdo objetos de

contemplacgdes, mas isso ndo as eximem do fato de estarem inseridas em um fio narrativo.

Aliado, sem dudvida, a habilidade de manipular os materiais plasticos e a
capacidade técnica de criar imagens visuais, o trabalho de ilustrar um texto,
criando imagens narrativas, incorpora esse trabalho de traducéo, entre dois cédigos
diferentes e com recursos de linguagem proprios, mas ndo se restringe a traducéao
como repeticdo ou transferéncia de um sistema de linguagem a outro; o texto
poético ndo necessita das repetices imagéticas, ndo se valoriza com
esclarecimentos visuais que podem torna-lo obvio. Pelo contrério, ele se desdobra
e se expande em imagens provocadoras de poesia. (FITTIPALDI, 2008, p. 105)
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A imagem narrativa tem seu tempo e espaco. Tal como o texto, ela possui elementos que
encadeiam uma sequéncia de acontecimentos. O virar da pagina é sempre um momento
inusitado, pois ele revela um novo mundo. E com esse novo lugar que Lago tanto se
preocupava em suas obras. A autora constantemente deixa marcas em cada pagina que
incite o leitor a querer a proxima. Um exemplo disso é o livro O principe Jacu publicado
em 2014 pela editora Melhoramentos.

1.4 A pluralidade em uma linguagem nacional

O principe Jacu conta a vida de um rei e uma rainha, bem abrasileirados, que desejam
incessantemente ter um filho. E certo dia, em suas lamentacGes, sdo ouvidos por uma
Mula sem Cabeca que decide abencoa-los com um filho. O filho, entretanto, era um Jacu.
Circunstancia que ndo é empecilho algum para o filhote ser amado pelo casal. Todavia, a
rainha esqueceu de aparar as asas do principe e ele acabou por fugir. O casal dessa
narrativa é pintado como pessoas da vida comum. N&o possuem castelos, pertences ou
luxuria. A Unica coisa que lhes fazem rei e rainha sdo as coroas desenhadas em suas
cabecas e a palavra que convence o leitor desde o inicio que eles pertencem a realeza. O
principe, ao fugir, se lamenta freneticamente por ser um jacu. Se compara até mesmo ao
jeca-tatu. Nessa passagem, a autora escreve que “ele voou e andou, até que...” as
reticéncias ddo lugar a uma ansia pela palavra. O leitor espera no folhear da pagina
encontrar a continuacdo para a frase, mas é surpreendido com uma imagem. N&o ha
escrita na pagina seguinte. A imagem ocupa o lugar dos trés pontos. E mais do que isso,
Uma imagem que ndo responde a pergunta “para onde o principe foi?”. A imagem so

prolonga o voo que fora iniciado no conjunto de letras da pagina anterior.

Figura 18: O Principe Jacu, 2014,
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A conexdo entre o verbal e o visual nessa passagem € capaz de mostrar como os dois
cbdigos, interagindo, podem prolongar o tempo da narrativa. A sensagao de um longo voo
ndo é dada somente pela escrita e suas reticéncias, mas também pela imagem enquadrada
em sua moldura e espacada pela dobra. As marcas da sequencialidade instauradas por
Lago sdo fundamentais a continuacdo da leitura. Provando que uma linguagem é mais
que suporte da outra, atuam em parceria.

Este livro € um bom ensejo para falarmos da importancia dos livros ilustrados
brasileiros. Primeiramente nos ajuda entender o projeto de Lago como aquele que nao
sucumbiu as imagens a serem figuras representativas do texto literal. Vimos ao longo
desde capitulo que a autora utilizou diferentes técnicas para criar desenhos que nao
ecoassem a escrita, mas sim ampliasse seus significados. Para além disso, também esta o
fator de quanto dos seus livros trabalharam com o real. E o real, para nos, é o mais
importante. O real, ndo é a mimeses do realismo, mas a magia das imagens que possibilita
ao pequeno leitor entender a verossimilhanga com a sua propria histéria. Por isso dar-se-
& importancia de Lago ndo ter um estilo Unico. A definicdo de um estilo faria das
ilustracGes objetos escravos a um modelo a ser seguido. Quando notamos que a autora
ndo tem tragos repetitivos, estamos notando também que ela arquitetou ilustracGes e
textos com singularidade e vida propria. Para cada livro, uma histéria, e para cada historia
uma ilustracdo diferente. O principe Jacu, por exemplo, é pintado de chinelo de tiras,
comum no Brasil. Os bracos, as pernas e os olhos sdo de um menino. Menino moreno que
fica cada vez mais negro a medida que cresce. De Jacu sé tem o nome, pois sempre foi
humano no coragdo e em seu modo de sentir o mundo. O Brasil é pintado nas penas do
jovem, nas montanhas que ele sobrevoa, nas arvores que o circundam e em todo o resto
que esta a sua volta. Se tivéssemos somente a escrita, nesse contexto, teriamos um passaro
filhos de reis. Mas na engenhosidade das imagens descobrimos as arestas nacionais, 0
folclore popular e as cores que pintam a nossa bandeira.

E de extrema relevancia entender que embora estudemos um pouco do caminho da
ilustracdo mundial, temos que nos ater a nogdo de ilustragédo no Brasil. N&o se trata de
minimizar o trabalho e restringir unicamente ao contexto brasileiro. Mas sim de enaltecer
que a realidade da ilustracéo brasileira & bem diferente da europeia e a americana. 1sso
acontece pelo fato de que a nossa cultura é formada pelas memorias de diferentes povos.
Somos um pais marcado pela mesticagem, entdo ndo seria certo ignorar que temos nossa
prépria realidade. Assim ndo faz sentido uma igrejinha do sertdo de Minas Gerais ser
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ilustrada com arcos goticos. E indispensavel que nossos artistas ilustrem nossa literatura
com caracteristica que reavivem as nossas tradi¢des. E uma reflexdo aprofundada sobre a
nossa ilustracdo estd fazendo falta. Ana Maria Machado, j& mencionara em 2008 a

caréncia de um diadlogo com a critica:

[...] continua fazendo falta entre nds uma reflexdo critica aprofundada sobre a
ilustracdo brasileira. E como nos faltam criticos nessa area, capazes de conjugar
um conhecimento amplo do livro para criangas com um dominio teérico da
retérica da imagem em geral e a capacidade critica de lidar com a linguagem
visual, creio que talvez os proprios artistas é que caiba a tarefa de fazé-la.
(MACHADO, 2008, p. 17)

Refletindo sobre seu prdprio processo de criacdo, Angela Lago, em 2011, em uma
entrevista concedida ao Itau Cultural, afirmou que o seu maior desejo em relacdo a
ilustracdo de seus livros ¢ de “encantar”. O encantamento suscitado pela autora veio
acompanhado de um discurso de que suas obras ndo eram para um publico em especifico,
no caso a crianga. Sua obra € antes de tudo, um livro. E sendo livro é capaz de envolver
a qualquer um, independente da idade.

A autora conseguiu durante quatro décadas permear os mais diversos tracos da
ilustracdo. Suas cria¢cdes nunca seguiram uma légica condicional. Nao ha no processo de
criacdo da artista uma linha de crescimento qualitativo. Pois essa mencdo é impossivel
visto que suas obras tém particularidades que as levam a serem entendidas como objetos
Unicos em um contexto plural.

Quando pensamos em ilustracdo podemos cogitar 0 nome de Lago. Mas quando
tentamos discutir nossa cultura e trazer a imagem nossas raizes é de substancial relevancia
que propiciemos a Angela Lago o lugar que Ihe é de direito. Lugar este que resulta de um
trabalho laborioso e respeitoso com a cultura de nossa nagdo. N&o podendo, portanto, ser

ignorado em estudos futuros.
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CAPITULO Il

RELACOES PARALAVRAS E IMAGENS

Para compreendermos um pouco mais a respeito da palavra e da imagem em um
livro ilustrado temos que saber primeiro como se desenvolve e se d& a formacdo destes
objetos artisticos. Primeiramente temos que assumir que o livro ilustrado se constroi pela
combinacéo de dois niveis de comunicagdo: o visual e o verbal. Dentro das convencdes
semidticas podemos dizer que ele é formado por dois conjuntos distintos de signos: o
iconico e o convencional. As teorias aqui aplicadas sdo baseadas em sua maioria nos
estudos de Maria Nikolajeva e Calore Scott, em sua obra Livro ilustrado: palavras e
imagens, publicada em 2011 pela Cosac Naify. O signo iconico é todo aquele cujo
significado seja por uma representacdo comum, como por exemplo a imagem de pedras
de gelo na porta da geladeira é possivelmente para funcdo de congelar. J& os signos
convencionais séo aqueles que estdo dispostos dentro de um acordo de convivéncia entre
os falantes de determinada lingua. A palavra copo dentro da lingua portuguesa remete a
um determinado objeto, entretanto, se esta palavra for deslocada para um espaco novo
onde as pessoas ndo entendem a lingua portuguesa nada ira significar dentro deste
contexto. Os signos iconicos e convencionais existem na cultura da humanidade desde
seus primordios e deram origem a dois tipos de comunicacao, o verbal e o visual. De
acordo com Nikolajeva e Scott as figuras e a escrita no livro ilustrado podem ser signos
iconicos complexos e convencionais complexos:

As figuras nos livros ilustrados sdo signos iconicos complexos, e as palavras,
signos convencionais complexos; entretanto, a relacdo basica entre os dois niveis
é a mesma. A fungéo das figuras, signos iconicos, é descrever ou representar. A
funclo das palavras, signos convencionais, € principalmente narrar. Os signos
convencionais sdo em geral lineares, diferentes dos iconicos, que ndo sao lineares
nem oferecem instrucdo direta sobre como 1é-los. A tensdo entre as duas funces

gera possibilidades ilimitadas de interacdo entre palavra e imagem em um livro
ilustrado. (NICOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 14)

Esta tensdo entre os dois tipos de signos pode gerar espagos criativos na leitura. Brechas

que deverdo ser preenchidas pelo leitor multiplicando assim seus significados.

Estabelecer o vinculo entre palavra e imagem ndo significa que toda obra ira se

desenvolver a partir dele. Se pensarmos em seus extremos teremos um livro s6 com
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palavras, por exemplo os classicos romances; enquanto também podemos ter o livro s
de imagens como um dicionario ilustrado. O livro ilustrado pode ser feito por uma
parceria significativa em ilustrador e escritor, ou por uma contratacdo usual de diversos
ilustradores para 0 mesmo texto verbal em diferentes tempos e publicacdes. Essa questao
interfere diretamente no tipo de obra que teremos no fim da arquitetura do livro. Expelir
as palavras também infere na narrativa. Uma narrativa exclusivamente ilustrada é uma
forma de leitura estritamente complexa, visto que exige do leitor a verbalizacdo de algo

que esta somente no plano visual.

A grande maioria dos livros ilustrados trabalham com relacBes harmdnicas,
simétricas e complementares entre palavra e imagem. Nesta pesquisa vimos isso com
mais facilidade por tratar de uma artista que ilustra e escreve as proprias narrativas. Muito
semelhante ao que Beatrix Potter fazia, Angela Lago engendrou o equilibrio na estreita
relacdo entre os dois signos. Traco que possibilitou as duas artistas a construcdo de
narrativas concertinas, podendo extrapolar os limites e estabelecer fungdes mais
instigantes como a de reforco e contraponto. Se a as imagens repetirem a todo tempo as
palavras, nada restara ao leitor em seu processo de criacdo imagética. O que ele ird
formular em seu pensamento é exatamente o que esta enunciado pelos dois signos no
livro. Entretanto, o autor quando é também responsavel pelas imagens, pode escolher a
todo instante qual dos dois cddigos tera primazia em determinado momento e 0 que isso

suscitara dentro da narrativa.

Nicolajeva e Scott nos atentam para um traco meticuloso a ser estudado quando
falamos de livro ilustrado, a “dupla audiéncia”. Os livros ilustrados sdo facilmente
indicados as criangas, mas contemplam um leitor também experiente: o mediador. Entéo,
torna-se obvio que estes objetos artisticos tenham que satisfazer os pequenos, ha mesma
proporcéo que o adulto letrado. E dentro deste contexto que se inserem as variedades de
contrapontos; elas sdo recursos que suscitam a imaginacdo do leitor nas mais variadas
formas, cabendo as distintas idades e experiéncias afetivas. A primeira delas é de
enderecamento, na qual as lacunas deixadas entre a palavra e imagem podem ser
preenchidas de forma diferente de acordo com seu leitor. Adiante temos a relacdo do
estilo, as palavras podem seguir um estilo, ao passo que as imagens outros, isso resulta
na maioria das vezes em uma ironia planejada na construgdo da narrativa, sendo

motivadora de humor ou até mesmo ingenuidade. O contraponto também pode se dar no
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género, isto é cada signo pode enaltecer um género artistico, podemos ver em alguns
livios de Angela Lago, por exemplo, um texto realista, a0 passo que a imagem §é
fantasiosa, e vice-versa. O ponto de vista também € importante, muitas vezes a historia é
sobre uma crianca, todavia contada por um narrador adulto, o que torna a experiéncia na
perspectiva totalmente diferente. A caracterizacdo das personagens pode ser feita de
forma distinta pelas palavras e pelas imagens, como em o Principe Jacu (2014), a narrativa
verbal retrata a historia do nascimento de um principe, ao passo que a visual mostra a
rotina habitual de uma familia que vive no campo e tem um filho meio incomum. O
contraponto pode ser de natureza metaficticia. Quando isso ocorre as imagens ndo
conseguem elucidar espacos e ideias que as palavras acenderam; um amarelo morto pode
ate ser um amarelado para o tom de marrom na imagem, mas nunca a ideia propriamente
dita que a palavra impeliu. E por ultimo o contraponto no espaco e tempo, como
Nikolajeva e Scott elucidaram “a imagem, o texto visual, ¢ mimética; ela comunica
mostrando. O texto verbal ¢ diegético; ele comunica contando.” Seria mais ou menos
como entender que 0s signos verbais sdo adequados para a narragdo, 0 contar; ao passo
que os signos visuais sdo fundamentais para a descricdo. E por existir essas barreiras que
a interacdo entre imagem e palavra se torna tdo interessante. Essa relagdo continua cria

espacos e tempos impossiveis de existirem isoladamente.

Tudo em um livro ilustrado tem que ser ocasionalmente pensado. John Stephens
utiliza a nomenclatura de “livro com ilustragdes inteligente”. Para o autor as contradigdes
existentes entre um signo e outro sdo o elo motivador de diferentes tipos de significados.
A conexado entre ilustrador e escritor tem que ser coerente para que os diferentes codigos
consigam agir e coexistir num mesmo livro. A ndo conexdo entre diferentes ilustradores
e autores pode levar o livro a uma demasiada catastrofe, o retirando de seu lugar onirico.
Este pensamento nos leva novamente a questdo da dupla autoria de Lago. Estudamos aqui
uma autora que é responsavel pela construgdo dos dois signos comunicativos dentro dos
livros ilustrados. Veremos adiante como a artista trabalhou as ambientacfes em suas

obras.

2.1 Ambientacdo e cenario
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Em um livro ilustrado a ambientacéo assente a natureza e a situagéo onde ocorrem
0s eventos da histéria. Ela é responsavel pela construcdo do lugar no qual as a¢bes séo
retratadas, incentivando o enredo conforme seu género, seja conto de fadas, fantastico,
maravilhoso, ou também como é sentido a narrativa por parte do leitor, um tom mais
tristonho, risonho ou nostalgico. Segundo Nikolajeva e Scott, as relagdes de ambientacoes
n&o sdo muito diferentes em livros de romance quando comparadas aos livros ilustrados,
entretanto a diferenca esta na interacdo palavra e imagem que gera novos sentidos a essas
relacdes:

Em um livro ilustrado, a ambientacdo pode ser transmitida por palavras,
por ilustragdes ou por ambas. O texto visual desse tipo de livro é naturalmente
adequado a descricdo de dimenses espaciais, incluindo tanto cenas internas como
paisagens externas, as mutuas relacdes espaciais entre corpos e objetos, o tamanho
relativo deles, a posicdo, e assim por diante. Parecida com a caracterizacéo, a

ambientacdo demonstra muito bem a diferenga entre diegese (contar) e mimese
(mostrar). (NICOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 85)

As autoras comentam um fator importante que é o da descricdo. A descri¢éo,
dentro da teoria narrativa, € o lugar que é permitido ao narrador. A ele cabera a funcéo de
detalhar verbalmente tudo que esta naquele determinado momento e a isto se da um caso
intrinseco, as criancas geralmente pulam as descri¢des, acham elas enfadonhas tornando
a dindmica de leitura um pouco imprudente. O livro ilustrado tem exatamente por este
fator um carater de genialidade, nele as descricdes sdo minimas, pelo simples fato de
existir uma imagem. A imagem fica responsavel pela descricao visual ilimitada. 1sso ndo
quer dizer que a palavra perca o seu valor, mas que ela divide espago com as imagens
formando a todo momento cenarios multiplos visto que alternam constantemente e
harmonicamente as combinacdes entre visual e verbal. Em livros pobres de ambientacéo,
palavra e imagem se repetem a todo instante. Entretanto, o que vemos nas obras de Angela
Lago s@o imagens que expandem o que o texto descreve e textos que expandem o que a
ilustracdo desenha por assim dizer. Eis nosso primeiro exemplo, o livro ja antes citado
aqui nesta pesquisa: Sangue de Barata publicado em 1980 pela editora mineira RHJ. O
pioneiro da autora traz consigo uma ilustracio engenhosa. A primeira vista notamos que
ndo ha ordem na montagem do cenario. Os bichos séo colocados em forma de pastiche,
um ao lado do outro, acima, abaixo, em todos os espagos que for possivel serem inseridos.
H& o que chamamos de espacos negativos, sdo as areas vazias vistas na figura 25 entre

um corpo e outro. A moldura, um outro ponto refutavel, também merece um olhar. A
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pagina dupla contém o que podemos chamar de uma moldura incompleta. A esquerda
somente metade da moldura é delimitada, deixando ao nosso imaginario a completude
das retas que delimitam esse espaco. O amontoado de personagens no cenario nao é
irrelevante, € necessario notar que dentro da narrativa procura-se a responsavel pelo
assassinato da barata. As personagens todas sobrepostas ddo lugar ao sentimento de
confusé@o que fica no leitor ao se deparar com as fofocas a respeito do crime. O texto

verbal diz assim:

- “Curutaco-ta-tataco
E licor de jenipapo”,
Finalmente se ouviu
O mundo se coloriu
- “E bem fécil advinhar, “
O gato pbs-se a gritar
“faz licor a que cozinha.

Maricota ou Mariquinha?”

O texto faz alusdo ao mundo se colorir. Isso é sensivel na obra tendo em mente
que até esta pagina havia o predominio das ilustracdes em preto e branco. Ap6s o mistério
ter comecado a se revelar com a fala do papagaio a ilustracdo ganha cor. O que antes era
bicolor, agora passa transitoriamente da esquerda para a direita, conforme o olhar
adestrado do leitor segue, a ser colorido. O papagaio e o gato “gritam” que as responsaveis
sdo aquelas respectivamente que tricotam e que cozinham, em ritmo anunciam: Maricota
ou Mariquinha. A sonoridade, o trabalho com a composi¢ao verbal, a estilistica dos versos
organizados em rimas sao elementos proprio da linguagem verbal. Temos aqui nesta obra

um bom exemplo de como verbal e visual se complementam.

61



Fig. 19. Sangue de Barata (1980), Angela Lago.

Outra obra de Lago publicada no mesmo ano e pela mesma editora, O fio do riso traz
consigo uma expansao em termos verbais e visuais. Sem moldura, a imagem convida o
leitor a adentrar naquele universo imaginario de bichos eruditos. Coruja leitora, pato
enobrecido por suas botas, elefante vaidosa e suntuosamente leve, visto que se equilibra
em um baldo inflavel, jacaré literalmente com etiqueta e pica-pau contestador de Kant.
Bichanos “empoderados” de conhecimento racional que impde uma logica sistematica a
protagonista menina que tenta penetrar neste mundo distinto. Nina, uma menina sozinha,
por um fio de telefone € levada a um mundo muito diferente do dela. Um lugar repleto de
animais com caracteristicas ou costumes humanos. Seres antropomorfizados que colocam
em choque a capacidade de discernimento da garota. A ilustracdo nos revela detalhes
minuciosos para entendermos quanto esse universo em que a crianca esta adentrando é ao
mesmo tempo sério e comico. A racionalidade das charadas impelida pelos bichos
descontentes com as risadas de Nina mostram um mundo I6gico em contraste com o

grotesco figurado pelas imagens de animais em situacdes fora do habitual.
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do passar por gente?|

o
0 quem aguente “ /
revidal |

ur re:
N&o sabe nada da vida

— O que foi que disse Kant? ( Vejamos se tem cultura,
Quanto pesa um elefante? se estd a nossa altura.
Quanto custa um jacaré? Sendo teré que voltar
Dois mais dois, quanto & que &7 para onde é o seu lugar.

Fig. 20: O fio do Riso (1980), Angela Lago.

“- O que foi que disse Kant?
Quanto pesa um elefante?
Quanto custa um jacaré?

Dois mais dois, quanto ¢ que ¢?”

Os detalhes podem oferecer informac6es sobre a forma de raciocinio e até mesmo a ironia
presente no jogo criativo entre imagem e texto. Primeiramente temos a figura de Kant
desenhada e sendo atordoada por um passaro que tem por costume bater em madeiras.
Chegamos ao racionalismo continental e ao raciocinio dedutivo totalmente viaveis
considerando as sequéncias desenfreadas de questionamentos. Questionamentos que ndo
possuem ldgicas decifraveis quando observadas as imagens. O elefante de Lago ndo pode
ser pesado, ele é posto em cima de um baldo, assim a nocao de peso é contestada. O jacaré
tem uma etiqueta desenhada no rabo, o que poderia ser considerado como seu preco em
sentido literal ou ao fator dele possuir etiqueta (um conjunto de normas e padrdes
elitizados em seus costumes). Por fim indaga-se uma conta basica “dois mais dois”, mas
gue pautada em todas as questfes anteriores pode ser irracional. O relativismo conceptual
tanto estudado pelo filosofo Immanuel Kant € aqui aplicado na relacdo palavra e imagem.

Nicolajeva e Scott discutem que:

Para muitos contos com dimenséo historica, o correto e cuidadoso delineamento
da ambientagdo é tanto necessério como educativo. Os detalhes podem oferecer
informagdes sobre lugares e épocas que estdo muito além da experiéncia do leitor
jovem, e o fazem de modo sutil, inofensivo, que propicia um entendimento das
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diferencas de conduta e da moral do ambiente cultural em que a acdo acontece.
(NICOLAJEVA e SCOTT, 2011, p.87)

A insercao de Kant na narrativa € justificada pelo modo de construgédo das personagens e
a forma como elas raciocinam. A teoria em torno relativismo nos mostra como em um
livro para criancas a filosofia pode ser trabalhada de forma ludica e comica. Nessa
ilustracéo de O fio do Riso, figura 20, percebemos o que as teoricas supracitadas chamam
de ambientacdo minima ou reduzida. Isso é um fenémeno pos -segunda Guerra Mundial
no qual o imediatismo é favorecido. Assim opta-se por ilustrar ndo uma cena completa,
mas sim parte dela formada por alguns objetos ou dando foco nas personagens e em seus
detalhes.

N&o podemos ver nestas duas obras de Lago, uma ambientacdo simétrica e
imitativa. Este tipo de ambientacdo € muito comum em livros que tentam transmitir a
atmosfera de uma determinada época. Conhecida por seu carater de historicidade e
nostalgia, essas ambientacfes tendem a criar cenarios detalhados e totalmente
preenchidos. Ao passo que a escrita atua como suporte da imagem, descrevendo assim o
Obvio que ja esta visto na ilustracdo. Este tipo de ilustracdo se torna educativa e de viés
inteiramente pedagogico, sdo conhecidos como livros ilustrados histéricos. Dentro do
projeto de Angela Lago nos deparamos diversas vezes com contos e personagens Comuns
de um passado mitico e/ou folclérico. Mas em nenhuma de suas obras esse passado é
retratado tal como ele ocorreu e com um olhar descritivo diante das acdes. Lago traz a
vida deuses gregos, princesas mandonas e até mesmo protagonistas de historias de amor
presente no velho testamento, mas todos em situacdes novas e ressignificados na
contemporaneidade. Quando falamos em ressignificacdo estamos trazendo para 0 nosso

discurso a nogédo de cenarios mais complexos.

Em cenérios complexos temos a distingdo entre cendrio e pano de fundo. O cenario
é componente, isto é, faz parte da narrativa. A histéria ndo pode desenrolar em nenhum
outro lugar que ndo seja naquele cenario. Ao passo que o pano de fundo néo é essencial
dentro da histdria, estdo presentes na narrativa para dar continuidade ou outra ideia
qualquer que ndo seja relacionada ao propdsito do enredo. “O cendrio pode contribuir
muito para o conflito em uma historia e para o seu esclarecimento, principalmente nos

enredos que levam os personagens para longe de ambiente familiar (...)”, assim afirmam
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Nikolajeva e Scott quando discutem a formacg&o de cenarios fantasticos como podemos
ver em Psiqué de Angela Lago, publicada em 2010 pela Cosac Naify. A leitura de Psiqué
é a eterna recriagdo do vazio. E somente por sua presenca que a narrativa acontece
infinitas vezes sem repetices na mente de cada leitor. S&o nos inUmeros espacos, entre o
acontecimento de uma imagem e o desvendar de um conjunto de versos, que a fabulagédo
ganha vida. A obra ndo fecha portas, ao contrario, abre vérias delas, dispondo 0s mais
diversos caminhos. Como no episodio em que Psiqué chega ao castelo e tudo ao seu redor

€ exuberantemente misterioso.

Figura 21: Psiqué (2010), Angela Lago. A sombra do que imaginamos ser Psiqué andando pelo castelo.

A ilustracdo figura, & frente, a imensiddo dos troncos de arvores. Mas a luz
representada pela grande incidéncia dos tons amarelados conduz o olhar para dentro do
que se acredita ser o castelo. O secreto lugar que se revela aos poucos a donzela também
se mostra recondito ao leitor. Os vitrais e as poucas sombras sdo delineados a suscitar
pistas dos contetidos presentes no recinto. A palavra, entdo, pincela o novo que se exibe
a Psiqué: “Seres invisiveis lhe serviram e tocaram musica.”. O Verso, que vem ao centro
da péagina direita, acompanha o caminhar da princesa por entre os cémodos. A
continuidade da narrativa se da no perpassar da imagem para a escrita suavemente. As
lacunas instauradas entre um meio de comunicacdo e outro séo preenchidas num piscar
de olhos, mas a figuracdo deste palacete e dos seres que ali permeiam cabe a cada
imaginério. Lago instiga a criacdo por meio de um ambiente expressivo, mas ndo delator.

Esta passagem retrata um exemplo da relacdo que imagem e texto possuem ao longo
da obra. Evidencia-se que, embora a ilustracdo conceba certa agilidade e coeréncia a
leitura, a escrita € indispensavel a estruturacdo do contexto. A palavra ndo repete a

imagem, tdo pouco atua como suporte, mas edifica um novo pensar. Se pelo jogo de cores
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e formas percebiamos Psiqué a desvendar a mansao, pelas letras nos conectamos com 0s
seres invisiveis que atendem a todas as necessidades da bela mo¢a. N&o existe uma
demarcacao fixa de onde termina a imagem e se inicia a escrita. O que esta presente, na
verdade, é a heterogeneidade de ambos o0s codigos e sua fusdo a partir das diferentes
maneiras de apresentar a experiéncia da princesa.

Segundo Fittipaldi, a ilustracdo tem a mesma capacidade de contar historia que a
escrita. As duas linguagens abrem espacos que serdo preenchidos pelo leitor, em razédo

disso é que se deve a diferenciacdo de cada leitura:

Toda imagem tem alguma histéria para contar. Essa é natureza narrativa da
imagem. Suas figuracdes e até mesmo formas abstratas abrem espaco para o
pensamento elaborar, fabular e fantasiar. A menor presenca formal num
determinado espaco j& € capaz de produzir fabulacéo e, portanto, narragéo. (2008,
p. 103)

A correspondéncia existente entre imagem e escrita, em Psiqué, exalta a relacdo de
companheirismo que elas possuem. A imagem, ainda que seja capaz de figurar espacos e
conduzir a narrativa, ndo se faz apreender separadamente da escrita. A historia origina
uma imagem, e a perpetuacdo desta imagem dara forcas a continuacdo desta historia.
Deve-se a isso a dedicacdo de Lago em adequar o texto de forma que ele seja critico e
também analitico, tal como de elaborar imagens comunicativas que se expandem
visualmente. O cenario contribui neste contexto a criacdo de um conflito e também para
0 esclarecimento dele:
O cenario pode contribuir muito para o conflito em uma histdria e para seu
esclarecimento, principalmente nos enredos que levam os personagens para longe
de seu ambiente familiar, situacdo que pode ocorrer tanto em historias fantésticas
como no cotidiano. Transferindo o personagem para um ambiente “limite”, seja
guerra, catastrofe natural ou situagdo ligeiramente incomum na casa de um

parente, 0 autor pode iniciar e ampliar o processo de desenvolvimento que seria
menos plausivel em um ambiente normal. (NICOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 95)

Psiqué é retirada de seu ambiente familiar. A princesa se vé obrigada a deixar a familia e
esperar num desfiladeiro o rumo para o seu futuro. Ser levada para um universo fantastico,
onde seres invisiveis lhe propiciavam coisas boas e encontrar-se em um cenario
estritamente complexo ao que diz respeito as proporgdes de sua montagem contribui para
0 desenvolvimento do enredo.
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O contraste visto em Psiqué entre os ambientes pelos quais ela passa é comum na
ficgdo infantil. E recorrente associar espagos urbanos a coisas ameagadores, ao passo que
0S espacos rurais, ou campestres, sdo ligados a ideia da infancia, do bucdlico, do natural.
Percebemos essa passagem entre esse ambiente hostil ao ambiente mais feliz em Jodo
Felizardo: o rei dos negdcios publicado em 2010 pela editora Cosac Naify. O livro inicia
em um cemitério em meio a um polo urbano. Como protagonista se apresenta Jodo
Felizardo e ja intitulado pelo narrador como o rei dos negocios. Jodo recebe sua heranca,
uma pequena moeda de ouro, e passa a andar pela cidade aparentemente sem rumo e
destino. A cidade é pintada como um centro cadtico e sem organizacdo alguma. Jodo
comega suas permutas trocando primeiramente a moeda por um cavalo. O cavalo ja inicia
0 processo de retirada homeopatica da cidade de grande. Quando Jodo faz a proxima troca
que é por um burro 0 ambiente j& passa a ser mais campestre. Percebe-se a entrada da
vegetacdo e das cores terrosas. As demais trocas de Felizardo sdo todas por animais de
fazenda, do campo: uma cabra, um porco até chegar em um péssaro. Quando o
protagonista recebe o passaro o cenario que o acompanha é ameno, calmo, com poucos
pontos chamativos e de uma simplicidade extrema. Jodo acaba com uma Unica pena e esta
com o vento voa para longe. A escrita perdura: “Uma pena tao leve que Jodo Felizardo,
o rei dos negdcios, foi feliz por um imenso segundo.” A felicidade de Jodo ao contemplar
0 voo de sua pena é transferida para imagem que configura um espaco simples, natural e

de contemplacéo eterna, como um suspiro de felicidade.

Uma pena tio leve...
que Jodo Felizardo, o rei dos negdcios,

foi feliz por um imenso segundo.

Fig. 22. Jodo Felizardo em seu Gltimo momento contemplativo

O contraste entre os cenérios inicial e final contrapée a nocéo de vida adulta e vida
infantil. Jodo ao receber a moeda é uma crianga com obrigacdo de adulto: dar um fim

significativo para sua heranga. Entretanto, suas permutas mostram como a infancia esta
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interina nele. H& no contraste a diferenca entre o antiutpico que € a cidade grande e o
utopico, 0 momento nostalgico no qual Felizardo torna-se realmente feliz por entender o

que importa na vida.

Ainda falando em cenérios complexos temos alguns livros em que o cenario se
comporta como ator. A poténcia do cenario é tdo grande que ele fica encarregado pela
nogéo espacial e temporal. Pode-se verificar isto em livros inteiramente ilustrados como
é o0 caso do O Cantico dos canticos, publicado em 2013 pela editora Cosac Naify. A
historia inspirada no cantico do velho testamento é inteiramente retratada por cenarios e
composicdes de cores. Ha a evidéncia de duas protagonistas que tentam encontrar-se e
afastar-se dependendo de como vocé 1é a obra. As dimens@es historicas e geograficas
alternam de acordo com a ambientagdo. A mudancga no cenario muda o foco como as
coisas sdo vistas e até mesmo entendidas. Uma variacdo que vai do pouco realista a

ultrarromantica.

Fig. 23. Apresentacdo de um cenario romantico. Momento no qual as duas personagens
finalmente se encontram para depois separar-se novamente

“Ao escolher um tipo especifico de cenario, o ilustrador ndo sé inicia nossa leitura da
histéria em um certo nivel, mas também coloca a histdria em um certo contexto historico,

social e literario.” Nikolajeva e Scott argumentando sobre as constru¢des de géneros a
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partir de cenarios complexos. As autoras dao énfase a criagdo dos géneros de contos de
fadas, realistas, surrealistas e 0 absurdos. Apresentam brevemente a transitoriedade entre
eles para nos enunciar a existéncia de géneros multiplos. Em Maginal a esquerda,
publicado em 2009 pela editora RHJ, vemos uma expansao nos cenarios que detonam
sempre uma surpresa diante da multiplicidade de géneros. Nas primeiras paginas do livro
o pano de fundo é uma favela em Belo Horizonte. As casas dispostas uma sobre a outra a
se empilhar nos morros sdo pintadas a moda expressionista. Em tons mais ténues que as
personagens a frente. A historia é narrada pela irma do protagonista. Sempre alternando
as paginas com a ilustragdo, sem uma ordem estabelecida, a palavra esclarece momentos
que a pintura selecionou sagaz para enunciar. A narrativa é bucdlica, trata-se de um
menino que mora na periferia, tem o cunhado como dono da bancada de trafico local de
drogas e a mde padece de cancer ja em estado terminal sem tratamento atingivel pela
situacdo critica financeira da familia. A valvula de escape do garoto, que € chamado de
middo por todos os irmaos mais velhos, é tocar violino. A menino comega em um projeto
de musica do bairro e acaba por tocar na orquestra em S&o Paulo. A medida que o menino
toca para mae o ambiente da casa se modifica. Sem musica a casa € como todas as outras
da redondeza: escura e simples. Quando a muasica comeca a méae do menino se enche de
graga e orgulho, as paredes e as cortinas ganham cor e a face do mitdo resplandece em
verde esperanca. Em uma passagem a irma explica que o mitdo fora por muito tempo

menosprezado, mas agora era 0 motivo do sorriso da mae:

“Ria quando falava dele. Antes, s6 elogiava
0s mais velhos:
- Filhos do homem que foi meu até
morrer — cocorejava assim.
O middo era filho do acaso:
- Um bom acaso — ela agora cacare-

java entre risadinhas.”

A linguagem polida da narradora personagem é mesclada com palavras pejorativas e
jargdes populares ao longo de toda a narrativa. Do mesmo modo se constroem as imagens.
Uma mescla constante de pinceladas fortes e sem delineamento. Os cenarios mudam

constantemente. Ora retrata 0s becos da comunidade, ora a sala /cozinha da mée, ora a
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desordem dos centros urbanos como S&o Paulo. Mostrando até mesmo que a comunidade

em que mitdo mora tem mais organizacgdo espacial comparada a cidade grande.

« )

Fig. 24: 'l(/larginal a esquerda, 2009, Anéela Lago.
Acima, na figura 24, miado tocando seu violino dentro de casa. Reparem na vivacidade
das cores que ambientam o lado interno de sua morada. Ao lado direito a mée pedindo
para ele tocar As quatro esta¢des de Vivaldi, enaltecendo que até “O Inverno” ¢é bonito

guando o menino toca.

2.2 Caracterizagdo de personagens

Em um livro feito somente pelo codigo verbal a apresentacdo das personagens é
feita utilizando os mais variados recursos descritivos. Seja através da descrigdo fisica ou
psicoldgica este tipo de narrativa requer a maior quantidade de facetas possiveis para
caracterizar uma personagem externa e internamente. A apresentacao pode ser realizada
de forma direta ou indiretamente, o narrador pode optar por revelar logo no inicio todas
as caracteristicas daquela persona ou desvenda-la a partir de suas atitudes e/ ou com o
passar do tempo. Quando nos deparamos com o livro ilustrado temos a nossa disposi¢ao
uma gama muito maior de técnicas que possibilite a caracterizacdo das personagens.
Evidentemente essa quantidade maior ndo anula as teorias narrativas, pois em um

romance é possivel fazer descri¢des sinestésicas capazes de sugerir ao leitor sensagdes e
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dimensdes diferentes. O que acontece de fato no livro ilustrado é que estas sensagdes e
dimensdes sobre as personagens podem ser ampliativas ou contraditorias. Uma
personagem pode ser apresentada verbalmente de uma maneira e ironicamente
transparecer outra coisa na ilustracdo. Esse, entre tantos outros, sdo recursos utilizados
pelo autor e ilustrador na hora da construcéo da personagem. Ha também de se observar
uma maior recorréncia nos livros ilustrados na caracterizacdo feita mais pela ilustragdo

do que pela palavra:
As imagens possibilitam uma diversidade de caracteriza¢es externas, enquanto
as palavras podem ser usadas tanto para descricdo externa como para
“representacdo” interna. Alguns dos dispositivos mais comuns de caracterizacio
adquirem uma dimensdo especifica nos livros ilustrados. Por exemplo, a descricéo
externa pode ser tanto verbal como visual, e esses dois aspectos podem confirmar
ou contradizer um ao outro. Com mais frequéncia, a descricdo externa verbal é

omitida nos livros ilustrados, e somente a visual é usada, sendo mais eficiente.
(NICOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 113)

Adentramos a algumas obras de Lago para ver como esta apresentacdo ocorre. O segundo
conto de Sete histdrias para sacudir o esqueleto, publicada em 2002 pela Companhia das
Letrinhas, chamado “Encurtando o caminho” tem a apresenta¢do da personagem principal
conduzida por um narrador familiar, a propria Angela Lago. Ela comeca pelas palavras
apresentando a tia “Tia Maria, quando era crianga, um dia se atrasou na saida da escola,
e na hora em que foi voltar para casa j4 comecava a escurecer”’. A primeira informagao
gue temos sobre a personagem é o grau de parentesco com a narradora. A segunda
informagao ¢ de carater temporal “quando crianga”. Isso nos norteia dentro do tempo e
espaco que a personagem principal ocupa. O tempo era outro. Qual outro? De quando a
tia era crianca. E se a tia era crianca possivelmente os fatos narrados sdo contestaveis
partindo da ideia de que a narracdo € baseada em uma memdria que pode ser ou nao
verossimil com o que é contado. A ilustracdo por sua vez é construida a partir de tracos
imprecisos que se assemelham as primeiras garatujas feitas por criangas. Nela esta
desenhada uma menina (sabemos se tratar de uma menina pelo triangulo feito para formar
seu corpo sugerindo um vestido), passando por cima de uma cova com a numeragéo 15.
A ilustracdo apresenta a fase infantil da protagonista, é de fato uma garotinha delineada
de forma simpldria em seu percurso sinuoso dentro do cemitério. A imagem reafirma as
descricdes verbais da narradora. A descricdo fisica feita pela imagem contribui para

validar a descricao verbal.
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Fig. 25: Encurtando o caminho

Neste conto vimos que a caracterizacdo pode ser feita pela interacdo entre as duas

linguagens: visual e verbal. De forma que uma dé sustentabilidade a outra.

Falamos aqui no inicio que a apresentacdo da personagem pode ser psicologica
baseada em suas acdes. E o que acontece na colecdo Virando onca, publicada em 2005
pela editora Rocco. Angela Lago fez trés livros com a mesma personagem principal: O
bicho floral; A casa do bode e da onca; A flauta do tatu. A personagem onca € ilustrada
da mesma maneira nas trés obras e com comportamentos exclusivos que distingue a sua
personalidade dos demais animais. A ilustracdo, assim como no livro anterior, sdo
garatujas. Entretanto, desta vez, sdo todas coloridas. A onca € formada pela variagdo de
quatro cores: 0 azul em suas patas, 0 amarelo em seu corpo, 0 rosa em sua cauda e o
branco em apenas uma das orelhas. A apresentacdo visual da protagonista se da na maioria
das vezes pela variacdo de seus gestos corporais e principalmente pelas caretas que ela
faz; o que Ihe apresenta sempre como um ser ranzinza e curioso. Ja a apresentacdo verbal
é feita de forma indireta. Ndo se fala em nenhum momento que a onga é egoista e
rancorosa. Mas mostra-se por meio de suas acdes esses tracos em sua personalidade. No
bicho floral, por exemplo, a onca prefere morrer de calor tomando conta de sua dgua a
deixar o macaco beber “E ela tomando conta, encalorada, no maior tédio. Mas ndo ia
deixar que o macaco bebesse”. Esta descricdo do comportamento da onga diz muito sobre
quem ela é. O mesmo acontece em A flauta do tatu “A onga vivia falando que seu prato
predileto era sopa de tatu. E ainda provocava: - Vocé vai virar sopa!”. A audacia dela em
viver ameacando o tatu e zelar por sua fonte de 4gua evitando o0 macaco por birra constroi
uma personagem com caracteristicas inteiramente humanas. Ela é egocéntrica,
individualista e ameagadora quando bem lhe convém. Personagens animais sao

frequentemente utilizados na literatura infantil. Muito disso se deve pela crianga encontrar
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semelhanca nos comportamentos animalescos em sua fase inicial. Mas também ocorre
por ser mais facil retratar em animais aquilo que se ignora no homem, suas vontades

naturais:

Porém, embora a crianga possa ser vista como dotada de caracteristicas
animalescas, 0s animais sdo em geral transformados em seres antropomorficos
com atributos humanos, como fala, motivacdo humana e frequentemente usam
roupas e pertencem a uma condicdo social. Representar personagens principais
como animais ou brinquedos é uma maneira de criar distanciamento, ajustar o
enredo aquilo que o autor acredita ser familiar aos leitores infantis.
(NICOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 125)

Outro traco peculiar de Angela Lago é a caracterizacdo por género. Nos livros
infantis é comum utilizar-se de protagonistas masculinos, isso é apropriado pois a crianca
ainda esta em processo de formacéo e a identidade de género ainda ndo é importante.
Muitas vezes ao tracar um personagem masculino ou feminino suas acGes nao séo
ponderadas conforme os estere6tipos de cada sexo dentro da sociedade. Lago por sua vez
tem uma variedade significativa de protagonistas femininos e masculinos. Em seus dois
primeiros livros Sangue de Barata e o Fio do Riso as protagonistas eram femininas, Nina
e Maricota e Mariquinha foram encarregadas pela autora a aprontarem boas peripécias.
Em De morte!, O principe Jacu, Cena de rua, Jodo Felizardo, os protagonistas sdo todos
masculinos. Entretanto, todos esses personagens, femininos ou masculinos, foram
apresentados na narrativa por sua caracterizacdo externa e ndo psicoldgica. Isso nos revela
que Jodo, por exemplo, poderia ser Maria: a rainha dos negocios, que nada iria mudar
dentro da compreensdo da narrativa; isto é a esséncia ndo estad no género e sim em suas
acOes. Ha trés obras, todavia, em que a caracterizacdo psicolégica do género é
fundamental para a construcdo narrativa. Por ordem de publicacdo destacamos primeiro
Sua Alteza a Divinha (1990), a historia da princesa astuta ndo poderia ser protagonizada
por um principe sem perder o sentido. Divinha que se nega ao casamento traz consigo
nessa vontade a critica ao modelo aristocratico perdurado por longos séculos. A mulher
quando ocupava um lugar significativo e de autoridade dentro da corte era logo incumbida
ao matriménio. Como se ela por si mesma ndo fosse capaz de zelar pela coroa
solitariamente. Esta contestacdo feita de forma irdnica por Divinha que enforcava todos
0s pretendentes ndo teria 0 mesmo sentindo se fosse feita por um principe. As
caracteristicas psicoldgicas de Divinha - esperteza, astucia, perfeccionismo - poderiam

ser facilmente empregadas em um protagonista masculino; todavia a critica em torno da
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tradicdo do casamento ndo seria viavel com a troca. O segundo livro de Lago em que a
caracterizag&o por género é apropriada é em O Céntico dos Canticos (2006). O livro feito
somente por ilustragdes tem dois protagonistas: o principe e a princesa. A histéria s
desenvolve na eterna relacdo contraria entre as duas protagonistas. O livro que, aqui ja
fora citado, pode ser lido a qualquer maneira. Sua capa e contracapa idénticas faz com
que ndo saibamos qual é o comeco e o fim. Sendo um ou outro o0 que vemos é que ndo
importa a ordem de abertura as personagens estdo sempre em constante processo de
encontro e desaparecimento. O principe passa sua longa jornada a buscar a princesa pelos
caminhos tortuosos e a princesa também a procura-lo. As vezes parecem que ocupam 0
mesmo espaco, mas ndo conseguem se encontrar. Quando realmente se encontram o livro
se incendeia em um magenta chamativo, mostrando pela cor a afetividade das duas
personagens. Ao longo de toda obra as cores que acompanha mulher e homem sao
diferentes. A mulher representada pelo azul e 0 homem pelo amarelo nos lembram
questdes distintas de suas personalidades. O azul condensa a maturidade e o amarelo a

virilidade masculina, muito memorada da mitologia com Apolo deus do sol.

A Ultima obra que iremos comentar aqui como caracterizacéo por género é Psiqué
(2010), a histdria da princesa que se viu obrigada a esperar no desfiladeiro por seu destino
ndo poderia ser trocada por uma protagonista masculino. Primeiramente por uma questao
de memodria. A histdria € uma ressignificacdo do classico conto de Eros e Psiqué. Segundo
0 préprio nome ja nos explica: Psiqué. Ndo temos Eros como personagem principal na
apresentacdo da obra, temos somente ela, a moca, a jovem, que é persuadida a investir
cegamente na aventura mais ardilosa de sua vida. A histdria dela se desenvolve pelo seu
aprendizado com cada tarefa que Afrodite lhe impde. As ilustragdes iniciais pintavam
Psiqué como uma sombra disforme, mas a medida que ela amadurece ao longo de sua

jornada, seu delineamento se torna mais preciso:
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Fig. 26: a transformacéo de Psiqué ao longo da narrativa.

O casamento entre as duas linguagens em Psiqué distingue-se ndo somente por ser um
recurso inovador, mas principalmente por figurar um novo modo de narrar. Se antes
tinhamos pessoas, com as mais diversas falas e modos, transmitindo os grandes mitos,
hoje presenciamos Lago dando continuidade a existéncia de um narrador, com um novo
tipo de narrar. A necessidade de fazer existir o tempo mitico ndo mudou, o que se alterou
foram as técnicas para fazer com que ele tenha significacdo em uma sociedade
impregnada pelo imediatismo. A obra cumpre o papel do recitador; nos embalos das
imagens e dos versos, o tempo é transfigurado. O leitor é extirpado do profano, passando
a abrigar o “sagrado”. De acordo com Eliade, ¢ a vivéncia dos mitos, ou seja, do quanto

ele tem e explica sobre n6s mesmos que o torna real por meio da narra¢&o:
O tempo mitico das origens ¢ um tempo “forte”, porque foi transfigurado pela
presenca ativa e criadora dos Entes Sobrenaturais. Ao recitar 0s mitos, reintegra-
se aquele tempo fabuloso e a pessoa torna-se, consequentemente,
“contemporanea”, de certo modo, dos eventos evocados, compartilha da presenga
dos Deuses ou dos Her6is. Numa férmula sumaria, poderiamos dizer que, ao
“viver” os mitos, sai-se do tempo profano, cronoldgico, ingressando num tempo

qualitativamente diferente de um tempo “sagrado”, ao mesmo tempo primordial e
indefinidamente recuperavel. (ELIADE, 2013, p. 21)

Psiqué é evocada, tornando-se a cada virar de pagina um ser presente. Sua historia
ressignifica ndo somente a paixao proibida entre uma mortal e um deus, mas as proibicoes
que a vida imp&e a um ser ingénuo e fragil. A veracidade dos fatos é irrevogavel, visto
que a princesa, ao ser indescritivel, possibilita assemelhar-se a qualquer mulher em seu
periodo de formacdo e amadurecimento. A “criagdo” que é comum em um mito se
reestrutura na obra de Lago na tentativa de contar como a existéncia de um ser pode se
dar pela persisténcia em continuar buscando e lutando por seus objetivos. Psiqué traz para
a discusséo a constituicdo dos paradigmas humanos. As diversas formas que a pintura de

Psiqué adquire durante a obra € um bom exemplo de como a esfera do real é instaurada
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dentro da narrativa. Nesta historia ndo vemos uma criacao estereotipada da mulher, mas
sim um rito de passagem que inevitavelmente toda mulher é obrigada por circunstancia
naturais a passar. Ha muito neste enredo sobre a percepcdo feminina das coisas e
evidentemente ao tomar como titulo somente a figura da moca, Lago ja nos sensibiliza

para um universo propriamente dito.

2.3 Perspectiva narrativa

Quando estudamos narratologia o “ponto de vista” ¢ uma questdo intrinseca visto
que temos de entender como se comportam o narrador, 0 personagem e o leitor. Além
disso ha a diferencga essencial entre ponto de vista (quem v€) e voz narrativa (“quem
fala”). Ao nos depararmos com um livro ilustrado essas no¢des de narratologia sdo
confundidas. As imagens poderiam corresponder ao ponto de vista, a0 passo que as
palavras ao narrador. Todavia ja nos deparamos nesta pesquisa com livros exclusivamente
composto por imagens. Desta forma temos que aceitar que em alguns casos cabe a
imagem também a capacidade de narrar. De acordo com as tedricas do Livro llustrado ha

quatro tracos evidentes da presenca do narrador em uma historia:

Os quatro tragcos mais evidentes da presenca do narrador no texto sdo a descrigdo
do cenério, a descricdo do personagem, o resumo dos acontecimentos e 0S
comentarios sobre os acontecimentos ou as a¢des dos personagens. Enquanto o0s
dois ultimos elementos sdo predominantemente verbais nos livros ilustrados, os
dois primeiros, conforme ja é mostrado, podem ser tanto verbais como visuais,
concordando ou fazendo contraponto de diversas maneiras. (NICOLAJEVA e
SCOTT, 2011, p. 156)

Os dialogos sdo elementos verbais, e embora sejam do plano da escrita também ndo
podem serem considerados como uma narrativa. Ja os sentimentos das personagens
podem tranquilamente serem expressos pelas mudancas de tragcos em sua face, como em
“Virando ong¢a” (2005), na qual a protagonista tinha pequenos delineamentos da face
alterado o que possibilitava saber o seu humor naquele instante da narrativa. As imagens
tém seus recursos para poder narrar, por exemplo, um personagem que olha para o leitor,
tal como em Sua alteza a Divinha (1990); a princesa passa a obra inteira debrucada
pairando seu olhar diretamente ao espectador; isso pode ser entendido como um narrador
visual. As imagens ndo podem estabelecer ironia, de acordo com as tedricas supracitadas,

todavia elas podem exercer a fungdo de contraponto dentro da narrativa.

76



Os narradores em Angela Lago s&o em sua maioria narradores em terceira pessoa
(oniscientes e sem participacdo na historia). Podemos supor que este narrador é adulto e
existe uma distancia entre ele e o leitor implicito. Entretanto, encontramos na
contemporaneidade narradores personagens em livro ilustrado. Isso torna a leitura um
pouco mais confusa para a crianga pois é quase impossivel enxergar visualmente a pessoa
que conta. Em A festa no céu (1995), o narrador é um dos bichos sem asas que é
impossibilitado de ir a festa no céu por sua condicdo fisica. Todavia, o leitor sabe da
presenca deste narrador que gera um sentimento de identificacdo, mas ndo o enxerga na
ilustracdo. Como é ele quem esta contando n&o € possivel desenha-lo no plano ilustrativo
sem recursos como o da histéria em quadrinho, seria uma sugestdo. Essa perspectiva é

dificil para o leitor inexperiente entender:

SupdBe-se que os livros ilustrados se dirijam a um puablico jovem, inexperiente,
ainda que utilizem na mesma histéria dois modos diferentes de foco, o que exige
muito do leitor. Embora a identificagdo com o “eu” do texto verbal apresente um
problema para criangas mais novas, a perspectiva contraditoria do texto visual é
um tanto dificil de entender. (NICOLAJEVA e SOTT, 2011, p. 164)

Ainda com essa dificuldade do leitor implicito Angela Lago faz mais duas obras com o
narrador em primeira pessoa: Marginal a esquerda (2009) e O personagem encalhado
(2006). Em Marginal a esquerda a irma de miado é responsavel por contar a historia do
irmdo. Ela apresenta todas as personagens, desde o marido traficante a mée enferma. Ela,
narradora, ndo é vista em nenhuma imagem ao longo da narrativa. Somente na Gltima
pagina em que a mée se despede dela e de miudo a ilustradora/autora a pinta na pagina
em um longo e doloroso abrago com a matriarcal da familia. Em termos de ponto de vista
narrativo este livro € mais simples quando comparado ao Personagem encalhado. O livro
que se disfarca em seu tamanho nos fazendo acreditar ser algo simplista, trabalha com
trés narrativas corroborativas e indissollveis. A obra transmite em primeiro, em letras
garrafais a narrativa de um personagem que esta aparentemente encalhado em um livro:
“Fui cair num livro assim.../ O que que fago de mim?/ Quero sair dessa historia!/ E vou
saindo.../ Vitoria!/ SO falta soltar o pé/ Soltei./ Mas como é que é?/ Agora estou sem
cabeca!/ Adeus.../ Por favor.../ Me esquega!!!”. A problematica da protagonista em sair
do livro é enriquecida com as proximas duas narrativas presentes: as ilustragdes e as
escrituras imitando um manuscrito. A ilustracdo esta constantemente interligada as letras

e divisdrias das paginas da obra. Quando o personagem diz que caiu em um “livro assim”
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ele esta literalmente no meio, no grampo, do livro. Seu aprisionamento ndo pertence
somente ao primeiro plano narrativo, mas também a ilustracdo que se embrenha a todo

momento com as pequenas letras e rabiscos ao fundo, em terceiro plano:

Fig. 27: O personagem enéalhado, publicado em 2006 pela RHJ, Angela Lago

Se j& nos parece embaragoso deparar-se com um personagem insatisfeito em estar em um
livro e vé-lo preso constantemente na dobra da pagina, imagina esbarrar com uma

narradora em terceiro plano que simula a criagdo como um ato de loucura e devaneio:

Quem é vocé, meu querido e tnico leitor? Unico e louco. Ler uma letrinha
assim... Certamente vocé é um bisbilhoteiro de marca maior. Esta tudo
riscado. Eu estava tranquila que, com esta letra miuda, qualquer coisa que
escrevesse daria no mesmo. Segura de que ninguém ia ter paciéncia de ler.
E ai, pinta vocé. Quer saber de uma coisa? VVocé ndo conta. Vocé é doido
varrido! Olha que maravilha: posso espinafrar com vocé. Posso escrever o
que me der na telha. Posso contar tudo, tudo! S6 que ndo vou contar nada.
O personagem encalhou e pronto. Ta querendo explicacdo? Nao tem. Uma
vez um amigo esotérico espiritualista me disse que o personagem que eu
criava ficava vivo em uma outra esfera ou sei 1a o qué. Achei um horror.
Tenho um medo que me pélo dessas coisas. Imaginou o personagem poder
descontar em cima da gente tudo que acontece com ele? Eu, eu quero o
melhor para ele e para mim, tento 0 m&ximo que posso. Mas ele ndo
desencalha. Sofro com isso. Um aborrecimento. N&do que eu me encarne
nesse personagem. Deus me livre. De maneira henhuma. Vou lhe contar
um segredo: eu reencarno em mim mesmo. Ja estou naquela idade que
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quando alguém chega com uma carta antiga, ou uma foto, a gente estranha.
Sou eu? Fui eu? Que incrivel. De repente é como vocé se lembrasse de uma
outra pessoa, uma reencarnagao mesmo. N&o estou querendo desconversar
ndo. Se esta chato, ndo leia. As vezes, ndo precisa nem carta, nem foto.
Quando menos espero, volto a ser menina de sete anos, na segunda carteira
na fileira do lado da janela, a brisa levantando a franja na testa. Na verdade,
a coisa mais dificil é ser uma mulher de cinquenta anos. Pelo menos eu
acho. Basta ter lua cheia e ligar o radio que tenho menos de vinte anos. E
grande parte do meu tempo tenho seis, sete, oito, nove anos. De maneira
gue estou na minha, desenhando e escrevendo histérias para mim mesmo.
Tudo muito bem, s6 que... (LAGO, 20086, s.p.)

Esta narrativa segue em repeticdo durante todo o livro. Ela esté atrds do primeiro texto, e
ora outra se entrelacando e servindo até mesmo como amarras da personagem ilustrada.
A narradora que conversa com o leitor abre espago para um dialogo, desestabilizando a
nocdo de realidade e ficcdo. O didlogo que ela propde é de tamanha coeréncia que ficamos
a naufragar em suas palavras perdidos e presos eternamente em seu processo de
(con)fusdo. Segundo a teorica Patricia Waugh (1984), essa fusdo entre a realidade e a
ficcdo e confrontamento entre elas como um desnudamento da criacdo artistica é o que
nos faz compreender os textos metaficcionais. Sentimos a necessidade de conhecer aquela
que se diz criadora e, mais do que isso, escolhemos ter o prazer de tentar entender o ato
criativo de um autor. Somos “espinafrados” e até ultrajados como “doidos varridos”. Mas
isso ndo parece causar desmotivacdo, uma vez que insistimos ler as miudas letras e a

sequéncia de repeticdes até a Gltima pagina.

Esta obra de Lago nos auxilia no entendimento de questdes cruciais dentro da
literatura. O livro, considerado livro objeto, € construido a partir da congruéncia de
diferentes narrativas. E quando falamos em narrativas, acrescentamos uma quarta que ndo
fora mencionada acima que é a espacial. Existe nesta obra uma apresentacao através da
capa, da diagramacdo, das cores, do tamanho e da forma como o livro é grampeado que
se relaciona diretamente com os outros planos narrativos. O personagem que na capa tenta
se apresentar primeiramente como “atolado” e “amarrado”, estd de fato com os pés e o
corpo preso ilustrativamente nas palavras e literalmente amarrado na voz que é dada a
narradora quando nos envolve em um longo depoimento e depois nos diz “o personagem
encalhou e pronto!”. Todas as linguagens em O personagem encalhado se completam. A
propria narradora “autora” diz que as vezes volta a ser crianga, sem ao menos tomar

conhecimento. A falta de controle desta escritora com o préprio ato da escrita mostra o
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qudo ela também esta encalhada em sua escrita. O fabular de um surgimento de seus
possiveis personagens em outros planos existenciais nos leva a questionar o que € por vez
0 processo criativo literario se ndo o de tornar possivel o impossivel e mais do que isso,

mostrar a vulnerabilidade do ato da criacéo ficcional.

(13 2

As perspectivas verbais e visuais raramente conseguem coincidir. O “eu
contando a histdria parece um processo complexo e descontinuo. Entretanto, Lago ousou
fazer isso em trés obras, pioneiramente em um foco mais afastado, depois com carater de
maior proximidade permitindo que na Gltima pagina o livro mostra-se a figura do narrador
verbal e por ultimo uma excéntrica forma de mesclar narradores todos em primeira pessoa
figurados no plano verbal e também no visual, revelando assim uma possibilidade pouco

explorada nos livros ilustrados que resulta no humor e na ironia.
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CAPITULO 111

PARATEXTOS EDITORIAIS

Titulos, capas, guardas, contracapas e folhas de rostos quase nunca sdo levados
em consideragdo na leitura de um romance tradicional. Entretanto, no livro ilustrado esses
elementos séo pensados e organizados de forma a produzir sentidos. A narrativa neste
tipo de livro comega em sua maioria no primeiro contato com a capa e a contracapa dentro
da livraria. O formato, a textura da encadernacdo, o tamanho das letras € tudo
constantemente pensado para gerar um significado. Podemos claramente dizer que a
leitura de um livro ilustrado comeca pelos paratextos. O tedrico Gérard Genette elaborou
um valioso estudo sobre os paratextos, voltado aos mais variados livros, sem se ater
especificamente nos livros ilustrados, o estudioso define paratexto da seguinte forma:

Assim para nds o paratexto é aquilo que por meio do qual um texto se torna livro
e se propbe como tal a seus leitores, e de maneira mais geral, ao publico. Mais do
que um limite ou uma fronteira estanque, trata-se aqui de um limiar, ou — expressdo

de Borges ao falar de um prefacio - de um “vestibulo”, que oferece a cada um a
possibilidade de entrar e retroceder. (GENETTE, 2009, p. 9)

O livro ilustrado tem uma porcentagem menor de escrita comparada aos livros
tradicionais. E normal, portanto, que este tipo de obra recorra aos seus limiares para

conquistar o publico e iniciar a narrativa.

3.1 Formato

Comecaremos pelo formato, que de acordo com Genette € o “aspecto mais global
da realizagdo de um livro”. O formato do livro € conhecido como “peritexto” e tem
enorme variacdo dentro do universo dos livros ilustrados. H4 uma vasta gama de
tamanhos quando o assunto € livro infanto juvenil. O formato, por sua vez, ndo ¢ algo
simplorio e aleatorio; ele € decisivo dentro do projeto artistico pensando na receptividade
do leitor. E dificil dizer qual o melhor formato para uma crianca ler, a quem acredite que
os livros menores sdo mais faceis de caber em maos pequenas, mas ha também os

defensores de que um livro maior se mostra mais atrativo e tem um manuseio mais
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prético. Entre uma opinido e outra fica nossa autora Angela Lago. Nossa artista, tomamos
a liberdade no fim desta tese de chama-la de nossa, fez os mais variados tamanhos de
livros. Alguns condicionados pelos padrdes impostos pelas editoras, outros reinventados
pela equipe editorial e grafica, Lago ndo se ateve a padrdes. Permitiu que suas obras
fossem publicadas nos mais variados tamanhos de acordo com o projeto que cada uma
possuia. Suas primeiras obras publicadas pela editora mineira a qual Lago manteve
relacdo profissional até o fim de sua vida, iniciou as impressdes dos livros da autora

sempre no mesmo tamanho 21cm x 21cm.
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Fig. 28: primeiras publicacfes de Lago feitas pela editora RHJ.

Durante quinze anos decorridos a autora publicou com essa editora. De 1980 a 1992 a
RHJ era responsavel por todas as obras de Angela Lago e as publicacées tinham sempre
formatos semelhantes, quando ndo idénticos. Em 1992 a autora assinou um contrato de
um projeto inovador em sua carreira com a editora Paulinas. A primeira publicacdo do O
Cantico dos Canticos. O livro era o primeiro em muitos sentidos: era o primeiro além das
fronteiras da RHJ; o primeiro a romper com os tamanhos e formatos até entdo publicados;
e 0 primeiro a ser unicamente ilustrado. Um livro de imagens. Esta publicacdo gerou tanta
repercussdao no mercado editorial, visto que se tratando de formato a obra tinha mais de
35cm de altura, que as publicagBes seguintes feitas pela RHJ foram repensadas. E como
se 0 medo diante do novo tivesse sido rompido. Em 1993 a obra Casa Pequena fora
publicada do tamanho de um dedo, quebrando totalmente os paradigmas da década

anterior da RHJ. Em 1995 Lago escreveu O personagem encalhado em relacdo ao seu
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formato era um quadrado de 15cm de dimensdes (largura x altura); e houve também um
investimento maior no material da capa. A gramatura do papel era maior, o toque mais
liso e nome da editora disposto ao centro como de costume, mas em posicao vertical. E
nitido para nds leitores que a publicacdo de O Cantico dos Canticos em outra editora fez
com que a RHJ reconhece o potencial de Lago e adentrasse aos seus projetos inovadores
para 0s préximos livros. Prova disso € que Lago publicou ao longo de sua vida com mais

de sete editoras diferentes, mas nunca deixou de lado a RHJ.

Genette comenta que por muito tempo o formato do livro era associado a diferenca
de preco. Os livros menores eram vendidos mais baratos o que facilitava a producao em
larga escala:

No inicio do século XIX, quando os grandes volumes haviam-se tornado mais
raros, a diferenca de importancia ocorria entre os in-8° para literatura séria e os in-
12° e menores para as edi¢des baratas reservadas a literatura popular: sabe-se que

Stendhal falava com desprezo dos “pequenos romances in-12° para as camareiras.
(GENETTE, 2009, p. 22)

Com Lago néo foi diferente. A autora passou muito tempo envolvida em projetos mais
acessiveis financeiramente aos leitores, mas que impediam suas obras de alcancarem
patamares diferentes no quesito estético. Em 2006 a autora assinou contrato com a editora
Cosac Naify. Uma empresa respeitada no ramo editorial e reconhecida por seus projetos
corajosos. As producdes desta editora eram muito mais caras do que as editoras que Lago
até entdo tinha publicado. A Cosac Naify tinha como pilar de seus principios investir em
obras a ponto de torna-las objetos artisticos. Jodo Felizardo: o rei dos negocios foi o
primeiro da trilogia publicado pela tdo cobicada editora. O livro medindo 32 centimetros
de largura por 22 centimetros de altura fora publicado em capa estritamente dura e com
acabamento fosco. Nao diferente dele foi a publicacdo de Psiqué em 2010. O formato do
livro era diferente de todos os outros trabalhos de Lago. Nas mesmas dimensdes que o
livro anterior, Psiqué veio com uma capa propositalmente mais mole. A obra com o
formato fora do tradicional tinha a capa toda preta com pequenos furos arredondas que
refletiam o prateado da folha de guarda. Era sem dividas uma experiéncia estética sem
comparacdo. N&o obstante, para fechar o quadro com a Cosac Naify, em 2013 a editora
se dispbs a pensar um novo projeto para o livro ja anteriormente publicado O Céantico dos

Canticos. A edi¢do saiu com uma capa dourada, com um tamanho maior que qualquer
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outra obra publicada de Angela Lago e com uma cinta totalmente ornada frente e verso
com as informacdes catalogréficas embutidas para que o livro se ater somente as imagens.
Outras editoras também corroboram para a criacdo de um formato diferenciado. A
Melhoramentos em 2014 publicou O Principe Jacu em formato arrojado. A propria RHJ

se renovou indmeras vezes para dar a Lago o valor estético que sua produgdo merecia.

3.2 Titulos e capas

O titulo é evidentemente parte fundamental do livro. Os jovens leitores escolhem
ou dispensam muitos livros por conta de seu titulo. O titulo, junto ao trabalho com a capa,
é responsavel pela captacdo do leitor. Os titulos mais tracionais nos livros infanto-juvenis
sdo aqueles chamados como titulos nominais, isto é, levam o nome da personagem
principal na capa. Angela Lago em seus mais de quarenta livros publicado s6 escreveu
um cujo titulo seja exclusivamente nominal Psiqué (2010). O livro que leva o nome da
protagonista em letras grandes na capa preta de furos prateados, sé tem mais uma
informacdo: o nome da autora em letras menores e acima do titulo Psiqué. O titulo da
obra para os leitores mais adultos ja causa um certo desconforto. E comum a comunidade
letrada ouvir falar em Eros e em alguns pouco casos Eros e Psiqué. Mas nesta obra Psiqué
vem grande ao lado esquerdo de uma capa que simula o céu estrelado. Uma capa preta de

profundida eterna e iluminada por pequenos pontos de luz.

Nicolajeva e Scott discutem que hé outro padrdo para a constituicdo de um titulo:
a combinac&o do nome da personagem com um epiteto. Neste caso Angela Lago tem uma
diversidade maior de obras formada assim, como por exemplo: Sua alteza a Divinha, na
qual Divinha é apresentada por sua posicdo na corte. Na capa (figura33) a princesa esta
ao centro debrugada na letra “u” da palavra “sua”. A ilustracdo ¢ a figuracdo em circulo
de todas as personagens que participaram direta ou indiretamente dentro da narrativa. E
interessante notar que o arco formado através das personagens serve como moldura para
0 nome da obra. O formato redondo tem Divinha no topo e como ligagédo entre os dois
lados, entretanto esta moldura é interrompida na parte inferior pelo logo da editora RHJ,
nos mostrando que acima estd Divinha, posi¢do central de maior importancia, e abaixo
no mesmo posicionamento esta a editora. E comum que em todos os livros da RHJ seu

logo esteja centralizado ao meio na parte inferior da capa. Neste caso a investidura da
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editora em manter sua pratica motivou positivamente ou negativamente, ndo sabemos ao
certo, o rompimento da ilustragdo, visto que o “RHJ” ndo esta conectada espacialmente
com as personagens. Chegamos a perceber que a moldura feita na capa da tanto enfoque

ao nome da editora quanto a personagem principal.

O personagem encalhado é outro titulo que carrega consigo um epiteto: a condigéo
de estar encalhado. A capa em cor vermelha com uma faixa preta a sua esquerda simula
uma espécie de cortina por onde o personagem que se diz encalhado poderia sair. A capa
desta obra € um desnudamento de parte do seu contetdo interno. Percebemos metade do
rostinho do personagem, que ndo tem nome e é chamado de personagem ao longo de toda
a narrativa; notamos também as diversas tentativas de escolher o titulo. Em letras
garrafais grandes temos escrito O personagem encalhado, mas atras delas temos em cinza
varias tentativas do poderia ser um titulo “O que que fago de mim?”, “O personagem
atolado”, “Amarrado”. A confusdo ou a fusao dos mais variados titulos na capa mostram

um pouco de como sera a narrativa.

ANGELA LAGO

Fig. 29: O personagem encalhado

Genette, aparentemente desconfortavel, denuncia como a contemporaneidade multiplicou
as formas de apresentacdo dos titulos de livros:
A época contemporanea multiplicou as sutilezas de apresentacéo do titulo, as quais
ndo seguirei em todas as suas fantasias. Algumas dessas sutilezas, em todo caso,

devem causar o desespero dos bibliégrafos gracas a extravagancia de seu grafismo,
que as torna impossiveis de transcrever fielmente. (GENETTE, 2009, p. 58)

Talvez 0 modo como Lago entendia e sentia 0 mundo fosse mais sutil do que pensamos.
A autora pensou narrativas engendradas pelo visual e verbal implicitas nas capas de seus

livros. A historia comecava ao tirar o objeto da prateleira. E possivel fazer uma
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dissertacio inteira somente pela analise das capas e dos titulos das obras de Angela Lago.
O principe Jacu e Jodo Felizardo: o rei dos negdcios, também s&o titulos com epiteto. A
capa de O principe Jacu é toda feita pela técnica de pontilhismo. A imagem que memora
uma arvore tem em destaque dentro de um retangulo em cor creme e contornado em
verde, 0 nome da autora e da obra. Ao lado esquerdo cobrindo parte da pintura e parte do
retangulo esté o Principe que de Jacu s6 tem a parte superior do corpo, visto que a inferior
sdo pernas humanas com chinelos de dedo. A técnica de pintura utilizada na capa ira
perdurar por toda a narrativa. E o principe metade homem, metade jacu, enfrentara o
dilema da dubiedade em sua identidade ao longo da narrativa. A capa, portanto, é a
instauracdo da complicagédo presente dentro do enredo. Em Jodo Felizardo: o rei dos
negocios, o titulo e a capa funcionam como um contraponto que gera ironia. Ao lermos
Jodo Felizardo pensamos em uma personagem realmente feliz, o que de fato presenciamos
na capa. Mas a sua felicidade é um tanto quanto cémica quando nos deparamos com ele
andando por entre timulos. Nos perguntamos, no primeiro contato com o livro, que
espécie de felicidade é desenhada em um cemitério. A capa, juntamente ao seu titulo,
chama atencdo do leitor e aguca a vontade de conhecer mais deste universo instaurado
por Lago. O nome da autora, como de costume em suas ultimas obras, vem acima do
titulo do livro. Mas Lago, nesta obra, optou por escrever tal como uma escritura feita a
médo e em letras minusculas, desconsiderando as regras gramaticais para nome proprios.
O costume em colocar 0 nome das personagens como titulo do livro € algo feito para
criangas:
A prética de ter o nome do protagonista no titulo é, pelo menos na literatura
infantil, um dispositivo narrativo didatico, dando ao leitor jovem algumas
informagcdes diretas e honestas sobre o contetdo do livro, seu género (histéria de
animal) e seu pablico: um nome de menina provavelmente serd associado a um

livro para meninas, um nome de menino a um livro para meninos.
(NICOLAJJEVA e SCOTT, 2011, p. 309)

Em alguns casos o titulo nominal pode conter o objeto central da narrativa. Como é o caso
da colecdo publicada pela RHJ em 1993 com os seguintes titulos: Casa Pequena, Casa
Assombrada e Casa de pouca conversa. A trilogia traz historias do folclore judaico e séo
apresentadas em suas respectivas capas de forma muito semelhante. Acima sempre 0
nome ‘“casa” e abaixo a caracteristica que as diferenciam “pequena” “assombrada” “de

pouca conversa”. Pela primeira vez o nome da editora, ja muito citada por nos, vem acima
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ao lado esquerdo da palavra “casa”, ao passo que o nome da autora vem ao lado direito.
Embora os trés livros tenham capas bem semelhantes, apresentam ao centro a caricatura
de personagens distintos. A forma do desenho e a disposicéo de todas as palavras sao um

tanto mesclados. Arriscariamos aqui dizer que uma desorganizagdo proposital.

EDITORA A q A:\Ni'-}?:,/\ EDITORA ( Am:..:..‘. EDITORA ANGELA
RHJ C LAGO RHJ o LAGO : S;?JR LAGO
<< b
- 4 - RS
4

Fig. 30: Angela Lago, trilogia da casa, 1993, RHJ

O titulo de um livro ilustrado aparece na capa e esta quase sempre acompanhado de uma
imagem. A imagem é uma selecdo audaciosa do autor para representar toda a obra. O
titulo, a capa, a ilustracdo, sdo responsaveis para dar ao leitor uma noc¢éo prévia do enredo.
A forma como o titulo é desenhado faz toda diferenca em um livro ilustrado. Podemos
ver isto em obras que foram publicadas mais de uma vez por editoras diferentes. Com a
autora que estamos pesquisando isso ocorreu em com as duas publicagdes de O Cantico
dos Canticos. A primeira edicdo publicada pela editora Paulinas tinha a capa mole e ja
direcionava o leitor para o contetdo interno da obra. A moldura em arabescos arabicos
que conduziu toda a narrativa ja estava disposta na capa. O titulo foi disposto em circulo
juntamente ao nome da autora, visualmente ficou um pouco confuso e poluido se
pensarmos na ideia de um objeto mais “clean”. A edi¢do da Cosac Naify apresentou uma
proposta totalmente diferenciada. O livro em tamanho bem maior que o da primeira
edicdo e todo em capa rigida dourada. O titulo, tal 0 nome da autora vem em uma fita
adicional em cor branca com inscricdo também em dourado. O projeto de capa e titulo da
Cosac é sem duvida mais aprimorado quando comparado a editora Paulinas. N&o se trata
somente de um embelezamento, mas de uma proposta mais cara e ousada, que sem

duvidas gerou outro impacto no leitor.
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Fig. 31: O Céantico dos Cénticos publicado em 1992 pela Paulinas e em 2013 pela Cosac Naify

A escolha diferente do projeto grafico da capa reflete a cultura de cada editora. As duas
publicacdes pretendiam ter o mesmo conteddo narrativo. Entretanto, quando falamos em
livro ilustrado temos pleno discernimento que a leitura comega no primeiro contato com
o livro. Sendo assim o0 modo de apreensdo da obra publicada dessas duas formas fora
totalmente diferenciado por parte do leitor. Até mesmo por uma nogdo temporal. A
crianca que teve acesso a primeira edicdo em 1993 nédo era a mesma de vinte anos depois
em 2013. A capa e a disposi¢do do titulo em cada uma das publica¢cdes também sdo

reflexos de tempos e recursos tecnologicos distintos.

3.3 Guardas

As guardas em romances tradicionais quase sempre sdo ignoradas por se tratar de
uma folha em branco ou no mesmo tom da capa do livro sem aptiddo significativa dentro
da narrativa. Todavia, numa imensiddo de livros ilustrados as guardas sdo paratextos,
deliberando um sentido ou até mesmo uma prévia da narrativa. Angela Lago explorou as
guardas das mais variadas formas. Em alguns livros, principalmente os primeiros de seu
projeto artistico a autora nao colocava a folha de guarda, sendo o frontispicio o proximo
apoOs a capa. Mas com o aprimoramento de suas técnicas e sua vontade “descabida” -
como ela mesmo dizia - de inovar, a guarda foi ganhando lugar indispensavel em suas
obras.

Em De morte! (2005) a guarda ilustra no canto direito da pagina em branco a
figura do Diabo em um movimento de saida da obra. Esta imagem pode ser explorada

tendo em mente que na narrativa o Diabo e a Morte sdo enganados e torturados pelo
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menino Jesus o tempo inteiro. Ao término da leitura do livro passamos a entender o
motivo pelo qual o Diabo j& estava fugindo antes mesmo da apresentacdo da historia.
Nicolajeva e Scott adentram sobre a importancia atual das guardas (2011, p. 314)
“Entretanto, um numero crescente de criadores de livros ilustrados tem descoberto as
possibilidades de uso das guardas como paratextos adicionais que contribuem de varias
maneiras para a historia”. Em Psiqué (2010) ha trés folhas de guardas. Ao passar pela o
leitor se depara com uma folha prateada, como um espelho, esta folha é responsavel pelos
pontos prateados vistos na frente. Apos esta guarda o leitor € conduzido por mais uma
dupla de folhas pretas e, em seguida, por uma folha prata. Desta vez, o prata ndo esta
corroborando na transposicao da imagem da pagina anterior. A pagina prata, deslocada
em meio a escuriddo, dispde-se a refletir a propria imagem do leitor. O sujeito ja €
previamente recolhido em seu habitat e realocado dentro da narrativa. Suas linhas
corporais e cores sdo entendidas a olhos nus, todavia, 0s pequenos detalhes ndo séo
percebidos na imagem espelhada. Tal como a personagem principal que se exibe em
sombras esfumacadas, esta o leitor nos primeiros momentos da historia. Peter Hunt
(1992), em Literature for Children, exalta os atos de comunicacao vistos como praticas
sociais. Dentro deste raciocinio, o autor declara impertinente acreditar no processo de
leitura desconexo da linguagem de outros sistemas culturais. Assim, quando o leitor de
Psiqué percebe seu reflexo na folha ndo esta momentaneamente deslumbrado com a
prépria aparéncia, mas se Vvé representado e considerado socialmente dentro da narrativa.
As folhas de guardas desta obra mexem com a psiqué do leitor, inteirando-o de tal maneira
que ele passa a ser reconhecido dentro da narrativa. As guardas sdo substanciais nesse
jogo psicoldgico entre leitor e obra.

Em O Principe Jacu, publicado pela editora Melhoramentos em 2014, as folhas
de guardas sdo todas verdes. Poderiamos entender como um recurso simplista de apenas
colocar uma folha entre a capa e o frontispicio, se ndo houvesse trés folhas de guardas.
As trés folhas em verde nos levam gradativamente para um ambiente mais natural. No
contato com a primeira pagina verde entendemos como normal, a partir da segunda ja
passamos a compreender que ha uma vontade explicita de que o leitor possa adentrar em
um espaco hodierno. A repeticdo ndo € por acaso, a repeticdo aqui implica uma
valorizagdo da mata e de tudo que vem e esta na natureza. E isso é reforcado ao fim do

livro quando nos deparamos novamente com trés folhas verdes.
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Sua alteza a Divinha (1994) temos um digno exemplo de como as guardas podem
antecipar o texto. Nesta obra as guardas sdo constituidas por seis paginas, sendo trés no
inicio e trés ao fim. As folhas de guardas sdo amarelas como todas as outras da obra,
todavia possuem uma folha em papel transparente ao meio. As guardas tém ilustracdo na
pagina dupla. No inicio da obra as guardas séo responsaveis por ilustrarem duas pilhas
amontoadas de personagens, sendo que 0 personagem que se encontra mais ao alto esta
com uma rede de caca tentando pegar o louva-deus. O louva-deus, inseto, por sua vez esta
desenhado na folha transparente de modo que quando posicionado ao lado esquerdo ele
saindo da rede e quando posicionado ao lado direito ele esta dentro e, portanto, capturado
pela rede. A brincadeira de pegar e soltar o louva-deus tudo tem a ver com a narrativa, na
qual o homem conhecido como louva-deus estd sempre em perigo nas charadas da

Divinha, correndo o risco de ir para forca.

Fig. 32: Folhas de guardas de Sua alteza a Divinha.

3.4 Frontispicios

De acordo com as teodricas Nicolajeva e Scott, o frontispicio, ou também
conhecido como folha de rosto, é o lugar no livro dedicado ao titulo, ao nome do autor,
do ilustrador e da editora. E rotineiro em livros ilustrados conter pequenas ilustracdes
nessa parte do livro, todavia, diferente das guardas, a imagem ndo tem muito apelo
significativo, aparece com frequéncia ornando o espaco livre da pagina. Mas Angela Lago
inventa e reinventa até mesmo em espacos ja pré-concebidos. O frontispicio De Morte!,
Sua alteza a Divinha e O Principe Jacu, sdo totalmente ressignificativos. No primeiro a
autora pinta a Morte em um traje de gala; acima dela tem alguns versos ritmados e
interativos que dizem o seguinte jargao:
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Fique cheio de piolho

que este livro roubar!

E com remela no olho!
O dono vai assinar:

A interacdo com o leitor na folha que seria de exclusiva apresentacdo dos autores e da
editora ja € um traco inovador. Adiante disto a folha da esquerda, lembrando que é uma
ilustracdo em péagina dupla, esta cortada em sua metade e quando curiosamente o leitor
faz 0 movimento de retorno para ver o0 que tem atras encontra a imagem de anjo crianca
e uma dedicatoria “Para Fernandinha, a santinha da familia”. As dedicatorias sio
incomuns nesta parte do livro, entretanto Lago parece se apropriar constantemente deste
espaco para lembrar os entes queridos. Ao lado direito da pagina dupla, apresentado pela
Morte esta de fato os dados que esperavamos. Acima o0 nome da editora RHJ, ao meio o
nome do livro e abaixo o esclarecimento sobre a natureza do conto “um conto meio pagao
do folclore cristdo recontado por Angela Lago e...”. A autora em muito de seus livros fez
mencao a esse recontar da histéria. Consultando diversas fontes percebemos que a
escritora tinha apreco por mencionar uma possivel co-autoria, quando na verdade ela
resgatou muitos contos, lendas, fabulas e mitos da tradicao oral.

Em Sua alteza a Divinha a ideia de ilustracdo ornamental na folha de rosto nao €
cabivel. Divinha mostra toda sua audécia e seu lado genioso ao sentar-se com o louva-
deus na mado esquerda em cima do titulo do livro. Desestabilizando visualmente a
montagem do texto. A palavra “sua” e “alteza” sdo totalmente afetadas tendo em mente
que a protagonista se coloca de forma despojada sobre elas, apoiando-se e fazendo-as de
acento com naturalidade e desprezo no olhar. Novamente Lago faz mengdo aos
ilustradores colaboradores e ao folclore do qual a historia foi inspirada. Além disso ha
cavalheiros na parte inferior da pagina com trompetes simulando a apresentacdo
orquestral que é feita quando alguém da realeza chega. Assim todos os dados contidos
nesta pagina passam a ter valor aristocrata. A ilustracdo ndo sé brinca com o leitor, mas
como também o insere desde as guardas a histéria de Divinha. Também devemos
memorar que, tal como no livro anterior, a autora utilizou o lado esquerdo para fazer uma
dedicatoria. Desta vez citou dois nomes e incluiu como terceiro o proprio leitor
“para...voce”.

No frontispicio de O Principe Jacu a autora, tal como o projeto editorial da
Melhoramentos, optou por apresentar o modo de narrar da histéria. A duas paginas a lado,

contendo a sequéncia do mesmo cenério, mas deslocada dentro de dois retangulos
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conforme foi feito ao longo de toda a narrativa. A ilustracdo poderia ocorrer na pagina
dupla, porém h& uma quebra dessa expectativa e a ilustragdo e o texto verbal séo dispostos
sempre separadamente pela dobra do livro. Na folha de rosto ao lado esquerdo esta a
imagem de uma mata fechada com um animal quadripede sem face definida e ao lado
direito a janela que mais adiante descobrimos ser da casa do Principe. Acima o nome da
autora, abaixo 0 nome da obra e editora.

Fig. 33: Pagina de rosto: De morte!.

Fig. 34: P4gina de rosto: Sua alteza a Divinha.
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Fig. 35: Pagina de rosto: O Principe Jacu.

Essas trés obras sdo somente um prenuncio do que Lago era capaz de fazer com espagos
considerados estaveis. A autora sempre que pode construiu narrativas em ambientes que
ndo eram propicios para isso. Mostrou em muitas obras como capa, guardas e frontispicios
podem anunciar a narrativa que esta por vir ou até mesmo finalizar uma narrativa que
ainda ndo comegou como é o caso do diabo fugindo em De morte! logo na guarda. A
personagem aguentou muitos desaforos do menino Jesus e do velho que estava por
padecer. Desta forma se colocou no primeiro contato com o leitor como uma figura
fugitiva, num movimento de saida da obra, levando obrigatoriamente a reflexdo prévia e

a conclusdo 6bvia no fim da leitura.

3.5 Quarta capa
A quarta capa € um lugar ainda em exploracdo no livro ilustrado. Existem muitas
obras nas quais a quarta capa é continuacdo da primeira capa, assim quando o livro esta
aberto a figura se mostra continua da esquerda para a direita elucidando uma unica
imagem. Em Lago isso raramente ocorre. Em Jodo Felizardo: o rei dos negdcios a
primeira e a quarta capa sdao continuidades uma da outra de modo que quando abertas
descobrimos um homem vestido de amarelo correndo atras de Jodo que na outra metade
do livro esté tranquilo e admirado com a paisagem do cemitério. Outro exemplo de quarta
capa continua é em O Céntico dos Canticos, mas neste caso ndo podemos afirmar qual €
a primeira ou a quarta capa. As duas sdo idénticas e sem a cinta que orna o livro com o
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nome da obra € impossivel saber o comeco e o fim do livro. Estd obra, estamos
mencionando a versao da Cosac Naify evidentemente, tem as capas idénticas, um material
rigido e dourado, sem nada escrito.

Os demais livros de Angela Lago variaram infinitamente o conteido da quarta
capa. Poderiamos até dizer que teve uma padronizacao por editora, mas isso de fato ndo
ocorreu. Em seus primeiros livros publicados pela RHJ, Sangue de Barata e O fio do riso
a quarta capa ilustrava no pano de fundo branco uma personagem selecionada, podendo
ser ou ndo a protagonista. Quando dizemos que as editoras ndo seguiram padréo estamos
pautados no argumento que em outras obras ela tomou diferentes padrdes. Em De Morte!
e Sua alteza a Divinha, por exemplo, a RHJ optou por colocar as premiagdes as quais 0s
livros foram contemplados. Em Marginal a esquerda a mesma editora escolheu fazer a
quarta capa ao modelo tradicional de livros convencionais relatando uma espécie de
resenha sobre a obra. Ja em O personagem encalhado a quarta capa é continuidade das
cores da primeira capa. A colecdo Virando Onca da editora Rocco preferiu simplesmente
colocar trechos da narrativa verbal e visual na quarta capa. Sem apresentacGes diretas,
parte da historia fora disposta as prateleiras sem preocupacdes. Uma forma simples, mas
que atende a um mercado editorial para criangas que tem o primeiro contato com a histéria
ao pegar o livro nas méos e observar os seus dois lados: frente e verso. A editora
Companhia das Letrinhas optou por colocar um narrador comentador sobre as histérias e
a figura poética de Angela Lago. Os dois livros publicados pela editora, O caix&o
rastejante e outras assombracgdes de familia e Sete histérias para sacudir o esqueleto
tratam de um tema comum: fantasmas ou como a autora chama “assombrag¢des”. Desta
forma a editora p6s neste espaco elogios e comentarios sobre o enredo. Esta é a maneira

mais usual que encontramos nos livros:

[...] as quartas capas raramente trazem texto verbal que faga parte da narrativa. Ao
contrario, sdo frequentemente usadas para paratextos como um breve resumo do
enredo, uma apresentacdo do autor e ilustrador (as vezes com uma foto), uma
recomendagdo sobre a idade do leitor, trechos de resenhas, informagdes sobre
outros livros dos mesmos autores e coisas parecidas. (NICOLAJEVA e Scott,
2011, p.320)

Os leitores ja estdo acostumados com a forma de funcionamento dos paratextos dentro de
um livro. Entretanto, toda vez que esta regra é modificada o leitor é levado a um novo

tipo de leitura e por sua vez a uma ressignificagdo do seu processo de entendimento diante
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do objeto livro. Vimos aqui neste capitulo que Angela Lago experimentou 0s mais
variados processos de criagdo paratextuais. Sempre que Ihe foi possivel colocou pimenta
na comida que ja estava pronta. A capa, o titulo, a forma, as guardas, o frontispicio, a
quarta capa; todos foram objetos de criagdo para a autora. Entendemos também que
alguns paratextos sao de responsabilidade da editora, impedindo que a artista faca grandes
mudancas. Mas notamos que em todas as oportunidades Lago criou histérias.
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CAPITULO IV

TRADICAO E MODERNIDADE

Uma obra ndo vive em seu tempo sem seus antecessores. O que acreditamos ser 0
novo é na verdade o didlogo com a histdria. A tradicdo é constantemente atualizada em
seu sentido mais amplo. Como Salles discute ndo ha criagdo sem tradig&o:

Muitos criticos e criadores discutem a questdo que ndo ha criacdo sem tradicado:
uma obra ndo pode viver nos séculos futuros se ndo se nutriu dos séculos passados.
Nenhum artista, de nenhuma arte, tem seu significado completo sozinho. Assim
como o projeto individual de cada artista insere-se na tradicdo é, também,
dependente do momento de uma obra no percurso da criacdo daquele artista

especifico: uma obra em relagdo a todas as outras ja por ele feitas e aquelas por
fazer. (SALLES, 2011, p.49)

A relacdo entre o presente e 0 passado € o elo motivador e propulsor das productes
artisticas. O que as vezes presenciamos como um conflito entre o passado e
contemporaneo € na verdade uma promocao por parte do mercado em estabelecer dois
tempos, duas medidas, de forma que a Gltima seja mais valorativa do que a primeira por
“romper” com os paradigmas. Oliveira nos alerta constantemente sobre essa falsa
impressdo de que tudo que temos hoje é resultado de uma ideia inovadora e de surgimento

nela mesmo:

Frequentemente vemos emergir, como um fantasma em um terreno enevoado, o
mito de uma criacdo original sem herangas e sem antecessores, ideias que se
originam de suas proprias ideias. Contrapondo-se a essas “geragdes espontineas”,
muitas vozes emergem e ecoam também do passado, sinalizando-nos que diversos
sdo os fatores que atuam na criagdo artistica — psicoldgicos, sociais, politicos,
religiosos e assim por diante -, nenhum deles, porém consegue prescindir da
tradi¢do, melhor dizendo, do anterior. N&o existe manifestacdo artistica presente
desapegada dos antecessores. (OLIVEIRA, 2008, p. 119)

4.1 A experiéncia do narrador

Em um ensaio publicado nos anos 30 Walter Benjamin discutes as no¢bes da
tradicdo como fonte de sabedoria e aprendizado, o texto chamado de Experiéncia e

Pobreza nos presenteia com uma pequena parabola sobre um senhor de experiéncia e seus
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filhos imaturos como vimos no capitulo anterior. H& na primeira leitura o contato com o
sabor da realizacéo do feito. Isto é, a experiéncia torna possivel ao pai transmitir a calma
aos filhos baseado no saber dele sobre a producdo das vinhas. Notamos certa autoridade
na fala do patriarca, contida mais pelo fato de suas vivéncias do que pela mera observacéo.
A vivéncia, a experiéncia como o proprio titulo sugere é o ber¢o do pensamento, no qual
é possivel criar e alimentar novos saberes partindo de um outro mais longinquo.
Benjamin, neste mesmo texto no revela que a “experiéncia € matéria da tradigdo, tanto na
vida privada quanto na coletiva”. A Tradigdo a qual Benjamin cita esta na ordem
ritualistica e litlrgica voltada a nogdo de magia no que é transmitido. A esta distingdo esta
a beleza de nossas criacdes artisticas. Existe a presenca de magia que desenha o modo
dos individuos se relacionarem um com os outros e com o préprio ambiente em que vive.
O agora dentro desta nocdo de tradicdo benjaminiana é o passado e o futuro. O pai ao
falar com os filhos sobre a terra tinha plena consciéncia de sua sabedoria sobre o plantio,
mas o saber propriamente dito sé fora concretizado no futuro quando sua “profecia”
passou a fazer sentido dadas as circunstancias do resultado. Os filhos aprenderam com o
laboro a confiar nas palavras do mais velho. Assim entendemos que ndo se trata tdo
somente de uma questao de tempo, mas também uma relacao de sentir, refletir e assimilar

0 modo como as coisas se desenvolvem.

Se dialogarmos este enxerto de Benjamin com Oliveira e Salles, veremos que a
sabedoria dentro de nosso contexto de estudo é a capacidade do individuo em acolher a
experiéncia, transmiti-la de forma que possa comunicé-la as geracoes futuras ou passadas.
“Nao ha criagdo sem tradigdo” e “Nao existe manifestagdo artistica sem seus

antecessores”.

A tradicdo esta relacionada a transmissdo de historias, crencas, lendas, mitos,
fabulas e ideias de geracdo a geracdo. E impossivel falar em tradicio sem mencionar o
individuo. E o artista que torna capaz a passagem de conceitos e costumes de um tempo
para o outro. O ser é aquele que carrega em si as marcas de uma sociedade. Para tanto é
necessario compreendermos que este esta sempre em um processo de inacabamento e isso
0 torna tdo interessante. Suas habilidades cognitivas e comportamentais estdo em
constante formagéo, fazendo com que se estabele¢a em um processo de eterno andamento.

Para este raciocinio Salles define o projeto com tendéncias:
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O artista é atraido pelo proposito da natureza geral e move-se inevitavelmente em
sua direcdo. As tendéncias sdo, portanto, indefinidas, mas o artista ¢ fiel a essa
vagueza. O trabalho caminha para um maior discernimento daquilo que se quer
elaborar. A tendéncia ndo apresenta ja em si uma solugdo concreta para o
problema, mas indica o rumo. O processo é a explicagdo dessa tendéncia.
(SALLES, 2011, p. 37)

A tendéncia pode ser vista aqui nesta pesquisa como a vontade de unido ou entendimento
entre 0 sujeito criativo, suas obras, e a tradicdo. As relacbes exteriores contribuem
significativamente a nogédo de inacabamento. As identidades antigas, que por muito tempo
se mostraram solidas e seguras, estdo em declinio. Abriu-se espago para um individuo
moderno formado pela fragmentacdo e heterogeneidade. As bases concretas que faziam
da sociedade um lugar estavel sdo contestadas e confrontadas por uma identidade plural
que na maioria das vezes ¢ arquitetada a partir de um pensamento coletivo. O mundo é
marcado por mudangas rapidas e constantes. E nesse ambiente ndo cabe mais um ser
fechado e de pensamentos dicotdmicos. N&o ha mais a necessidade de julgamentos sobre
o0 certo e o errado, o feio ou o bonito, o claro ou o escuro. O presente assume que tudo é
formado por um pouco de todas as partes. A ideia de pureza declina e aceita-se um estado

no qual o estranho é belo e o belo é ligeiramente estranho.

4.2 Seres inacabados

Quando falamos de identidade e formacéo de individuo trazemos para dentro da
discusséo deste trabalho as personagens da autora Angela Lago. A escritora, em suas mais
variadas obras, explorou uma imensidao de sujeitos. Todos eles postulados como seres
inacabados por natureza. Protagonistas jovens que traduzem a formacdo do homem
contemporaneo. A autora explorou o universo infantil e juvenil como modo de revelar
seres em construcdes. Ao lermos uma citacdo de Oliveira, acima, na qual o tedrico nos
alerta para a necessidade de discutirmos sobre “antecessores” percebemos que as
personas arquitetadas por Lago ndo estdo somente no campo do infante, mas da tradugéo
da vida como ela realmente é. As protagonistas da autora sao seres ficticios que tudo tem
de realidade. Em De Morte! (1992), por exemplo, a escritora traz aos nossos tempos Jesus
em vestes de menino. O ser consagrado pela humanidade ha dois mil anos é inserido num
contexto de brincadeira. Em “um belo dia”, como conta o narrador, ele desce do céu e

resolve jogar uma “pelada” com um velhinho. O velhinho surge ao lado do menino santo
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como o Unico disposto a brincar. A experiéncia e a sabedoria que é esperada de uma
personagem com certa idade s&o apresentadas em segundo plano no mote narrativo. Em
primeiro lugar temos um individuo casto que se propfe as atividades humanas como
qualquer outra crianca e em segundo um senhor peralta que utiliza sua sabedoria para
contornar a Morte e o Diabo. A Morte e o Diabo s&o em suas respectivas construcoes
seres mais ingénuos do que a historia costumou contar. Sdo intrinsicamente bobos e
propicios a serem enganados. Ainda que responsaveis pelos destinos de infinitas pessoas,
sdo duas personagens que contradizem a nocdo de maldade que lhes é inferida por
costumes cristdos. Lago, dessa forma, ndo cria, mas desvela pessoas comuns de nosso dia
a dia. Ha em todo canto um velho esperto, tal como uma crianga inocente querendo
brincar, e dois tolos se achando passando por inteligentes vestidos a carater da profisséo.
Pensar aqui em individuo € primeiro entender a identificacdo com essas figuras sociais.
E utilizamos do termo plural, pois ndo temos uma identidade nesta obra, mas véarias que
nos faz compreender que somos resultado de uma soma de todas elas, visto que ndo somos

puros por completo, tdo pouco ligeiros com tamanha destreza.

Essa realidade, na qual o sujeito é composto ndo por uma, mas por varias
identidades, requer uma nova reflexdo sobre o conceito de tradicdo. E necessario revelar
uma tradicdo moderna das coisas. Uma tradicdo marcada por interrupcbes e
multiplicidade. A tradicdo da ndo tradicdo. Octavio Paz distingue a tradicdo moderna
como aquela que é capaz de entender que mesmo no passado ha algo de plural, portanto
ha algo de inovador, fazendo com que ele assim também se torne tradicionalmente
moderno:

O moderno ndo se caracteriza apenas pela novidade, mas pela heterogeneidade.
Tradicdo heterogénea ou do heterogéneo, a modernidade estd condenada a
pluralidade: a antiga tradicdo era sempre a mesma, a moderna é sempre diferente.
A primeira postula a unidade entre o passado e 0 hoje; a segunda, nao esta satisfeita
em sublinhar as diferengas entre ambos, afirma que esse passado ndo é uno, e sim

plural. Tradicdo do moderno: heterogeneidade, pluralidade de passados,
estranheza radical. (PAZ, 2013, p. 16)

Ao romper com o passado, quebra-se também a nogdo de presente e futuro.
Discute-se que o moderno nao € uno, mas sim os varios tempos que se transformaram em
um sé. Uma tradicdo que rompe com todas as outras e pela continua transformacéo cria
sua proépria tradicdo: a critica de si mesma. Na obra Um ano novo danado de bom!
publicada em 2003 pela editora moderna, somos apresentados a uma realidade distante.

As palavras que moldam a narrativa comegcam assim:
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Era uma vez, hd muito tempo, na Terra de Santa Cruz, um branco
preguicoso que, um belo dia, foi até o porto comprar uns escravos para fazer seu
trabalho. (LAGO, 2003)

O “era uma vez” tdo comum aos contos de fadas surge em uma historia sobre o Brasil
colonial em um momento onde se tinham escravos. Mesmo que a linguagem verbal nos
dite que a compra de escravos ocorreu “ha muito tempo”, no tempo da leitura ela passa
ser real no agora. E este agora se torna doloroso visto que é inconcebivel em nosso tempo
alguém ter como posse outro ser humano. A meng¢do ao “branco preguigoso” ¢ o estigma
do sujeito aproveitador. Um ser que dentro da narrativa localiza-se no passado da Terra
de Santa Cruz, mas que pode existir no presente de nossa sociedade. H4 a ambiguidade
novamente com o termo “um belo dia”. Em De Morte! Jesus desce a terra para brincar
num destes que a autora chama de “belo dia”, e aqui este “belo” € caracterizado mais pelo
tipo de texto do que puramente pela beleza do dia. Ndo ha belo na comercializacdo de
pessoas. Um contraste marcado por esses truques da linguagem que tentam ocupar um
tipo de género textual, neste caso o conto fantastico e o maravilhoso. A tradicdo dos
contos fantasticos e maravilhosos sdo de trazer ao publico acontecimentos inexplicaveis
que passam a tanger a ordem do sobrenatural sendo plenamente aceitavel para o leitor
que o acompanha. Todorov ao discutir as diferencas entre o Maravilhoso e o fantastico
aponta que no fantastico o leitor oscila constantemente diante das leis da ordem natural e
a crenca no extranatural. Essas narrativas perduram nos dias de hoje como forma de

manifestacdo e preservacdo dos costumes sociais, culturais e historicos.
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Fig. 36: Um ano novo danado de bom! Angela Lago

A historia das trés irmas surge na ordem do maravilhoso por tratar de algo impossivel. As
mocas com medo do homem branco fogem e abandonam o bebé. Cada uma motivada, em
seus proprios remorsos, se transforma em um ser inanimado diferente. A primeira torna-
se um passarinho, a segunda uma arvore e a terceira um rio. O Maravilhoso compreende,
segundo Irlemar Chiampi (1980, p. 47), uma auséncia do principio de causalidade que
outorga aos acontecimentos extraordinarios, aos personagens sobrenaturais, aos espagos
imaginarios e ao tempo ficticio uma legitimidade a priori. Admite-se, por antecedéncia,
a existéncia de leis e regras que fogem a opinido corrente do que deva ser a "normalidade”

a qual a natureza e 0o mundo se submetem.

A figura 36 nos mostra o desfecho da historia. Na noite de 31 de dezembro, Gltima
do ano, as irmds novamente se reencontram e adquirem formas reais para viverem juntas.
Apresentadas por uma palavra de origem africana “fuzué”, as mocas desfrutam da
chegada do novo ano que para elas simboliza mais do que a simples danca, a liberdade e
o inicio de uma vida nova. O conto que foi todo apresentado dentro de um enquadramento
imagético nos condiciona a uma leitura dentro de outra leitura. Como se fosse possivel
estamos diante de um livro dentro de outro livro. Uma espécie de presente marcado pelo
livro encenado dentro de outro livro ao longo de toda a narrativa. Uma sequéncia de

acontecimentos marcadas por dois tempos: o primeiro da leitura que se alonga pelo
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discurso da pagina maior; e 0 segundo da narrativa que se prende no enquadramento da
pagina menor. Notamos até mesmo a mudanca de péginas na figura 36. A passagem de
uma pagina a outra dentro do menor enquadramento nos mostra que estamos em tempos
distintos na leitura. A pagina maior, em verde, encontra-se estatica, ao passo que a menor,

em creme, esta em dinamicidade.

4.3 As medidas do tempo

A aceleracdo do tempo faz com as diferencas entre o velho e 0 novo se esvaia. As
horas passam tdo como passavam-se antes, mas a quantidade de acontecimentos que
ocorrem dentro de um mesmo momento é absurdamente maior em relacdo aos anos
remotos. Muitas coisas transcorrem, e elas ndo sdo encadeadas em uma ordem
estabelecida. Todas surgem ao mesmo periodo, em carater de simultaneidade. Ha um
fendmeno no tempo historico. E por questionarmos nosso entendimento de tempo € que
nos fazemos sujeitos de identidade moderna. Os povos de dantes viviam mergulhados em
suas culturas e ndo as indagavam. Viviam delas e por elas. Ja o individuo de hoje hesita
sobre tudo que ha a sua volta e ao passo que afirma seu pertencimento a algo, também o

nega como modo de consciéncia.

A eterna espera do por vir é o termo adequado para o presente. A arte, a literatura,
o corpo, a forma, a matéria, a critica, entre outros, estdo todos fixados na ideia da
construcdo do que pode um dia vir a ser. O ponto ao qual podemos chegar é muito mais
interessante do que o ponto que estamos. Maurice Blanchot estuda intrinsecamente a
relacdo do por vir com a narrativa. Para o autor o acontecimento ndo € aquele relatado,

mas aquele que deveras ocorreu. N&o o escrito, mas o subtendido na espera da realizacao:

Essa é uma relagdo muito delicada, sem duvida uma espécie de extravagancia, mas
é a lei secreta da narrativa. A narrativa € movimento em direcdo a um ponto, ndo
apenas desconhecido, ignorado, estranho, mas tal que parece ndo haver, de
antemdo e fora desse movimento, nenhuma espécie de realidade, e tdo imperioso
que é s6 dele que a narrativa extrai sua atracdo, de modo que ela ndo pode nem
mesmo" comegar" antes de o haver alcangado; e, no entanto, é somente a narrativa
e seu movimento imprevisivel que fornecem o espago onde o ponto se torna real,
poderoso e atraente. (BLANCHOT, 2005, p. 8)

E no enigma que se condensa a diversidade. O tempo é uma metamorfose. A narrativa

esta sempre no inicio daquilo que ainda é anunciado.
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Tal como a narrativa que estd numa pronuncia vindoura, também se localiza o
sujeito a espera do futuro promissor. A tradi¢do deste instante, em que tudo é efémero e
transgressor, € a “negacao da ruptura” como afirma Paz. Nao se trata mais de uma negacao
do passado ou um rompimento com tudo aquilo que se considera antigo. Mas uma
afirmacdo que a nova tradicdo das coisas é aquela que aceita que o pretérito faz parte do
presente e o presente nos levara a algo substancialmente diferente do que fora o antes. O
tempo que estd “por vir” € o lugar da construgdo das ideias plurais, onde cada século, cada

momento, é Unico, é outro.

Pensar em tradicdo moderna é compreender primeiramente o que implica ser
moderno. Para Compagnon o termo moderno esta familiarizado com a nog&o de presente:
Modernus designa ndo o que é novo, mas o que é presente, atual, contemporaneo

daquele que fala. O moderno se distingue, assim do velho e do antigo, isto é, do

passado totalmente acabado da cultura grega e romana. (COMPAGNON, 2010, p.
17)

A tradicdo do moderno é, portanto, a aceitacdo de um paradoxo intelectual. Como pudera
ser tradicional algo atual? E ainda revelar tendéncias do futuro num tempo presente que
ainda ndo se rompeu com o passado? A explicacdo mais simplista para esses
questionamentos seria a mesticagem que compde o presente. O diferente é sedutor, mas
quando notamos nele algo que nos é comum ele passa ser também intrigante; e se ainda
assim conseguirmos enxergar o mistério entdo ele torna-se completo. Paz, em Os filhos
do barro (2013), defende a ideia de que algo mesmo que seja antigo também pode ter
acesso a modernidade. Desde que ele consiga negar a tradigdo e propor um novo olhar.
Desta forma o autor nos leva a reflexdo de que o antigo néo € o fim, mas sim o comeco
que ressuscita e molda o moderno. A tradi¢do do presente ndo é a auséncia do ontem, mas

a ressignificacao deste num tempo de infinitas possibilidades.

Na obra O caixdo rastejante e outras assombracdes de familia (2015), Lago traz
comicidade a historias remotas que ouvimos contar sobre assombracGes. Na contracapa
do livro esta escrito assim:

Quem disse que alma penada ndo se mete em confusdo? Neste livro elas
vao a missa sem ser convidadas, usam taxi e ndo pagam corrida, paqueram mesmo
de dentro do caixdo e viram de cabeca pra baixo a vida dos habitantes de Bom

Despacho. A bagunca ¢ das boas, afinal, todo mundo que conhece as historias de
assombracdo da Angela-Lago sabe: junto com terror vem sempre muita graca.
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O convite ao leitor é feito por meio de um questionamento. A premissa basica de que
alma penada se mete em confuséo € aceitagdo minima para que possamos entrar em um
universo muito explorado pela autora: 0 mundo da morte e dos fantasmas. A arte de narrar
o fanebre parece comum a rotina da artista. Em suas outras obras como Sete historias
para sacudir o esqueleto e Muito capeta, a autora trabalhou com a nocdo do
fantasmagorico. As histérias como ela mesma chama de “macabras” s3o um estandarte
para trabalhar com a figura imprescindivel do narrador de historias. O narrador
benjaminiano que concerne em si a sabedoria e a vivéncia do tempo. Aquele propagador
dos saberes coletivos. No ensaio O Narrador — consideracdes sobre a obra de Nicolai
Leskov, feito por Benjamin em 1936, o fildsofo discute que a era moderna, principalmente
as grandes guerras, silenciaram o homem. O sujeito que antes entendia e via prazer em
contar histdrias, foi mutilado por uma sequéncia desenfreada de acontecimentos que o
impediram de manifestar suas culturas como dantes. Houve uma perda de identidade
ancestral, segundo Pereira:
O declinio da experiéncia decorre, em termos gerais, da perda do sentido de uma
espécie de sabedoria ancestral, antiga. Esse é, certamente, um dos fatores que
Benjamin aponta como responsavel pelo processo de degradagdo da experiéncia,
em outras palavras, a crescente desvalorizacdo da tradicdo — leia-se a
despersonalizacdo da cultura e o afundamento de valores éticos e morais —, a
desubstancializacdo do tempo e da histéria — por for¢a dos novos meios de
producéo capitalista e de comunicag¢do —, como também o surgimento de géneros
narrativos de antemdo conservadores, entre eles, o romance burgués e a
informac&o jornalistica. Tais condi¢fes socioculturais consistem para Benjamin

no golpe da vida moderna sobre a tradi¢do, vida em que reina o interesse pelo
préximo, pelo mais fécil e pelo imediato. (PEREIRA, 2006, p.64)

Lago, portanto, retoma a figura histérica do narrador quando traz a tona narrativas
populares que carregam em sua esséncia saberes primitivos sobre a nog¢do de vida e
espiritualidade. De uma forma cémica a morte as vezes como uma figura iconica, as vezes
como uma consequéncia derradeira da vida, é sempre narrada como uma condi¢do
daqueles que possuem maior bagagem de experiéncia vivida. Em um dos seus livros sobre
assombragdes, Lago deixa na contracapa “S80 casos de assombracdo e de esperteza
contados ha muito anos pelos nossos avoés, bizavos e tataravos [...]7. O conhecimento
sobre os grandes feitos da vida e as explica¢fes sobre o inexplicavel esta na voz daqueles
gue hoje séo silenciados. O narrador em Lago também veio por meio do resgate ao visual.
A autora em jogos de montagem e efeitos com suas préprias fotografias, ilustra um espaco
novo em suas obras, mas ao mesmo tempo comum as tradicionais fotografias interioranas
das casas de nossos mais sébios.
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hora da comunhao, esperava 4o

Fig. 37: O caixdo rastejante e outras assombragdes de familia (2015), Angela Lago

A brincadeira com a imagem nada tem de inocente. Lago fotografada como protagonista
das imagens de contos populares é acompanhada por uma sequéncia de efeitos imagéticos
que corroboram para que as imagens saiam do lugar comum. Na figura 37 temos uma
espécie de pastiche com a pintura. Ha sobre os ombros da “bisav6” uma figuragdo de mao
desenhada, memorando a ideia novamente de assombracao. E a primeira vez também que
Lago ilustra sua obra com montagens feitas a partir de sua propria imagem. Novamente
um chamado por parte da autora a uma figura que ela trabalha muito, o narrador. Em cena,

ela mesma, protagonizando as proprias narrativas.

4.4 O pensamento em rede

Pensar moderno inconscientemente é reduzi-lo a mera distingdo entre o0 novo e
velho. Partir o tempo em duas parcelas nas quais exprimem-se o antigo € 0 novo. Nao
tratamos aqui daquilo que nossos antepassados acreditavam ser um modelo inovador e
unico que salvaria o presente de tudo que era inadequado no ontem. Nem tdo pouco dos
géneros que criam coisas novas, hibridas de cultura e natureza. Ou como Latour definiu
a modernidade:

[...] a palavra "moderno” designa dois conjuntos de praticas totalmente diferentes
que, para permanecerem eficazes, devem permanecer distintas, mas que

recentemente deixaram de sé-lo. O primeiro conjunto de praticas cria, por
"tradugdo"”, misturas entre géneros de seres completamente novos, hibridos de
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natureza e cultura. O segundo cria, por "purificacdo"”, duas zonas ontolégicas
inteiramente distintas, a dos humanos, de um lado, e a dos ndo-humanos, de outro.
Sem primeiro conjunto, as praticas de purificacdo seriam vazias ou supérfluas.
Sem o segundo, o trabalho da traducdo seria freado, limitado ou mesmo
interditado. (LATOUR, 1994, p.16)

Adentramos neste estudo o conceito de moderno como uma rede de criacdo complexa.
Na qual nenhum tempo, modelo ou artista € menosprezado. A pratica da tradicdo moderna
ndo é inovacao pela inovagdo, mas sim entender que o hoje é um emaranhado de sentido
com pontos de fusdes que tornam suas esferas interminéveis e impossiveis de serem
desconectadas. Apoiamos nosso raciocinio nas discussdes da autora Cecilia Salles
(2006). Em seu trabalho a pesquisadora discute a criacdo como redes de conexdes ativas,
as quais sdo interligadas pela multiplicidade do carater que as compdem. Assim, entende-

se quanto o maior o nimero de relacfes, maior serd a complexidade adquirida.

A leitura das obras de arte como um pensamento em rede permite exilar as ideias
de dicotomia. Como tudo estd em constante relagdo, torna-se potencialmente positivo
estabelecer significados a partir das interacfes. A hierarquia é extinguida para dar espaco
a “simultancidade de agdes”. A criacdo artistica, antes de mais nada, como afirma a
autora, € dindmica. Desta forma um ambiente rigido e fixo se mostra hostil a um
pensamento que deseja fluir a partir da flexibilidade. Para adentrarmos melhor a este
conceito pensamos em quanto de uma obra pode estar presente na outra. Um livro, um
monumento ou uma instalacdo que por construcdo foi formada a partir de ruidos de outras
producdes. E ndo entendemos aqui ruidos como uma cépia negativa, mas sim um processo

de traducéo que ilumina algo novo.

Para Salles a memoria criadora € uma visdo de mobilidade. O processo de cria¢do
é dindmico em sua esséncia. Todas as obras sdo inacabadas, aceitando que futuramente
podem ainda ser modificadas. E neste caminho que nos encontramos no tradicionalmente
moderno. O processo é continuo, o que foi firmado pelo artista serd& num tempo
modificado pelo leitor, pelo espaco, pelo lugar, ou por outros fatores que permitirdo a

obra uma releitura do que ela inicialmente tinha como proposta de ser.

O pensamento complexo proposto na teoria de Morin (2007) também se distingue
por uma busca de articulacdes entre as varias formas do pensar. Para ele é necessario que

o sujeito tenha uma “tomada de consciéncia radical”, na qual se deve abstrair que nada ¢
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absolutamente conclusivo e exato. De acordo com o autor em uma sociedade complexa,

lugar da multiplicidade, o didlogo é matéria substancial.

Adentrando aos conceitos de modernidade e tradicdo discutidos anteriormente,
optamos por estudar uma artista que tenta por meio de tradugdes de mitos, contos, lendas,
fabulas, costumes, entre outros, discutir como o contemporaneo é o lugar do multiplo e

das infinitas possibilidades.

As obras da autora Angela Lago trabalham com linguagens distintas. Arquitetadas
a partir da unido entre o verbal e o visual, os livros da autora tentam através das mais
variadas formas traduzir no contemporaneo contos, mitos e lendas da tradicéo literaria.
Eles véo desde simples brincadeiras com as palavras a criticas enraizadas na sociedade,
evidenciando, ao longo de sua trajetoria historica, um projeto tradutor de costumes e
delator de problemas que inundam a alma do homem. Sua primeira obra Sangue de
Barata, 1980, faz uma espécie de parlenda. As rimas sdo dispostas de forma simples e

como em um jogo antigo sdo faceis de decorar:

L& no meio das montanhas,
Numa cidade estranha,
Vivem duas vizinhas:
Maricota e Mariquinha.
Maricota, a que tricota,
Mariquinha, a que cozinha.

A assonancia e a aliteracdo presentem no texto faz com que ele incite as mais antigas
cancdes que ndo possuem autor, nem data de criacdo. Mas que se estabelecem pelo
costume passado de geracdo a geracdo. Desse modo, Lago parece também trabalhar com

0 conceito de memdria proposto por Lotman:

“[...] a cultura é uma inteligéncia coletiva ¢ uma memoria coletiva, isto é, um
mecanismo supra individual de conservagéo e transmisséo de certos comunicados
(textos) e da elaboragdo de outros novos. Nesse sentido, o espaco da cultura pode
ser definido como um espaco de certa memaoria comum, isto é, um espaco dentro
de cujos limites alguns textos comuns podem se conservar e ser atualizados”.
(LOTMAN, 1998, p. 157)

A memoria comum de uma epoca € registrada em palavra e traduz novos modos de

pensar. Os artificios de linguagem que a autora adota sdo tradicionais de um determinado
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tipo de cancdo. Ainda que autora crie um novo texto a intencionalidade da brincadeira
permanece a mesma das parlendas conhecidas.

As palavras ndo sdo as Unicas responsaveis por exercer um papel substancial na
narrativa. As ilustracfes, em muitos de seus livros, incubem-se também na transmissao
de comunicados. Em Sua alteza a Divinha, 1990, as imagens lembram as gravuras
medievais. Com tragos desproporcionais em algumas partes do corpo, a autora envolve

palavra e imagem em um Unico texto.

o T

Nao era facil. E quem nao

- i
Na época de se casar, 3 1
' conseguisse, forca!

Divinha resolveu o seguinte.

: //ﬁ‘fr S 6 Caso com quep Mesmo assim apareceram
fizerf{ adivinhacoes que e quatro pretendentes. Nenhum

nao adivinhe e que adivinhe teve sucesso. La se vao:

trés que eu fizer. res, soldydo, capitao, ladras.

Figura 38: obra Sua alteza a divinha, publicada em 1990. O livro ndo possui numeragdo original. As paginas
acima enunciam o inicio da tragica histdria de todos 0s homens que tentam se casar com a princesa.

Mendes (2007, p. 56) coloca em discussao que a autora além de trabalhar de forma
inovadora com as palavras, também cria uma composicéo textual na qual a imagem faca
se significar em interacdo direta com o texto escrito. A obra trata de uma princesa que
enforca todos os homens que ndo se submetem aos seus desejos de adivinhagOes, as
figuras, por sua vez, retratam comicamente a tragédia de cada um deles. As ilustracdes

possuem tamanha relevancia em recontar no presente as tradicdes medievalistas.

As relagdes vistas nas obras de Lago com os dias de hoje e a capacidade de
preservacdo de memoria poderiam ser vistas também como pontos de interagdes. Ou
como Salles (2014) nomeia: “nds da rede”. Essas inter-relacdes sédo organizacdes que

concebem entre todo o projeto artistico de Angela Lago pontos em comuns. 1sso &,
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elementos que identifique a autora a partir de seu estilo peculiar de cria¢cdo. Suas obras
estdo quase sempre marcadas por fragmentos de inimeras historias conhecidas ou até
mesmo, um pouco, esquecidas na pés-modernidade. O mundo de ontem, hoje e amanhd
se misturam em suas pinturas e versos de modo a criar novas realidades e significaces.
De acordo com Salles é este carater singular que distingue o fio condutor da produgéo da
artista:

Em toda pratica criadora ha fios condutores relacionados a producdo de uma obra

especifica que, por sua vez, atam a obra daquele criador, como um todo. Séao

principios envoltos pela aura da singularidade do artista; estamos, portanto, no
campo da unicidade de cada individuo. (SALLES, 2013, p. 44)

Nas obras de Lago o desenho (a pintura) d& vida a palavra retirando o leitor do seu lugar
de conforto, pois a apreensdo do sentido implica correlacionar as distintas linguagens uma
vez que elas fazem juntas a significacdo. E pelo incomodo provocado por algo novo que
torna os livros presentes na cena cultural. Voltados para esse modo de presenga € que se
depreende a partir do trabalho com as linguagens a maneira de Lago ressignificar

diferentes narrativas.

4.5 A construcéo de conexdes

Morin (2002) ao trabalhar com a teoria do “complexus” nos explica que a
realidade é feita de interacdes, portanto, é impossivel entender algo separando suas partes.
Desta forma, também compreendemos que as obras de Lago devem ser vistas por seu
conjunto e ndao por uma enunciacdo de um cdédigo em detrimento de outro. O autor
contribui para a reflexdo que os objetos livros confeccionados pela artista sdo antes de
palavras e imagens, sistemas abertos que possibilitam a interacdo e o dialogo. Para
depreender a narrativa proposta é necessario a construcao de conexdes, sejam conexdes

entre o passado e o presente, entre o verbal e o visual, ou entre o sujeito e o objeto.

Na obra Psiqué (2010), podemos ver exemplos de diferentes niveis de conexdes:
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Figura 39: Na pintura Psiqué‘figura-se a esquerda com um vaso na méo.

A imagem ilustra a protagonista em busca de um vaso de agua. Pela pintura conseguimos
ver os dragdes, a aguia, as diferentes tonalidades de cores e o foco central na agua que
parece mais iluminada que todos os outros elementos. Entretanto, esses componentes ndo
s&o capazes sozinhos de produzir sentido. E importante que o leitor inter-relacione cada
um deles e entenda qual a producdo de sentido naquele contexto. As culturas estdo
entrelacadas nesta figura. Os dragfes sdo pertencentes as tradigdes orientais, entretanto
estdo atuando em um conto da mitologia grega. A aguia, constantemente mencionada pela
sabedoria coloca-se a direita da protagonista impondo um lado que seria da razdo e ndo
do sentimento. A agua, iluminada, é simbolo em muitas culturas de preservacdo e cultivo
da vida. Isto é, todas as citagdes pictoricas sdo atualizadas por meio de uma traducéo da
tradicdo mitoldgica, que soO é geradora de sentido a partir da interacdo com o leitor. Salles

destaca a importancia da interatividade nos processos de criacéo:

A interatividade é, portanto, uma das propriedades da rede indispensavel para
falarmos dos modos de desenvolvimento de um pensamento de criagdo. Em nossas
preocupacles relativas a construcdo dos objetos artisticos como objetos de
comunicacdo, essas interagbes devem ser especialmente observadas, pois as
indagagdes recaem sobre esse pensamento, que se constroi nas inter-relagoes, ou
seja, como chamamos atencdo acima, 0 processo de criagdo esta localizado no
campo relacional. (SALLES, 2014, p. 26)

As construcles de Lago exigem uma reforma nos principios de leitura. A imagem nao
representa a escrita. A obra é um todo significante e ndo dissolve suas partes

constituintes, isto €, verbo, espaco e visual ndo se dissociam, mas atuam juntas na

110



construcdo de sua esséncia. Os elementos que forjam as inumeras historias da autora nao
podem assim ser analisados separadamente. As relagGes entre as linguagens déo origem
a um texto complexo que exige um leitor disposto, atento e principalmente participante a
entretecer  0s processamentos  dos codigos  utilizados na  estruturagdo  do
objeto significante. Ndo basta reconhecer os distintos sistemas, mas € preciso

depreender como eles entram em relagdes.

As relagbes sdo construidas em sua maioria pelo didlogo com outras producdes
artisticas e também questdes que implicam uma vida em sociedade. Ao analisarmos um
pequeno trecho da obra A festa no céu (1989), nota-se as mais diversas manifestaces

politicas e culturais.

Figura 40: O texto disposto a direita na ilustracdo chamando atengdo para importancia de uma mudanga na
histéria provocada por uma personagem que destoa da normalidade. A imagem (pintura) enunciando uma
espécie de sistema hierarquico pré-estabelecido.

Primeiramente se atentarmos a concretizacdo da imagem gerada pelo texto escrito
percebemos uma espécie de piramide. As palavras véo se desdobrando em cada verso, de
maneira que entre a primeira e a penultima linha forma-se um triangulo. Essa nocao é

refletida no contelddo do texto que enuncia uma festa no céu a qual somente os bichos
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com asas podem participar. Neste instante ja se instaura um dialogo com questdes sociais,
visto que h& uma divisao explicita de classes. A tartaruga por sua vez que ndo pertence
ao grupo privilegiado decide entdo romper com aquilo que se entende por normalidade.
E por isso a sua acdo é presenciada no ultimo verso, solitariamente, isolada dos outros
que esperam conscientemente a realizacdo de um evento no qual ndo poderéo entrar. A
relacdo entre a forma visual que a estrutura da estrofe mostra com o assunto tratado no
texto é um processo de interligacdo de elementos que aparentam estar desconectados. E
este recurso Salles (2014) denomina como uma acéo transformadora. A medida que a
artista se utiliza de diferentes linguagens e processos para gerar sentido ela também
proporciona um ambiente de inovacgdo. A palavra transformagéo tem enorme peso neste
contexto. A acdo de narrar através de meios distintos e permitir que o leitor complete o

sentido amplo do texto € possibilitar a fomentacdo de dialogos entre a obra e 0 mundo.

Recursos artisticos como 0s da imagem acima, na qual palavra e ilustracdo se
comportam de maneira diversa sao estudados por inumeros especialistas. Despertam
interesse, pois envolvem uma sequéncia de raciocinios que permeiam desde o contato
sensivel com a obra, aos conhecimentos prévios que se deve ter para compreender a
narrativa proposta. A pesquisadora Sophie Van der Linden discute essas particularidades
como sendo a “diversidade e a flexibilidade” que o livro ilustrado possui:

Ao segurarmos um livro ilustrado fechado, ndo ha como prever sua organizagao
interna. Alternancia de paginas de texto e imagem, sequéncia de vinhetas ou

intercalacdo dos enunciados na pagina dupla... o livro ilustrado é o espago de todas
as possibilidades. (LINDEN, 2006, p. 67)

Linden, ao afirmar que o livro ilustrado é o lugar das possibilidades, esta diretamente
relacionada as teorias de Morin (1998). O autor discute a importancia de manifestactes
que libertem o pensamento. Desta forma, a obra de Lago seria um objeto capaz de romper
com os paradigmas sociais, ao mesmo tempo em que se faz inovadora dentro do proprio
conceito de livro. Seria na linguagem do soci6logo citado uma brecha que desenvolve

maneiras de modificar uma estrutura de reproducéo.

Angela Lago é uma artista que se sobressai principalmente por sua capacidade de
criar brechas em um sistema normativo. A autora destacou-se justamente por ser capaz
de criar narrativas paralelas que atuam na formagdo de um conjunto. Anterior aos anos

oitenta no Brasil pouco se falava de livro ilustrado. A maioria das obras infantis eram
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compostas por desenhos que repetiam a linguagem verbal. Reorganizar esse ambiente no
qual os leitores ja haviam criado certa comodidade era no minimo desafiador. A imagem,
quando suscita inumeras possibilidades de interpretacdes, pede um leitor mais atento e
com maior desenvoltura para permitir-se a inusitados desafios. Esse campo de
organizacao é entendido como o aspecto de originalidade e faz com que ndo somente o
leitor, mas também o autor seja um plural de significados. Assim, estabelece que as
criagdes de Lago ndo surgem aleatoriamente, mas sdo resultados de anos de estudos e
preparacdo. A artista passou tempo consideravel fora do pais, estudou arte, comunicacao
e propaganda. Conviver em um ambiente fecundo e alimentado por novos conceitos e
visBes, evidentemente, possibilitou a ela um dialogo enriquecido e um discurso voltado a
multiplicidade. Seu trabalho duplo em produzir textos complexos (obras organizadas a
partir da interacdo entre as mais diversas linguagens) na topologia do formato do livro foi
reconhecido pela Associagdo Americana de Literatura Infantil, que divulgou uma lista de
“canones” literarios na qual estava presente o nome da autora. A notoriedade de Angela
Lago pode se dar também por seu processo com tendéncia em fazer arranjos entre o verbal

e o visual na linguagem espacial.

Ela foi uma das primeiras artistas graficas do pais a utilizar tecnologia moderna,
como o computador, em composic¢des de imagens. Isso fez com que nos anos 90 a autora
publicasse mais de quinze obras, ocasionando um salto quantitativo e qualitativo em sua
carreira. Salles (2014) discute essa efervescéncia como a busca continua do artista por
novas descobertas. Essa producdo desenfreada pode ser justificada como um periodo de
grande motivacdo na carreira de Lago que culminou no que a tedrica denomina como
“dinamicidade e transformagdo”. O numero significativo de livros em um curto periodo
ndo fez com que a qualidade das obras declinasse. Um exemplo disso € o livro Cena de
Rua, publicado em 1994:
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Figura 41: imagem do livro Cena de Rua. A obra ndo possui paginagdo numerada. E é constituida em sua
grande parte somente por ilustracdes, cabendo a parte escrita unicamente ao titulo do livro.

O Livro ganhou sete premiagfes incluindo o prémio Centre International
d’Etudes en Littératures de Jeunesse, Paris. A histdria que relata a vida de um menino
que trabalha no comercio ambulante dos fardis da cidade, retrata 0 medo, a dor e a soliddo
somente por imagens. Na figura 41 presenciamos 0 momento em que 0 garoto encontra-
se encurralado por dois carros que em suma aparéncia distingue-se pela cor amarela que,
como nos seméforos, representa a atengdo. Em contrariedade a isso estdo 0 menino, o
animal e as pessoas. O garoto por sua vez, em verde, deixa a passagem livre, ainda que
oprimido pelos dois automoveis. Enquanto que os habitantes de cada carro estdo em
vermelho enaltecendo o perigo e a raiva que esta contida naquele espaco. A obra se faz
toda por uma mediacdo das cores e dos formatos. Em cada pégina renova o conceito de
livro j& que nao possui palavra e se faz interpretar pelas aptiddes dos sentidos do corpo,
como a visdo. Embora exista tracos em todas as obras de Lago que sdo gerais de sua
producédo, podemos notar em cada livro, como este apresentado, que a autora também cria

especificos assuntos e modos de lidar com ele.

Seja na abordagem da crianca abandonada, da mulher em crescimento, das
diferencas entre classes ou da crueldade do sujeito, Lago sempre discute questdes sociais.
O que nos intriga ainda mais como leitores é que a artista aborda todos esses temas de
maneira sutil e com leveza. Seus tracos se entrelagam com a poética de suas palavras,

criando espacos que fazem com que o leitor flutuem em suas historias. Encantamo-nos
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com o jeito belo do contar e as vezes até nos deixamos levar pela falsa inocéncia que cada
verso possui. As palavras nas méos da autora sdo passaros que conseguem carregar em
Seu peito pesos que suas asas nao poderiam sozinhas suportar. O complexo na obra da
autora se da pelas inumeras formas pelas quais consegue desenrolar historias que se
mostram abertas e dispostas a serem completadas. E pelo inacabemento de cada narrativa
que o projeto artistico de Lago deixa-se transparecer e explora instigantes procedimentos

artisticos no estabelecimento de relagdes com os leitores.
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CONSIDERACOES FINAIS

O livro infantojuvenil € um importante agente formador. A cultura, a histdria e os valores
morais podem ser trabalhados a partir da leitura reflexiva de uma obra. E imprescindivel,
portanto, que cada leitor tenha o direito ao contato com objetos que questionam e
impulsionam o saber. Ler é mais do que desenvolver e aprimorar técnicas linguisticas. E

permitir ao sujeito o descobrimento da multiplicidade.

O livro ndo deve ser para o homem o limitador de opinides, o inquisidor de barreiras
ou o desestimulador do pensamento. Ao contrério, ele, como detentor das infinitas
possibilidades, tem de ser livre e disposto a contribuir com todos que Ihes seguram nas
maos. Livros sdo como asas, foram feitos para ajudar corpos a voar. Auxiliam nas alturas
do imaginario e perpetuam seus rastros no invisivel, mas perceptivel ar. Como passaros,
perdem o brilho se forem engaiolados. Sua esséncia estd na natureza que lhe compete ser
desprendido.

Como pudemos constatar no estudo empreendido, Angela Lago teve consciéncia da
plenitude do livro. Fez honras a capacidade que o objeto tem de motivar reflexfes. Ao
longo de sua carreira, desenvolveu inimeras obras que carregaram em si marcas de uma
evolucdo qualitativa e temporal. A autora se aprimorou com a histoéria. Acompanhou as
mudancas tecnoldgicas e arquitetou projetos que culminaram em reconhecimentos
significativos. Suas produgdes aparentaram sempre levar em consideracgdo o outro lado

do objeto: o leitor. E este o ser que tornou existente o laboro da escritora

Em Angela Lago vimos as mais variadas obras feitas das mais distintas formas. Mas
algo em comum uni toda a sua producéo: a capacidade de conectar linguagens e dar-lhes
a elas sempre um significado novo. A poesia se instaura em Lago a medida que a artista
cria universos partindo do conhecimento popular e histérico de nossa nagdo. Sempre
respeitando as raizes que Ihe serve como inspiracéo ela torna magico a interagdo entre
palavra e imagem. As ilustragdes em suas obras nunca repetiram o texto. Tiveram uma
esséncia que possibilitava conversar com o verbo a ponto de ungir diferentes limiares.
Entendemos mais a respeito das corroboracdes do paratexto. Em muitas obras este é

ignorado, mas conseguimos depreender nesta pesquisa que nas maos de Lago e com um
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projeto editorial elaborado essa parte do livro produz sentido e dialoga a todo momento

com a obra, antecipando até mesmo sua narrativa.

As palavras nas leituras da autora mesclaram entre um livro e outro a prosa e a poesia.
Essas duas materialidades do verbo uniram-se em diferentes casos para dar luz a Unico
corpo: um ser vivo, pulsante, hibrido, heterogéneo, que ndo condiciona definicdes
fechadas, mas possibilita 0 inacabado como fonte de significacbes. Como 0 sujeito
contemporaneo, os versos desapegados e incertos estdo sempre dispostos ao recomego. A
linguagem suscita lugares a serem preenchidos diferentemente a cada leitura. Ndo ha nas
obras de Lago uma unica compreensdo. A permissividade do que se pode ou ndo encontrar

em suas palavras é o que transforma simples letras no ludico imaginario.

Falar sobre escrita ndo é esquecer do papel que a imagem tem dentro do projeto
poético de Lago. A imagem por sua vez chega a nos desestabilizar quando nos deparamos
com obras que sdo exclusivamente ilustradas. Em momentos como estes notamos a
pluralidade presente nas méos e nos pensamentos da autora. Escolher um céntico classico
do velho testamento, narrar as dificuldades de um menino desabrigado nos fardis de uma
cidade grande, tudo por meio de imagens é instaurar um modo peculiar de enxergar e
pensar 0 mundo. As ilustracdes da artista sdo poéticas pela engenhosidade de seu
aprofundamento. O virar da pagina, o vazio, o siléncio, 0 movimento, o traco, a escolha
da pincelada, a renovacdo de movimentos culturais, a imensiddo de cores ou a

bicoloridade; fizeram de seus atos propostas fulgentes e transformadoras.

As ilustragdes e a escrita resgataram tempos esquecidos. Lago chegou a visitar em
suas produc¢des mais de dois mil anos de historia e magia. Ora com um mito grego, ora
com a mula sem cabeca; ela percorreu lugares preteridos. Estudar o contetdo das
narrativas da autora é continuamente uma tarefa ardua, visto que ela ndo se repete. A
esséncia de trabalhar com a tradi¢do é comum em suas producdes, mas a forma como ela
faz isso € diversa a todo instante o que torna uma classificagdo exata do seu laboro uma
tarefa impossivel de ser realizada. A inconstancia em seu modo de desenhar e escrever é
0 que leva a autora a uma capacidade de reinvencdo imensa. Reinventar narrativas e a
forma como elas podem ser transmitidas, mas como também se auto reconstruir em cada

espaco imaginado.
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Sem ater-se somente ao chamado do poético, Lago, ainda, toca o passado na tentativa
de retornar as origens. A autora, ao adentrar em temdticas multiplas, incumbe-se de
engendrar maneiras para que estas facam sentido nos tempos atuais. Considerando que a
narrativa deve existir no tempo da leitura e, mais, fornece modelos de conduta para a
cultura humana, a autora forja historias nas quais as protagonistas sdo tdo reais quanto
seu proprio leitor. Seus desejos, anseio, medos e expectativas sdo comuns ao espectador
que se identifica com cada passo personagens. Numa tentativa de explicar o homem, o
surgimento das coisas, 0 espirito da vida, a autora traz o belo e o cémico em muitas de

suas historinhas.

N&o obstante a todas preocupacdes que mostramos que a autora teve na hora de
comunicar, ela ainda se preocupou com uma figura ou pouco negligenciada nos tempos
atuais: a figura do narrador. As obras de Lago compelem uma voz enaltecida pelas
imagens. Se nos tempos classicos as narrativas eram contadas através de uma
performance, no contemporaneo, a artista recria 0 metodo através da transformacao da
experiéncia do livro ilustrado. As tecnologias que auxiliam a criacdo das mais de quarenta
obras contribuem também para um novo costume de narrar. A oralidade néo é substituida,
mas diferenciada a proporcionar ao leitor um lugar no momento da leitura, o de

participante.

A pesquisa que aqui se desenvolveu tentou mostrar como as ligacdes das obras de
Lago séo feitas por meio de uma construcdo de um pensamento em rede. O projeto
artistico da autora se mostrou atemporal. Por mais que em muitos momentos ela
trabalhasse com culturas longinquas, ela teve a sensatez de trazé-las para o presente e dar-
Ihes um sentido no tempo de agora. Com a ajuda de fil6sofos, pensadores, pesquisadores
e professores; montamos este trabalho com intuito de elucidar como esta artista se fez
diferente em um periodo de mudangas politicas, culturais e tecnoldgicas no nosso pais e

no mundo.
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