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RESUMO

Este estudo investiga as complexidades da tradugdo literaria, focalizando a obra iconica
de William Shakespeare, Romeo and Juliet através de uma analise comparativa de trechos da
obra original em inglés com as tradugdes para o portugués brasileiro por Amélia Mendonga e
Barbara Heliodora (2015) e para o japonés por Toshio Nakano (1951).

Os idiomas envolvidos na tradu¢do apresentam notaveis diferencas linguisticas e
culturais, abrangendo variagdes estruturais, vocabulario e expressdes idiomaticas, bem como
distintas bagagens histdricas, sociais e literarias. Tendo como base conceitual os principios de
Correspondéncia e Equivaléncia (LEDERER, 2003), a pesquisa visa a aprofundar a
compreensao das diferencas linguisticas e culturais entre inglés, portugués brasileiro e japongs,
explorando como tais diferengas influenciam as escolhas tradutorias. A pesquisa pretende
examinar como os referidos tradutores enfrentam os desafios decorrentes de tais diferencas,
observando em que medida suas escolhas tradutorias afetam a recepgdo e compreensao da obra
traduzida, observando em que medida os tradutores se aproximam ou se afastam dos principios
de Correspondéncia e Equivaléncia em sua abordagem e pratica tradutdria, podendo servir
como referéncia para tradutores, estudantes e pesquisadores interessados em tradugao literaria.

A metodologia inclui uma revisao do referencial teorico, leitura detalhada das versdes
de Romeu e Julieta e uma anélise comparativa dos elementos presentes no corpus. O estudo
busca conclusdes preliminares sobre as estratégias adotadas pelos tradutores, proporcionando
insights para estudos futuros sobre praticas tradutorias em contextos linguisticos e culturais

diversos.

Palavras-chave: Romeu e Julieta. Equivaléncia. Correspondéncia. Lederer. Tradugao.



ABSTRACT

This study investigates the complexities of literary translation, focusing on William
Shakespeare's iconic work, Romeo and Juliet, through a comparative analysis of excerpts from
the original English text and its translations into Brazilian Portuguese by Amélia Mendonga
and Barbara Heliodora (2015) and into Japanese by Toshio Nakano (1951).

The languages involved in the respective translations exhibit notable linguistic and
cultural differences, including structural variations, vocabulary and idiomatic expressions, as
well as different historical, social and literary backgrounds. Based on the conceptual principles
of Correspondence and Equivalence (LEDERER, 2003), the research aims to deepen our
understanding of the linguistic and cultural differences between English, Brazilian Portuguese
and Japanese, exploring how these differences influence translation choices. The research aims
to examine how these translators tackle challenges arising from these disparities by observing
to what extent their translation choices affect the reception and comprehension of the translated
work and assessing how closely or distantly the translators adhere to the principles of
Correspondence and Equivalence in their approach and translation practice, something that may
serve as a reference for translators, students and researchers interested in literary translation.

The research involves an analysis of selected passages from Romeo and Juliet and their
translations, using the concepts of Lederer’s studies (2003) as an analytical framework. The
methodology includes a review of the theoretical framework, a detailed reading of the versions
of Romeo and Juliet and a comparative analysis of the elements present in the corpus. The study
seeks to draw preliminary conclusions about the strategies adopted by the translators, providing

insights for future research on translation practices in diverse linguistic and cultural contexts.

Keywords: Romeo and Juliet. Equivalence. Correspondence. Lederer. Translation.
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INTRODUCAO

Preambulo e Justificativa

A tradugdo ¢ uma pratica que desafia aqueles que traduzem a transmitirem da melhor
forma o significado e a esséncia de uma obra literaria de uma lingua para a outra. E uma pratica
que ultrapassa a simples troca de palavras por seus correspondentes em outra lingua, exigindo
do tradutor a habilidade de transmitir o que estd subjacente em um texto para a outra lingua,
aprofundando-se e captando o sentido da forma mais completa possivel. Essa necessidade varia
de acordo com o tipo de texto com o qual se esta lidando. Com textos de natureza técnica,
juridica ou biomédica ja ndo existe essa necessidade de transmitir algo que esteja subjacente no
texto, tendo em vista que estes sdo estilos que precisam ser mais explicitos e diretos. No entanto,
quando se trata de traducgdes de poesia, adaptacdes de musicas e tradugdes literarias, existe uma
grande carga de sentido subjacente nas palavras que compoe essas obras. Nesses casos, ¢ de
suma importancia que o tradutor consiga capturar as camadas de significado contidas no texto.
Nesse contexto, o classico de William Shakespeare, Romeu e Julieta, ¢ uma peca icoOnica que
ja foi traduzida inumeras vezes para diversas linguas, incluindo o portugués e o japonés. Este
trabalho procura realizar uma andlise comparativa das tradugdes dessa obra com base nos
conceitos de correspondéncia e equivaléncia de Marianne Lederer, o que pode proporcionar
perspectivas valiosas sobre os desafios enfrentados e decisdes tomadas pelos tradutores ao
adaptarem essa obra cldssica para suas respectivas linguas.

Desde o inicio de meus estudos sobre tradugdo e durante o curso, o que mais despertava
um brilho em meus olhos eram as formas como os tradutores encontravam de dizer a mesma
coisa dita em uma lingua, em outra, de um jeito diferente. Perceber como o tradutor contornava
os empecilhos numa tradugao era fascinante, além de revelar a questdo de que linguas de origens
diferentes possuem modos de formular e transmitir ideias diferentes. Ao longo do curso fomos
expostos a diferentes tipos de literaturas e me vi encantada pela literatura shakespeariana, a qual
finalmente tive a oportunidade de estudar. Por conta disso, escolhi uma de suas pecas mais
icOnicas para ler e terminei trazendo esse gosto para meu trabalho final. Romeu e Julieta ¢ uma
das obras mais aclamadas da literatura mundial, conhecida por sua riqueza tematica, intensidade
emocional e didlogos poéticos. Sua traducao para diferentes idiomas permite que a historia de

amor tragica e os temas universais de conflito, amor proibido e destino sejam acessiveis a



publicos diversos. Com base nessa relevancia cultural e literaria, ¢ fundamental investigar como
os tradutores enfrentam o desafio de transmitir a esséncia dessa obra em diferentes linguas,
como o portugués € o japonés, tendo em vista as diferencas culturais entre os idiomas
trabalhados.

Durante as aulas, nossos estudos voltados aos teoricos da tradugdo nos levaram a
Marianne Lederer, uma renomada teoérica da tradugcdo que desenvolveu os conceitos de
correspondéncia e equivaléncia. Esses conceitos fornecem uma estrutura tedrica sélida para
examinar as abordagens dos tradutores ao lidar com as complexidades de Romeu e Julieta,
sendo uma abordagem que evidencia justamente diversos empecilhos e peculiaridades sobre o
processo tradutério, mostrando a sua complexidade. Este € um estudo que, feito sob este viés,

pode ser uma contribui¢ao para os estudos da traducao.

Objetivos

Com esta pesquisa busco me aprofundar mais na questdo de diferengas linguisticas e
culturais presentes entre os idiomas, tendo em vista que as linguas envolvidas na tradugdo de
Romeu e Julieta - inglé€s, portugués e japonés - apresentam diferengas significativas em termos
de estrutura gramatical, vocabulario e expressdes idiomaticas, além das culturas de origem e de
destino possuirem referéncias historicas, sociais e literarias distintas, podendo levar a dilemas
quanto as escolhas tradutorias. Investigar como esses desafios sdo abordados pelos tradutores
permitira uma compreensdo mais profunda das implicagdes de tais decisdes na recepgdo e
compreensdo da obra traduzida. Poderemos perceber também em que medida os processos de
traducao dos diferentes tradutores das versoes estdo distanciados ou proximos no que tange aos
principios de equivaléncia e correspondéncia apresentados por Lederer (2003).

Esta analise comparativa contribuird para o campo da traducao, fornecendo uma visdo
sobre os conceitos de correspondéncia e equivaléncia de Lederer e sua aplicabilidade na pratica.
Além disso, ao examinar as estratégias adotadas nas traducdes de Romeu e Julieta para o
portugués e o japonés, este trabalho podera servir de referéncia para tradutores, estudantes de
traducdo e pesquisadores interessados em como enfrentar os desafios especificos ao traduzir

pecas literarias classicas.



Referencial Teorico

Este trabalho utiliza como referencial tedrico para a analise dos excertos que serdo
objeto deste estudo os conceitos de Correspondéncia e Equivaléncia, sob a otica da Teoria
Interpretativa da Tradugdo (Théorie du Sens), explicitados na obra The Interpretive Model, de

autoria de Marianne Lederer (2003).

Corpus da Pesquisa

O material sob escrutinio, ou seja, o corpus da pesquisa serd constituido por segmentos
obra de William Shakespeare, Romeo and Juliet, em sua edicao de 1965 da editora Longman,
e de suas tradugdes para o portugués por Ana Amélia de Mendonga e Barbara Heliodora de
2015, pela editora Nova Fronteira, e para o japonés por Yoshio Nakano de 1951, pela editora
Shinchosa. Os segmentos serdo cotejados e analisados a luz do pensamento de Marianne
Lederer e de suas consideragdes sobre equivaléncia e correspondéncia, principios esses que
subjazem aos procedimentos tradutorios nos diferentes casos.

A versao escolhida de “Romeo & Juliet” foi a versao da editora Longman em sua edi¢cao
de 1965 que ¢ uma versdo da peca voltada para estudantes, sendo um livro que conta com uma
introducdo extensa, cheia de apontamentos e explicacdes sobre cada peculiaridade encontrada
na peca, a fim de fornecer ao leitor um panorama mais nitido de toda a histéria para alcangar
uma melhor de compreensado. Ela conta também com uma série de notas de rodapé que revelam
a complexidade da linguagem shakespeariana, além de um glossario extenso e completo ao fim
do livro. Este livro contém todas as ferramentas necessarias para se atingir um maior nivel de
entendimento sobre a pega, sendo a ferramenta de analise perfeita para esta pesquisa.

A traducao escolhida para o portugués foi uma edi¢cao de 2015 traduzida por Amélia de
Queiroz C. de Mendonga e sua filha, Barbara Heliodora, publicada pela editora Nova Fronteira.
Ana Amélia de Queiroz Carneiro de Mendonga foi uma poetisa brasileira que atuou no Rio de
Janeiro, nascida em 1896 e falecida em 1971. Além de ser reconhecida por sua poesia, ela foi
uma tradutora e feminista engajada, tendo seus trabalhos publicados em importantes jornais do
Brasil. Além de suas atividades sociais e politicas, ela se dedicou a tradug¢do de poemas do
inglés, francés e alemdo, incluindo duas pegas de William Shakespeare. Sua atuagdo
diversificada e dedicada deixou um legado significativo no campo da poesia, tradugdo e

ativismo pelos direitos femininos.
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Barbara Heliodora Lacerda ¢ uma importante figura no campo do teatro e da literatura
no Brasil. Nascida no Rio de Janeiro em 1923 e falecida em 2015, Barbara foi uma renomada
critica teatral, professora, tradutora e pesquisadora, sendo uma das maiores autoridades
brasileiras em William Shakespeare. Ela dedicou sua vida ao estudo e a divulgacgao das obras
de Shakespeare, traduzindo vérias de suas pegas para o portugués, o tornando ainda mais
acessivel ao publico brasileiro. Sua trajetéria e contribui¢des para o teatro e a literatura lhe
renderam diversos prémios e reconhecimentos ao longo de sua vida, sendo lembrada como uma
das maiores personalidades da critica teatral no Brasil e uma das principais responsaveis por
disseminar e valorizar o legado de Shakespeare no patis.

A tradugdo escolhida para o japonés feita por Yoshio Nakano, uma edi¢do de 1951
publicada pela editora japonesa Shinchosa. Yoshio Nakano, nascido na cidade de Matsuyama
na provincia de Ehime em 1903 e falecido em 1985, foi um renomado estudioso e critico
japonés especializado em inglés. Ele foi mestre tradutor de literatura inglesa e americana,
ocupando posicoes de destaque como professor nas Universidades de Toquio e Chuo ao longo
de sua carreira. Realizou traducdes de diversos autores classicos como Jane Austen, Dickens,
W. Somerset Maugham e Edgar Allan Poe para o japonés, e de 1948 em diante passou a
trabalhar com os textos shakespearianos, traduzindo diversas pe¢as como O Mercador de

Veneza, Julio César e a pega que sera trabalhada nesta pesquisa, Romeu e Julieta.

Metodologia

Para a realizagdo desta andlise, foi conduzida uma minuciosa leitura dos textos que
compoem o corpus desta pesquisa. Como referido anteriormente, o corpus consiste em trechos
selecionados da obra Romeu e Julieta, escrita por William Shakespeare, e suas respectivas
tradugdes para o portugués, realizadas por Amélia de Queiroz C. de Mendonga e Barbara
Heliodora, e para o japonés, por Yoshio Nakano. A metodologia adotada baseia-se na leitura
detalhada e critica do material, seguida de uma analise dos procedimentos tradutérios a luz dos
conceitos de equivaléncia e correspondéncia, presentes na Teoria Interpretativa da Traducao, e
detalhados por Lederer (2003). A pesquisa inclui uma revisdo do referencial tedrico e uma
cuidadosa analise comparativa dos elementos presentes no corpus.

Por fim, o estudo busca chegar a conclusdes preliminares, porém soélidas, destacando os

mecanismos utilizados e as solugdes encontradas pelos tradutores para suas respectivas linguas,
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fazendo apontamentos para futuros estudos com tematicas semelhantes, a fim de enriquecer

ainda mais o campo da traducao literaria.

CAPITULO 1 - FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, exploraremos os conceitos fundamentais de equivaléncia e
correspondéncia na traducdo, sob a perspectiva da Escola de Paris, capitaneada por Danica
Seleskovitch e Marianne Lederer, proponentes da Teoria Interpretativa da Tradugao.

A base conceitual deste Trabalho de Conclusao de Curso, como j4 mencionado, advém
da obra de Lederer (2003) Translation: The Interpretive Model’. Ao mergulharmos nesses
conceitos-chave, seremos capazes de compreender melhor as complexidades envolvidas no
processo de traducdo da obra classica Romeu e Julieta, de William Shakespeare, analisando em
quais aspectos os conceitos de Lederer podem ser aplicados a segmentos escolhidos de

traducdes dessa obra para as linguas portuguesa e japonesa.

1.1 Equivaléncia e Correspondéncia

Segundo Lederer (2003), no inicio de seu capitulo sobre equivaléncia e
correspondéncia, uma tradugdo ¢ bem-sucedida quando nao contém erros de linguagem ou erros
de método. Ela segue afirmando que todos podemos identificar erros de linguagem; no entanto,
os erros de método podem ser identificados principalmente pela presenca de muitas
correspondéncias na traducao de um texto. A auséncia de erros ¢ o padrao minimo que pode ser
estabelecido para lidar com uma tradugao, visto que abaixo deste padrao ndo estariamos lidando
com a tradug@o propriamente dita.

No comeco de sua abordagem sobre equivaléncia e correspondéncia, Lederer explica de
maneira sucinta que /...] a tradugdo interpretativa é feita de equivaléncias e a tradu¢do
linguistica, de correspondéncias (LEDERER, 2003, pag. 44). Ao decorrer deste capitulo iremos

nos aprofundar nesses conceitos.

' LEDERER, M. Translation: The interpretive Model, 2003.
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1.2 Abordagens no processo tradutorio

Existem duas abordagens distintas na tradugao: a tradugdo por equivaléncia e a traducao
que busca correspondéncias para preservar o significado enquanto os significantes sdo
modificados. As tradugdes podem variar significativamente dependendo do processo adotado:
h4 aqueles que desejam mapear o processo que ocorre desde o ber¢o do sentido até a sua
reexpressao pelo tradutor bem treinado, utilizando suas descobertas para desenvolver uma
teoria interpretativa; e ha aqueles que se apegam ao idioma de origem e procuram construir uma
teoria comparando os significados dos signos linguisticos.

Na abordagem interpretativa da tradugdo, o objetivo é expressar o sentido do texto
original na lingua alvo, mesmo que isso envolva modificar a forma escrita para tornd-la mais
compreensivel na cultura alvo, priorizando sempre o sentido. Por outro lado, ha casos em que
palavras e seus significados do idioma original sdo mantidos na lingua alvo, exigindo uma
correspondéncia. Essas palavras podem ser escolhidas deliberadamente, enumeradas em listas,
ou podem ser termos técnicos com referentes especificos que devem ser utilizados em suas

tradugoes.

1.3 O que é equivaléncia?

De acordo com Lederer, a equivaléncia ocorre quando o sentido expressado na lingua
de origem ¢ preservado, mesmo que as palavras utilizadas na lingua alvo ndo correspondam
entre si, ou seja, numa tradugdo por equivaléncia busca-se manter o sentido da mensagem
original em esséncia, fazendo mudangas na forma de expressdo para transmitir esse sentido na

lingua de chegada.

1.3.1 A traducio por equivaléncia

Um estudo realizado pela Escola Superior de Intérpretes e Tradutores (ESIT) teve como
objetivo comprovar que a traducao feita com a utilizacdo de equivalentes ¢ geralmente valida
para qualquer lingua ou tipo de texto. A tradugdo por equivaléncia apresenta diversos aspectos

analisados a seguir.
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1.3.2 Equivaléncia cognitiva

A equivaléncia cognitiva ¢ observada quando o tradutor compreende o contetido do
texto com base em seu proprio conhecimento, e entdo o reexpressa na tradugdo para a lingua
alvo, levando em consideracdo o que captou. A equivaléncia cognitiva ¢ alcangada quando o
sentido do texto ¢ apreendido pela carga de conhecimento e experiéncia do tradutor.

A tradugdo ndo deve ser uma mera correspondéncia literal, mas sim uma equivaléncia
que leve em consideracdao o contexto para que sejam feitos os devidos ajustes na traducao. O
sentido entre os textos deve ser preservado. A medida que as linguas se tornam mais distantes,
torna-se mais dificil de encontrar correspondéncias lexicais e sintaticas entre elas. Quando o
que esta sendo designado no texto € real e concreto, algo ndo imagindrio, o tradutor se baseia

em seu conhecimento sobre essa realidade para expressa-lo adequadamente.

1.3.3 Equivaléncia afetiva

A equivaléncia afetiva ¢ observada quando o tradutor compreende o conteudo do texto
por meio das emocodes despertadas por ele e nele proprio, e reexpressa esse contetido de acordo
com esses sentimentos.

A titulo de exemplificacdo, Lederer (2003) analisa um trecho da obra Cannery Row de
John Steinbeck e explica que o texto nao teria sido bem traduzido se a tradutora nao tivesse ido
além da dimensao ficcional do texto, adentrando a sua realidade extralinguistica, e conectando-
se emocionalmente a ele. Essa conexdo emocional permitiu que a tradutora transcendesse a
lingua e compreendesse a intengdo do autor. Ao ser inspirada pela visualizagdo e pelos
sentimentos evocados pela lingua, por seu significado e pelo estilo do texto original, os quais
ndo estavam intrinsecamente contidos nele, a tradutora pode reexpressar o texto de forma a
transmitir essa mesma experiéncia emocional.

Ao vivenciar tanto o componente cognitivo quanto o afetivo do texto como uma
totalidade indivisivel, a tradutora foi capaz de utilizar o seu talento para reexpressar o todo do
texto original na mesma medida. Assim, pode ser observada a tradugdo por equivaléncia.

Por um lado, a obten¢do da equivaléncia ¢ o resultado de um método racional, no qual
os tradutores se esforcam conscientemente para ver e sentir, € por outro, da intuicdo, que
desempenha um papel fundamental para expressar o que foi percebido e sentido durante esse

processo. Assim, ¢ possivel que os pensamentos do autor sejam transformados e transmitidos.
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Lederer (2003) ressalta que embora todas as tradugdes possuam termos ou palavras
correspondentes, a esséncia ¢ que uma tradugao so6 pode realmente se tornar um texto por meio
da criag¢ao de equivaléncias.

Conforme apontado pela referida autora, a andlise feita do método de tradugdo por
equivaléncia oferece um valioso panorama sobre como os tradutores efetivamente lidam com

um texto.

1.3.4 A natureza global da equivaléncia

No processo de leitura, Lederer (2003) aponta que ndo compreendemos as palavras de
forma isolada, mas sim como um conjunto ou segmento que carrega sentido, denominado
unidade de sentido.

A unidade de sentido ¢ a unidade fundamental de tradugdo, sendo a menor parte de um
texto para a qual um equivalente pode ser estabelecido. Identifica-la no texto escrito apresenta
certa dificuldade, uma vez que o texto € fixo e os olhos do leitor movem-se livremente por suas
palavras; portanto, torna-se mais complicado captar exatamente quais sdo os trechos que
constituem as unidades de sentido. No entanto, uma andlise comparativa entre o texto original
e sua tradugdo revela equivalentes que confirmam que os tradutores compreendem um texto
como um todo, ao invés de aborda-lo palavra por palavra. Além disso, essa analise demonstra
que as unidades de sentido podem ser representacdes mentais geradas pela propria escrita. O
tradutor tem a capacidade de visualizar o que esta escrito no texto original e transmiti-lo de tal
maneira que os leitores na lingua de chegada sejam capazes de enxergar essa representacao
mental.

Tendo em vista que as unidades de sentido ndo sdo tao facilmente identificadas quanto
as unidades de correspondéncia, precisamos prestar aten¢do as suas caracteristicas ao distingui-
las. Lembremos que as unidades de sentido ndo possuem um tamanho especifico definido. Além
disso, o que esta linguisticamente implicito e ndo-verbalmente explicito acabam se juntando e
formando uma unica unidade de sentido. Nenhuma ideia ¢ completamente explicita em seus
minimos detalhes, ja que dependemos do receptor para ajustar o nivel de explicitagdo com base
no grau de compreensdo esperado dele (observando o grau do texto: se ele se volta para leigos
ou especialistas de determinada area). Ainda no ambito do implicito e do explicito, temos que

levar em consideracdo que compreender um texto vai além do que esta explicitamente
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apresentado, ja que, como dito antes, o implicito e o explicito acabam se juntando, formando
uma so unidade. Além disso, as linguas nao possuem uma estrutura explicita idéntica para a
mesma unidade de sentido, podendo ser observado em traducdes de textos.

Por fim, a base linguistica de uma unidade de sentido e seu significado no geral ¢ apenas
uma parte do todo, podendo ser comparada a uma sinédoque. E necessaria a participagio do

receptor, aplicando seu conhecimento para compreender a unidade de sentido em questao.

1.3.5 Idiomaticidade e criacdo de equivalentes

Nesta parte de sua obra, Lederer aborda o conceito do "espirito de uma lingua" se
referindo a idiomaticidade de uma lingua. Isso diz respeito ao uso intuitivo que permite a um
falante nativo do inglé€s, por exemplo, reconhecer quando algo nao ¢ inglé€s ou ndo ¢ expresso
de forma genuinamente inglesa. De forma semelhante, os alemaes falam sobre "the feel of the
language" (Sprachgefiil), a sensag@o da lingua, descrevendo a sensacao intrinseca que envolve
0 Seu uso.

A palavra "espirito" sugere a existéncia de regras ndo escritas que guiam a criagao de
frases e a estruturagdo de um texto, as quais falantes nativos sdo capazes de lidar intuitivamente,
respeitando essas regras sem perder a liberdade estilistica. Essas regras garantem a conexao
entre o significado e o significante, bem como entre os tragos relevantes que fazem a ideia
transparecer, mas ndo impedem a criagdo de equivalentes. Embora as sinédoques equivalentes
sejam construidas de maneiras diferentes, elas ainda estabelecem uma conexao entre a ideia e
a fala, permitindo uma compreensao espontanea das ideias por meio da percepg¢ao das palavras.

O conhecimento intuitivo de uma lingua tem sido utilizado por tradutores para
reexpressar o texto original. Lederer afirma que hd uma relacdo direta entre a idiomaticidade
de uma traducdo e sua fidelidade. Os tradutores que buscam reproduzir o maximo de
correspondéncias disponiveis tendem a transformar o que estava escrito de forma idioméatica no
texto original, em uma linguagem sem sentido, repleta de jargdes.

Uma vez que cada lingua possui sua propria atmosfera, uma tradugdo de qualidade so6 ¢
alcangada quando se consegue transcender essa atmosfera e se expressar de forma livre na
lingua de destino. Isso requer a habilidade de escapar das amarras linguisticas e se adaptar ao

idioma de chegada de forma adequada.
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Mesmo que haja ocasionais correspondéncias corretas, um tradutor ndo pode
permanecer fiel ao autor ao se limitar a sua lingua, pois cada autor escreve em sua propria
lingua, possibilitando que os textos fiquem estilisticamente nivelados. Os tradutores precisam
se expressar de maneira compreensivel em sua propria lingua, utilizando seu talento para
transmitir as ideias do texto de origem. Um texto escrito no "espirito" de uma lingua demanda
um texto equivalente no "espirito" da outra lingua. Respeitar o espirito da lingua nao significa
ficar restrito a essa lingua. No entanto, a criatividade individual do tradutor precisa operar
dentro dessas normas. Os tradutores geralmente escolhem formas e expressdes com as quais
tém afinidade, sele¢des que podem coincidir com as do autor sem imitar submissamente as suas
formas.

Por fim, Lederer argumenta que no contexto do espirito de uma lingua, ¢ possivel
realizar intervengdes individuais do préprio tradutor, desde que os falantes nativos reconhecam
o texto traduzido como tendo sido escrito em sua propria lingua, enfatizando a importancia da

naturalidade da linguagem de texto que foi traduzido para outras linguas.

1.3.6 A avaliacio da equivaléncia

Como podemos avaliar a equivaléncia de uma traducdo em rela¢do ao texto original
quando nem as palavras nem as estruturas gramaticais correspondem? Qual critério nos permite
determinar se uma traducao ¢ de qualidade?

Lederer (2003) destaca que Koller (1979), em Introduction to translation studies
(KOLLER, 1979, apud LEDERER, 2003), busca organizar alguns critérios relacionados a
equivaléncia, analisando as abordagens de diversos estudiosos, como Catford, Nida e Taber,
Wills e Jager. Essas abordagens incluem conceitos como equivaléncia de contetido ou conteudo
invariavel, equivaléncia formal, equivaléncia textual, equivaléncia comunicativa e equivaléncia
e efeito.

Koller realiza uma analise dos elementos necessarios para alcangar a equivaléncia de
maneira geral e estabelece cinco categorias fundamentais:

e Uma traducdo deve transmitir a informacdo presente no texto original em relagdo a

realidade extralinguistica, buscando uma "equivaléncia denotativa" (denotative

dquivalenz, Koller);
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e A tradugdo precisa respeitar o estilo do texto original, como seu registro linguistico,
socioleto e expressoes especificas de determinadas regides, visando uma "equivaléncia
conotativa" (konnotative dquivalenz, Koller);

e A traducgdo deve estar em conformidade com o género textual do original, buscando
uma "equivaléncia normativa" (textnormative dquivalenz);

e A tradugdo precisa ser adaptada ao conhecimento do leitor para garantir sua
compreensdo, buscando uma "equivaléncia pragmatica" (pragmatische dquivalenz);,

e A forma da traducdo deve produzir o mesmo efeito que o original, visando uma

"equivaléncia estética formal" (formal-dsthetische dquivalenz).

Ao avaliar a equivaléncia de uma traducdo, seja de forma consciente ou intuitiva, ¢é
essencial levar em consideragdo os critérios mencionados anteriormente. No entanto, ¢
importante ressaltar que esses critérios ndo devem ser encarados como métodos de tradugdo, j&
que o processo de traducao nao pode ser aprendido simplesmente ao estudar as categorias
propostas por Koller. Os tradutores sao inspirados, impulsionados pela compreensao, percepgao
e sentimentos que obtiveram da obra original, sendo-lhes concedida a liberdade de traduzir.

Para avaliar seu trabalho, eles podem recorrer aos critérios estabelecidos por Koller, até certo

nivel, como uma referéncia para verificar a equivaléncia alcangada.

1.4 O que é correspondéncia?

Enquanto a equivaléncia diz respeito a relagdo entre textos como um todo, a
correspondéncia refere-se a relacdo entre elementos linguisticos, como palavras, sintagmas e
expressoes estabelecidas, ou formas sintdticas dentro de um texto.

Uma traducdo bem-sucedida deve almejar uma equivaléncia geral entre o texto de
origem e de chegada, fazendo o uso de correspondéncias com moderagdo, uma vez que seu uso
excessivo pode comprometer a obtencao de equivaléncia, resultando em uma tradugado de baixa
qualidade.

A falta de clareza ao utilizar o método de correspondéncia torna-se mais evidente em
tradugdes simultaneas, nas quais a fluéncia oral ndo permite pausas para reflexao ou voltar a

frase anterior, resultando em uma tradugdo completamente ineficiente. Isso pode levar a uma
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sensagdo desagradavel e de incompreensdo. Embora esse aspecto ndo seja tao perceptivel na
traducao escrita, o uso excessivo de correspondéncia pode prejudicar a fluidez da leitura.
Estabelecer correspondéncias entre duas linguas constitui o primeiro nivel da tradugao.
Essa abordagem pode ser util para a aprendizagem ou para compreender palavras ou frases
isoladas, porém ¢ totalmente inadequada para a traducdo de textos completos. Essa percepcao
€ um consenso entre tradutores e intérpretes, os quais buscam alcangar a equivaléncia entre os
textos por meio de uma abordagem de natureza cognitiva ou afetiva. Essa busca pela

equivaléncia ¢ essencial para produzir uma traducdo de qualidade.

1.4.1 A questao da polissemia e a delimitacdo do sentido pretendido

Muitos tedricos da traducdo levantam questionamentos em relagdo a existéncia da
polissemia intrinseca das palavras. Enquanto algumas linguas possuem palavras que possuem
apenas um sentido (sema), em outras linguas o mesmo sentido pode ser expresso por varias
palavras, dependendo do contexto, por isso, a polissemia. Um exemplo descrito por Lederer ¢
o da palavra “you” em inglés que pode ser traduzido como "fu" ou "vous"” em frances.

Devido a essa variagdo, durante o processo de traducdo pode ocorrer o que Coseriu
(1981b: 192) chama de "polissemia contrastiva", o que proporciona ao tradutor a possibilidade
de escolher entre diferentes termos na lingua de chegada. Ao traduzir um texto, o significado
de certas palavras acaba sendo revelado pelo contexto em que estdo inseridas.

Lederer entdo nos apresenta a definicdo de Francois (1968: 277) que descreve um
fendmeno conhecido como “atualizacdo”, sendo esta a “passagem do significado
indeterminado de unidades isoladas para o significado preciso que elas tém em uma mensagem
especifica”. Em certos contextos, uma palavra ¢ “atualizada” ou “realizada” de uma maneira
que impossibilita o uso de seu correspondente na lingua de chegada. Os tradutores estabelecem
correspondéncias entre palavras somente ap0s elas terem sido "atualizadas" pelo texto, ou seja,
quando foram colocadas em contexto.

E fundamental distinguir correspondéncias a priori, que existem independentemente do
contexto, daquelas que sdo estabelecidas ao longo do processo de tradugdo. Isso ¢ de grande
importancia ao discutir sobre tradu¢do, pois correspondéncias podem ser tanto fatos linguisticos
preexistentes quanto surgir a partir da "atualizacdo" de aspectos da realidade extralinguistica

em um texto, expressos por palavras correspondentes
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Observa-se que a traducdo de textos por equivaléncia ¢ a regra, mas, de acordo com esse

principio, algumas correspondéncias podem ser encontradas conforme a necessidade.

1.4.2 A correspondéncia e a equivaléncia no transito tradutério

No ambito da correspondéncia, Lederer (2003) também discute as varias formas de
traducao por correspondéncia, compreendendo trés abordagens distintas:

e Traducao palavra por palavra ou interlinear: consiste em traduzir cada palavra de

forma isolada, sem levar em conta o contexto global do texto;

e Traducdes ao pé da letra de uma palavra, colocagdo ou expressdo em outra lingua:
enfatiza a transposi¢do exata de elementos linguisticos, sem considerar nuances
culturais ou particularidades do idioma de chegada;

e Traducdo de frases sem considerar o contexto em que estdo inseridas: essa
abordagem negligencia o contexto imediato e ndo leva em conta as informagdes e
relagdes presentes no texto-fonte, resultando em uma tradugdo potencialmente
descontextualizada.

Lederer argumenta que a traducdo puramente linguistica ndo deve ser aplicada no
ambito dos textos, uma vez que a reexpressao do sentido, na grande maioria dos casos, s6 pode
ser alcancada por meio da equivaléncia da forma.

Alguns problemas enfrentados por pessoas que lidam com as palavras apenas no ambito
linguistico incluem:

e Palavras que ndo podem ser transcodificadas e sao, portanto, consideradas

“intraduziveis”:

Viérios tedricos discutiram a intraduzibilidade de palavras sem correspondentes em
outras linguas. Realmente, qualquer palavra isolada ¢ “intraduzivel”. Hegel afirma que ¢
impossivel traduzir substituindo uma palavra por outra, uma vez que o conceito de uma nunca
¢ completamente transmitido pela outra. Isso € real para signos isolados. Linguas desenvolvidas
independentemente ndo possuem a mesma estrutura: os conceitos sdo classificados de forma
distinta e as palavras tém cargas afetivas distintas.

No entanto, ¢ possivel transmitir ideias e emog¢des entre linguas, independentemente das
palavras utilizadas no texto original. Para o tradutor, ndo ¢ essencial saber se as palavras

correspondem ou ndo em outras linguas. Muitas vezes, pessoas nao envolvidas na tradugao
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desconhecem que a maioria das palavras nos textos ndo mantém o significado completo que
possuem isoladamente.

O termo "intraduzivel" descreve palavras sem uma tradu¢do unica. Porém, tudo ¢
traduzivel em textos, uma vez que as palavras sdo "atualizadas" e combinadas de maneira a
permitir sua reexpressao.

Pode-se afirmar que uma traducao de qualidade capta tanto o aspecto emocional quanto
o aspecto conceitual (a compreensao subjacente). Os textos sdo traduzidos reexpressando as
unidades de sentido, considerando o significado “atualizado” das palavras e seu contexto.

De acordo com Pergnier (1978: 466, apud LEDERER, 2003:54)

A tradug@o nio consiste em transformar um sistema de uma lingua em outro, e sim
em transcender sistemas divergentes para comunicar uma mensagem unica. Essa
mensagem ndo pertence a lingua original, ela meramente a usa. Consequentemente, 0s
obstaculos para a tradugdo ndo sdo encontrados na convergéncia ou divergéncia de
linguas, mas na possibilidade ou impossibilidade de achar formula¢des equivalentes
para o sentido de certas mensagens. (grifo e tradugdo nossos).?

e Brechas lexicais, perda e ganho:

Brechas lexicais sdo palavras “intraduziveis” na lingua alvo, apresentando uma falta de
correspondéncia entre as linguas em contraste com o topico anterior. O principal € que, em
ambos os casos, hd uma falta de correspondéncia entre as linguas. Contudo, a auséncia de uma
correspondéncia Gnica em um texto ¢ incomum, e além disso, essas brechas sdo superadas
quando a ideia ¢ reformulada.

Delisle (apud LEDERER, 2003, P.75) criticou o método de substitui¢dao de palavras em
vez de reformular a frase. A falta de correspondéncia pode levar ndo tradutores a transferirem
diretamente uma palavra entre linguas. Contudo, por meio do conteido de um texto, os
tradutores percebem varias maneiras de expressar algo através de um equivalente.

Brechas lexicais sdo relevantes, especialmente em relacdo a objetos ou costumes
ausentes na cultura da lingua de destino. Entdo, os desafios se tornam diferencas culturais.
Antes de procurar uma palavra correspondente, ¢ importante considerar solugdes como o uso

de "loanwords", ou empréstimos linguisticos, ou incluir explicagdes adicionais por notas do

2 No original: Translation does not consist of transforming one language system into another, but of transcending
divergent systems to communicate a unique message. This message does not belong to the original language but
merely uses it. Consequently, the obstacles to translation are not found in the convergence or divergence of
languages but in the possibility or impossibility of finding equivalent formulations for the sense of particular
messages.'” (translated)
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tradutor. Abordagens criativas sdo necessarias para superar limitagdes lexicais e garantir uma
traducao adequada e compreensivel.

A ideia de ganho e perda na traducao diz respeito a impossibilidade de uma palavra
conter toda a amplitude semantica de uma palavra, resultando numa perda na tradugdo. Por
outro lado, ao escolher um unico significado da palavra original, hd ganho em precisdo. Isso se
torna um problema quando a tradugdo ¢ feita fora de contexto, mas em um texto ¢ possivel
determinar o sentido especifico de uma palavra ou expressdo, permitindo que diferentes
solugdes sejam exploradas. Segundo Vinay e Dalbernet (LEDERER, 2003, p.77), um bom
tradutor traduz ndo apenas palavras, mas também o pensamento por tras delas, utilizando o
contexto para isso. Assim, o tradutor captura o sentido desejado e garante uma tradugdo
adequada.

Como a concepg¢do completa de cada palavra individual ndo ¢ totalmente evidente num
texto, j4 que apenas uma parte de cada palavra ¢ "atualizada" dentro do contexto, realmente ha
uma perda no nivel das palavras isoladas, mas nao no nivel do texto como um todo. A precisao
alcancada por meio da "atualizacdo" esta intrinsecamente ligada ao conhecimento do contexto.
E por meio disso que o tradutor pode escolher as palavras adequadas para transmitir a
mensagem desejada.

Os conceitos de brechas lexicais e perda vém da abordagem linguistica da tradugao.
Contudo, essa abordagem se recusa a reconhecer que, em diferentes partes do texto, as palavras
devem ser traduzidas conforme seu referente, e ndo apenas seu significado isolado. Isso ressalta
a importdncia de considerar o contexto e o referente na traducdo, garantindo uma

correspondéncia adequada entre os elementos linguisticos no texto original € no texto traduzido.

1.5 O explicito ou sinédoque
Lederer inicia este topico dizendo que todo texto ¢ composto por uma parte explicita
suficientemente curta, e uma implicita suficientemente obvia. A sinédoque ¢ uma figura de
linguagem em que uma parte representa o todo, sendo ela a parte explicita do sentido. Nos
textos hé varias sinédoques que se referem sempre a entidades maiores que elas mesmas.
Sinédoques podem ocorrer no nivel das palavras, quando uma palavra representa um
objeto, tendo a mesma referéncia, mas usando partes explicitas diferentes. Elas também

ocorrem com provérbios com sentidos semelhantes ou idénticos, os quais dificilmente serdao
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expressos da mesma forma em linguas diferentes. As diferentes formulagdes utilizadas em
linguas diferentes para transmitir sentidos iguais revelam a falta de semelhanga entre as ideias
e as expressoes linguisticas. O aspecto explicito de um texto, que tem um sentido especifico em
uma lingua, geralmente ndo ¢ o mesmo em outra lingua.

A sinédoque ¢ um fendmeno do discurso, indo além dos niveis da lingua e do texto, que
envolve intervengoes estilisticas. Pensamentos, emocdes e fatos ndo sdo expressos de maneira
idéntica em diferentes linguas. Para palavras e expressdes definidas, ¢ necessario estabelecer
uma correspondéncia entre as sinédoques em duas linguas, ja entre os textos, devem ser criados
equivalentes. Para evitar uma correspondéncia palavra por palavra e encontrar uma expressao
na lingua-alvo que transmita uma ideia, fato ou emocao semelhante a lingua original, ¢
importante compreender que:

e A forma material do texto ¢ mais uma indicacdo do que uma descri¢do. A maioria das
declaragdes num texto fornecem apenas uma caracteristica de uma ideia para transmiti-
la como um todo;

e (ada lingua escolhe tragos diferentes para se referir a objetos, conceitos ou
caracteristicas especificas de ideias, destacando a importancia desse fenomeno na
traducdo, explicando o porqué de a traducdo nao poder operar apenas no nivel da lingua,
mas também no nivel do sentido.

Os tradutores tém liberdade de criar sinédoques em suas tradugdes, assim como sao
usadas nas obras originais, sendo especialmente necessario em linguas distantes e também
observado em linguas proximas. Manter uma sinédoque do texto original leva a um resultado
insatisfatorio, num esforco impossivel de ser literal. E preferivel adequar-se ao espirito da
lingua-alvo.

Para que uma tradugdo seja compreendida pelo destinatario, lembrar que a tradugdo ¢
uma forma de comunicagdo. Quando temos algo a dizer, nos expressamos de forma clara para
sermos entendidos por todos. O sentido ¢ individual, mas as formas sdo sociais.

No texto original, o aspecto explicito ¢ adaptado ao conhecimento do leitor, assim como
deve ser na tradugdo, criando um equilibrio entre o explicito (sinédoque) e o implicito (o todo)

e refletindo as normas da lingua-alvo, junto com a criatividade do tradutor.
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Sendo assim, os tradutores enfrentam um desafio duplo: compreender todos os detalhes
do texto para captar o sentido e encontrar uma sinédoque na lingua-alvo que represente o

mesmo "todo" afetivo/cognitivo para criar um equivalente.

1.6 Palavras escolhidas deliberadamente

Em determinados contextos textuais, como textos legais, escrituras, contratos, tratados,
poesia, literatura e discursos politicos, as palavras sdo selecionadas de forma cuidadosa,
possuindo um significado e peso invariantes, independentemente do contexto. Nesses casos, a
escolha das palavras ndo ¢ aleatdria e, portanto, devem ser traduzidas com base no significado

do préprio idioma, em vez de se referirem a algo especifico.

1.7 Fidelidade e liberdade

Qual ¢ a abordagem mais adequada para o tradutor: fidelidade ou liberdade? Na
realidade, nao ha uma unica alternativa, pois tanto a fidelidade quanto a liberdade sdo buscadas
nas tradugdes como um todo, e todas as tradugdes oscilam entre correspondéncias (fidelidade a
forma) e equivaléncias (liberdade da forma).

No que diz respeito a liberdade em relagdo ao contexto de um texto, a traducdo nao pode
ser completamente livre. Quando se busca equivalentes, isso ndo significa que se deva tomar
liberdades em relacdo ao que o autor originalmente quis dizer. No entanto, restringir
completamente a liberdade do tradutor leva a outro extremo. A literalidade de um texto pode
resultar em uma traducdo cheia de "estrangeirismos", onde alguns conceitos sdo explicados ao
pé da letra. Ser fiel a lingua do autor ndo significa ser fiel ao autor (traduzindo tudo que ele diz
literalmente).

No estudo sobre a fidelidade na traducdo realizado por Hurtado (1990: 118, apud
LEDERER), sdo definidos trés conceitos que estdo relacionados a trés critérios: a intencao do
autor, a lingua de traducgao e o leitor. Se uma tradugao for fiel apenas a um desses aspectos, ela
ndo sera capaz de transmitir fielmente o sentido. Essas condi¢des ddo ao tradutor uma certa
liberdade em relagdo a forma do texto.

Essa liberdade em relacdo a forma do texto ¢ aplicavel a todos os tipos de tradugdo, mas

pode ser mais evidente em tradugdes literarias, embora também se aplique a tradugdes técnicas,
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variando apenas o grau de liberdade conforme o nimero de correspondéncias e equivalentes
necessarios.

No caso dos tradutores literarios, essa liberdade esta relacionada nao apenas a forma do
texto de origem, mas também ao efeito que essa forma produz. Eles tém a liberdade de produzir
uma expressao espontanea na lingua alvo, o que ¢ ainda mais relevante para os tradutores de
poesia, que lidam com uma linguagem subjetiva. Nesse caso, a liberdade ¢ essencial para recriar
o0 espirito da poesia.

No entanto, os tradutores ndo possuem a mesma liberdade em relagdo ao sentido. Eles
devem recriar fielmente o efeito do texto no leitor.

As discussoes em relagao a priorizar a fidelidade ou a liberdade em tradugdes persistirdo
até que se compreenda que a tradugdo ¢ uma totalidade que requer um pouco dos dois aspectos,
assim como a dualidade entre equivaléncia e correspondéncia de todas as boas tradugdes.
Correspondéncia e equivaléncia estdo intrinsecamente ligadas no processo de traducdo e
nenhuma delas predomina completamente sobre a outra.

A fidelidade visa preservar o sentido e a intengao do texto original na tradugdo, enquanto
a liberdade permite que o tradutor adapte a forma e o estilo na lingua de chegada, criando um
texto mais natural e compreensivel para os leitores. Portanto, ¢ necessario encontrar um
equilibrio entre fidelidade e liberdade, reconhecendo que ambos os aspectos desempenham um

papel fundamental na obtencao de uma tradugdo eficaz.

CAPITULO 2 - OS AUTORES E A OBRA

2.1 Ana de Mendong¢a e Barbara Heliodora, as tradutoras para o portugués brasileiro
A seguir, apresento uma breve visdo das vidas das tradutoras Ana de Mendonga e
Barbara Heliodora, cujo trabalho de traducdo proporcionou um material de observagdo de alta

qualidade para a realizagdo deste estudo.
2.1.1 Ana Amélia de Mendonga

Ana Amélia de Queiroz Carneiro de Mendonga, nascida em 17 de agosto de 1896, no

Rio de Janeiro, foi uma figura notavel na cultura brasileira do século XX. Além de suas
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contribuigdes como poetisa e tradutora, ela desempenhou um papel significativo na luta pelos
direitos das mulheres e em diversas iniciativas sociais.

Ana cresceu no ambiente cosmopolita do Rio de Janeiro do inicio do século XX, mas
sua educacdo também incluiu influéncias internacionais. Ela foi educada por preceptoras
brasileiras, inglesas e alemas, o que contribuiu para sua ampla visdo de mundo e sua habilidade
com idiomas. Desde cedo, Ana demonstrou um compromisso com a igualdade de género. Ela
se envolveu em atividades em prol dos direitos das mulheres e foi parte ativa da Federacao
Brasileira pelo Progresso Feminino. Ela ajudou a fundar a Casa do Estudante do Brasil, junto
com Pascoal Carlos Magno, e foi uma das pioneiras na criagdo da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), onde foi eleita como a primeira presidente. Seu envolvimento nessas
organizagdes demonstra seu compromisso com a educacao € o empoderamento dos jovens
deixando assim sua marca na educagdo e na cultura.

Como poetisa, Ana publicou seus poemas e cronicas em jornais de destaque no Brasil.
Seus escritos eram apreciados pela profundidade e sensibilidade com que abordava temas
diversos. Além disso, sua paixdo pela traducao a levou a traduzir poemas do inglés, francés e
alemdo, incluindo duas pecas de William Shakespeare. Esse trabalho contribuiu para a
disseminac¢ao da literatura internacional no Brasil.

Ana casou-se com Marcos Carneiro de Mendonga, um goleiro da sele¢ao brasileira e do
Fluminense FC, além de historiador. Juntos, tiveram trés filhos, sendo a mais nova deles a
renomada critica teatral Barbara Heliodora. A familia Carneiro de Mendonga continuou a
tradigdo intelectual e cultural de Ana, contribuindo significativamente para as artes e a literatura

brasileira, assim deixando um legado duradouro.

2.1.2 Barbara Heliodora

Barbara Heliodora Carneiro de Mendonga, nasceu no Rio de Janeiro em 29 de agosto
de 1923 e deixou sua marca inapagavel no mundo das artes e do teatro. Ela ¢ lembrada nado
apenas como uma das figuras mais proeminentes da critica teatral brasileira, mas também como
uma tradutora habilidosa e uma autoridade na obra de William Shakespeare.

Filha mais nova do casal de intelectuais Ana Amélia ¢ Marcos Carneiro de Mendonga,
Barbara cresceu em um ambiente que valorizava a educagdao e o pensamento critico, o que

contribuiu para seu desenvolvimento intelectual e sua paixdo pelo teatro. Sua carreira teatral
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comegou em 1958, quando, aos 35 anos, assumiu a posicao de critica teatral na Tribuna da
Imprensa, jornal fundado em 1949 por Carlos Lacerda no Rio de Janeiro. Ela rapidamente
ganhou reconhecimento gragas a seriedade, ao rigor e a erudi¢cdo de seus artigos. Durante esse
periodo, assinou uma coluna especializada no Jornal do Brasil de 1958 a 1964 e se destacou
como uma das lideres na modernizacao da critica teatral no Rio de Janeiro, por meio do Circulo
Independente de Criticos Teatrais. De 1964 a 1967, Barbara afastou-se da critica para trabalhar
na dire¢ao do Servigo Nacional de Teatro (SNT). Esse periodo de engajamento demonstra sua
dedicacdo ao desenvolvimento das artes cénicas no Brasil em varias frentes.

Apods sua passagem pelo SNT, Heliodora voltou-se para o ensino, tornando-se
professora de histéria do teatro no Conservatério Nacional de Teatro e, posteriormente,
professora titular da mesma disciplina no Centro de Letras e Artes da Uni-Rio. Ela exerceu esse
cargo até sua aposentadoria, em 1985. Além disso, ministrou cursos de pds-graduagdo na
Universidade de Sao Paulo (USP), onde defendeu uma tese de doutorado intitulada "A
Expressao Dramatica do Homem Politico em Shakespeare," que mais tarde se tornou um livro.

Barbara Heliodora também foi uma autora prolifica. Suas obras incluem "Falando de
Shakespeare," "A Expressdo Dramatica do Homem Politico em Shakespeare," e "Martins Pena:
uma introdugdo." Seus escritos ndo apenas ofereceram insights valiosos sobre o teatro e a obra
de Shakespeare, mas também contribuiram para o enriquecimento do cenario literario
brasileiro.

Ao longo de sua carreira, Barbara Heliodora recebeu diversas honrarias, incluindo a
Ordre des Arts et des Lettres do Ministério da Cultura da Franga e a medalha Jodo Ribeiro da
Academia Brasileira de Letras, prémios que refletem seu impacto duradouro no campo das
artes. Barbara era conhecida por sua personalidade franca e por suas criticas sem rodeios. Seu
rigor ao avaliar o trabalho de diretores e atores a levou a debates acalorados com figuras
proeminentes do teatro brasileiro, incluindo Aderbal Freire-Filho, Marilia Péra e Gerald
Thomas. Sua paixao pelo teatro e sua integridade como critica deixaram uma marca inapagavel
na cena teatral brasileira.

Barbara Heliodora continuou a escrever e a ensinar até sua aposentadoria em 1985.
Mesmo ap6s deixar seu cargo de critica teatral no jornal O Globo em 2014, sua influéncia
perdura. Seu conhecimento e paix@o pelo teatro inspiraram geracdes de artistas, criticos e

amantes das artes cénicas.

27



Barbara Heliodora nos deixou em 10 de abril de 2015, aos 91 anos, apds uma vida
dedicada ao teatro e a cultura brasileira. Sua contribui¢do como critica, professora, escritora e
tradutora ¢ um legado que continuard a influenciar e inspirar as futuras gera¢des de amantes do

teatro e das letras no Brasil.

2.2 Yoshio Nakano, o tradutor para o japonés

Yoshio Nakano, um dos tradutores japoneses mais destacados da literatura inglesa e
americana no século XX, deixou uma impressao duradoura na cena literaria e académica do
Japdo. Nascido em 2 de agosto de 1903, em Matsuyama, Provincia de Ehime, Nakano era um
mestre na traducdo de literatura inglesa e americana, se destacando pela ferocidade de suas
tradugdes. A trajetoria de Yoshio Nakano comegou de forma modesta. Durante seus primeiros
anos de educagdo secunddria, ele se opOs ao rigor da educacdo espartana e abandonou os
estudos. Posteriormente, ingressou em outro colégio. Na escola, fazia parte do clube de beisebol
e sua paixao pelo esporte o conectou com Akira Shimada, que mais tarde se tornou o ultimo
governador da provincia de Okinawa antes da guerra. Apos se formar na Escola Secundaria
Daisan, Nakano ingressou na Universidade Imperial de Tdéquio, onde estudou literatura inglesa
sob a orientacao de Isamu Saito.

Apo6s sua graduacdo em 1926, Nakano inicialmente ndo conseguiu entrar em uma
empresa jornalistica e foi designado como professor de inglés em uma escola secundaria
particular em Narita, Provincia de Chiba. Seu percurso académico o levou a se tornar professor
na Universidade de Tokyo Gakugei em 1929 e, a partir de 1932, na Escola Secundaria de
Mulheres de Téquio. Sua personalidade cinica e teimosa tornou-o um professor peculiar, mas
seus métodos de ensino marcaram uma geragao de alunos.

Em 1945, aproveitando a derrota do Japao na Segunda Guerra Mundial, Nakano entrou
no campo dos comentarios sociais. Em 1948, tornou-se professor na prestigiosa Universidade
de Toquio. Em 1949, Nakano participou do Didlogo sobre Questdes de Paz, defendendo um
tratado de paz completo. Em 1953, renunciou ao cargo na Universidade de Toquio e tornou-se
editor-chefe da revista Heiwa. Em meio ao boom econdmico causado pela Guerra da Coreia,
suas palavras sobre o "periodo pds-guerra" tornaram-se famosas. Yoshio Nakano também teve
uma breve experiéncia como professor visitante na Universidade de Stanford em 1961-1962 e

como professor de Literatura Inglesa na Faculdade de Letras da Universidade Chuo de 1965 a
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1968. Sua paixao pela literatura e seu compromisso com questdes sociais moldaram sua carreira
académica diversificada.

Além de suas atividades académicas e sociais, Nakano se destacou como tradutor. Em
1976, ele iniciou a publicacdo da monumental obra "Historia do Declinio e Queda do Império
Romano" de Edward Gibbon. Embora tenha falecido antes de conclui-la, seu ex-colega Natsuo
Shumuta e seu filho mais velho, Yoshiyuki Nakano, continuaram a tradugdo, completando a
obra em 11 volumes em 1993.

Yoshio Nakano deixou um legado duradouro no Japao, ndo apenas como um tradutor
talentoso e critico literario, mas também como um defensor apaixonado da paz, dos direitos
constitucionais e das questdes sociais. Sua personalidade unica e suas contribuicdes
multifacetadas para a academia e a sociedade japonesa continuam a ser lembradas e estudadas,

servindo como inspiracdo para as geracdes futuras.

CAPITULO 3 - A OBRA ORIGINAL E AS TRADUCOES: ANALISE COMPARATIVA
DE TRECHOS SELECIONADOS

3.1 Preambulo

Nesta analise comparativa das tradugdes de trechos de Romeu e Julieta foram
selecionados segmentos que apresentam estratégias tradutdrias diversas, que serdo discutidas
mais abaixo, permitindo uma analise a luz dos conceitos fornecidos por Lederer (2003) que
constituem o Capitulo 1 deste estudo.

A escolha dos segmentos buscou privilegiar amostras em que as questdes abordadas por
Lederer (2003) se apresentam de modo mais favoravel e perceptivel, permitindo examinar como
os tradutores enfrentam os desafios linguisticos e culturais da obra.

Para apresentar e analisar esses segmentos, serdo utilizadas tabelas que compilardo o
texto original em inglés e suas traducdes para o portugués e japonés, organizadas nas linhas das
tabelas. Cada segmento focaliza, de modo especial, um ou mais dos conceitos de Lederer (2003)

apresentados no Capitulo 1. No caso dos segmentos no idioma japonés, sdo apresentadas a
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versdo em caracteres japoneses (kanji’, hiragana* e katakana®), sua transliteracio em caracteres
latinos e uma tradugao literal para o portugués brasileiro para viabilizar a anélise. Os detalhes
em italico, que precedem os segmentos em cada idioma, documentam a pagina onde podem ser
acessados nas obras que constituem o corpus da pesquisa. Cada traducdo sera acompanhada por
comentarios abaixo de sua secdo correspondente, seguidos de um comentario geral sobre o
segmento como um todo, proporcionando uma breve analise das escolhas e estratégias adotadas

pelos tradutores em cada versao.

3.2 Trechos selecionados de Romeu e Julieta e analise comparativa

SEGMENTO 1 - Traducio por Equivaléncia Cognitiva
INGLES

Page 14 act 1 scene 1 line 154

Romeo:

Is the day so young?

Comentarios: Apos o conflito entre os Montéquios e Capuletos em praga publica, Benvolio
e 0s Montéquios se juntam para se retirarem. A Sra. Montéquio pergunta se ele havia visto
Romeu e, entdo, conversam sobre ele estar agindo de forma estranha, entristecido. Assim,
Benvolio afirma que tentard descobrir o que ha de errado com Romeu. Neste momento,
Romeu entra em cena e eles se cumprimentam.

PORTUGUES
Pdg. 22

Romeu:

Inda é tao cedo?

Comentarios: A ideia poética do “dia ser jovem” nao foi passada do original para o texto
em portugués, ja que ndo se usa essa expressdo no portugués e o significado da fala foi
explicitado, mantendo o sentido.

JAPONES

Pag. 24

= g

EEEARIZRNDR?

Mada son’nani hayainokane?

[Tradugao literal]

3 KANIJI é um dos alfabetos japoneses. O kanji ¢ um ideograma, ou seja, mais que representar um som,
representa uma ideia ou conceito.
4 HIRAGANA ¢ um dos alfabetos japoneses, sendo ele um silabario contendo todos os sons da lingua japonesa.
Ele ¢é utilizado para as palavras que ndo possuem Kanjis correspondentes ou para aquelas em que o kanji existe,
mas ¢ raramente utilizado.
5 KATAKANA, alfabeto principalmente utilizado para escrever palavras provenientes de linguas
estrangeiras.
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Romio:
Ainda é tao cedo assim?

Comentarios: A ideia de o “dia ser jovem” também nao foi passada do original para o texto
em japonés. O tradutor optou por explicitar a mensagem, mas mantendo o sentido de que
ainda ¢ cedo.

Comentario geral: Neste caso, ¢ possivel dizer que se trata de uma equivaléncia cognitiva,
pois com seu proprio conhecimento, os tradutores compreenderam o significado subjacente
na fala de Romeu, e transmitiram isso de forma coerente em sua lingua de chegada,
priorizando o significado ao invés da forma.

SEGMENTO 2 - Traducao por Equivaléncia Afetiva

INGLES

Page 69 act 2 scene 1 line 209-210
Juliet: Romeo!

Romeo: Madam?

Comentarios: Esta fala ocorre na cena da sacada, onde Romeu e Julieta se encontram apos
o baile e juram seu amor. Prestes a se despedirem, Julieta chama Romeu de volta de acordo
com as falas acima.

PORTUGUES

Pag. 46

Julieta: Romeu!
Romeu: O meu falcao!

Comentarios: Na versao brasileira, foi escolhida a expressao “meu falcao” para Romeu se
referir & fala de Julieta, pois anteriormente, ela comentara que “com a voz do falcoeiro” ela
“lagava de volta o peregrino”, sendo este (falcdo peregrino), Romeu. Ele responde dessa
forma, atendendo ao seu chamado.

JAPONES

Pag. 84

Vo Uxy b:a I A4k ! Jurietto: Romio sama!
2 2 A4 HT97>? Romio: Youdesuka?
[Tradugao literal]

Jurietto: Senhor Romeu!

Romio: O que deseja?

Comentarios: Na versao japonesa, o tradutor optou por responder mais explicitamente para
Julieta, querendo saber do que ela gostaria.

Comentario geral: Ambos os tradutores fizeram suas tradugdes presumivelmente através da
sensagdo que a fala original lhes passava, mantendo o sentido, mas modificando a forma.
Neste caso ¢ possivel dizer que este ¢ um caso de equivaléncia cognitiva e afetiva.
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SEGMENTO 3 - Traducao por Correspondéncia

INGLES

Page 61 act 2 scene 2 line 52
Romeo:

It is my lady, O it is my love!

Comentarios: Esta fala ocorre na cena da sacada, quando Romeu despista seus
companheiros e foge, em seguida encontrando um jardim e avistando Julieta em sua sacada.

PORTUGUES

Pag. 41

Romeu:

E a minha dama, oh, é 0 meu amor!

Comentarios: A traducdo para o portugués foi feita por correspondéncia, proferindo na
lingua de chegada as exatas palavras da lingua de origem. Nao houve contraste na passagem
da fala para a lingua portuguesa.

JAPONES

Pag. 73

= ENZ

BB, b2 £, bhRAWAR!
Oo, arekosowa wagahime, waga omoihitoda!
[Tradugao literal]

Romio:

0, aquela ¢ minha dama, minha amada!

Comentarios: A traducdo para o japonés também ¢ bastante fiel a forma e sintaxe do texto
original, podendo ser considerada como uma tradu¢ao marcada pela correspondéncia. Outro
aspecto a ser observado nesta tradugdo ¢ a questdo da polissemia, ou seja, a multiplicidade
de sentidos de uma palavra. Na tradugdo para o japonés o termo “hime” (i) pode ser
traduzido como menina, princesa ou dama, dependendo do contexto em que se encontra, nos
permitindo considerar isso como uma polissemia contrastiva “inversa” onde ao invés de
termos uma palavra que proporciona a possibilidade de escolher entre diferentes termos na
lingua de chegada temos uma palavra que engloba uma gama de significados em si mesma,
delimitando o seu sentido pretendido através do contexto em que esta inserido. Outro aspecto
a ser observado sdo as ferramentas que a lingua japonesa possui para expressar ideias de
outras linguas de forma genuinamente nativa, como com o termo “omoihito” (LW N). O
termo tem como defini¢do oficial do diciondrio “a pessoa amada” ou “amante”, mas se for
traduzido ao pé da letra, pode ser traduzido como ““a pessoa que estd no pensamento” (omoi:
pensamento, Aito: pessoa). E utilizada a ideia de uma pessoa que estd no seu pensamento para
descrever que esta ¢ a pessoa amada, sendo assim, uma 6tima escolha para a traducdo. E
possivel perceber todas essas minticias que demonstram a profundidade e a forma que a
lingua japonesa encontra para se expressar.

Comentario geral: Ambas as tradug¢des foram fi€is ao texto de partida, demonstrando com
éxito uma tradugdo por correspondéncia. Mesmo com um processo tradutorio considerado
tao simples, € possivel perceber minucias que vao além do que os olhos veem numa primeira
leitura.
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SEGMENTO 4 - O Linguisticamente Implicito e Explicito, Perda e Ganho

INGLES

Page 53 act 1 scene 5 line 117-118
Romeo:

O dear account! My life is my foe’s debt.

Comentarios: Esta fala ocorre na cena do baile ap6s o encontro entre Romeu e Julieta.
Romeu pergunta para a ama de Julieta quem era a moga e, ao perceber que ela ¢ ndo somente
uma Capuleto, mas também filha de seu maior inimigo, ele lamenta ter acabado de se
apaixonar por ela. Observe que Shakespeare faz uso de elementos imagéticos remetentes ao
dinheiro ao utilizar as palavras “account” e “debt”, tornando esta fala uma tnica unidade de
sentido que contém elementos de representagdes mentais (neste caso, imagens relacionadas
ao dinheiro), uma parte explicita (a fala assim como foi redigida) e uma parte implicita (o
significado por tras da fala).

PORTUGUES

Pag. 38

Romeu:

Entreguei minha vida ao inimigo.

Comentarios: Na tradugao deste trecho para o portugués houve a omissao da exclamagao de
Romeu em “O dear account!”, sendo traduzida apenas a segunda parte da fala, “My life is
my foe’s debt”. Esta parte foi traduzida de forma a explicitar o sentido da frase original,
dizendo que entregou a sua vida ao inimigo, pois ja que ama Julieta, sua vida agora pertence
aele.

JAPONES

Pag. 64

= ERZ

EATERVERD B E 72072 £ 5 THICH 2 T-EHETE, EoAmid,

Tonda takai torihikidatta! Marude teki ni ataeta saikenda, ore no seimeiwa.

[Tradugao literal]

Romio:

Foi um negécio muito caro! K como se tivesse dado minha vida como divida ao inimigo.

Comentarios: Ja na tradugao para o japonés, percebe-se que o tradutor se preocupou em
manter o elemento imagético relacionado ao dinheiro em sua tradugdo, ja que traduziu a
primeira parte, “O dear account!”, como “Foi um negdcio muito caro!”, uma exclamagao
que indica o espanto de Romeu ao perceber que se apaixonou pelo inimigo, custando-lhe
muito caro. Aqui também ¢ possivel perceber que o tradutor priorizou a passagem do sentido,
transmitindo o sentimento da fala original mesmo que de uma forma diferente na lingua de
chegada, passando essa ideia de “dor nos bolsos” que Romeu estava sentindo ao perceber sua
relagdo com o inimigo, indicando também uma tradu¢do por equivaléncia afetiva. Na segunda
parte da fala, a tradugdo para o japonés também manteve a relagao com o elemento monetario
dizendo que deu a vida “como divida ao inimigo”, sendo descrito de forma um pouco mais
elaborada do que no texto original, explicitando um pouco mais que o texto em inglés. A
traducdo para o japonés, neste caso, transmitiu tanto o sentido quanto as referéncias
imagéticas utilizadas por Shakespeare nesta unidade de sentido.
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Comentario geral: Poderiamos concluir que a traducdo para o portugués ¢ equivalente ao
sentido do texto original, explicitando o seu sentido, no entanto houve perda quanto a
bagagem poética do texto em relagdo ao uso de elementos imagéticos. Ja na tradugdo para o
japonés o texto também preservou o sentido, mas principalmente transmitindo também o
elemento poético/emotivo que estava presente no texto original de uma forma alternativa para
manter a naturalidade na lingua japonesa, mantendo o nivel de carga semantica presente no
texto original.

SEGMENTO 5 - Explicito ou Sinédoque

INGLES

Page 116-117 act 3 scene 2 line 31

Juliet:

[..] And she brings news; and every tongue that speaks
But Romeo's name, speaks heavenly eloquence.

Comentarios: Esta cena ocorre no ato 3, ap6s o confronto de Romeu e Teobaldo onde Romeu
o mata. Julieta estd a espera de Romeu apos se casarem. Sua ama chega com noticias sobre
ele e Julieta estd inquieta para saber do que se trata. Na frase “every tongue that speaks”
ocorre uma sinédoque onde “tongue’ ¢ a parte e as pessoas sao o todo. Aqui veremos como
os tradutores lidaram com a traducdo de uma sinédoque em suas respectivas linguas.

PORTUGUES

Pag. 66

Julieta:

[...] Traz novas, e quem fala de Romeu
Tem na boca eloquéncia celestial.

Comentarios: Na tradug¢do em portugués, a sinédoque do trecho original foi explicitada para
“quem fala de Romeu”, sem a formulagdo de uma sinédoque correspondente na lingua de
chegada.

JAPONES

Pag. 134

Valxy b

[...] RICEEDH HITHHBNRN,

iEn IFHEOBLARIE T THVW, AIZLTINDZ LI,
RN E ST, TIRL LWREDOB ETHLRRZD,

[...] Nanika tayori ga aru ni chigainai.

Tada Romio-sama no onamae dake demoii, kuchi ni shite kureru koto wa,
watashi ni totte wa, subarashii tenshi no otozure mo touzendawa.
[Traducao literal]

Jurietto:

[...] Nao ha diavidas de que traz alguma noticia.

Mesmo que seja apenas o nome de Romeu esta bom, se sair de sua boca,
Para mim, é igual ao chamado de um anjo magnifico.
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Comentarios: Na traducao para o japonés o tradutor modificou bastante a forma escrita para
transmitir o significado original. Primeiramente, ele optou por direcionar a fala de Julieta
apenas para a Ama. Ao invés de transmitir que “qualquer um que fale o nome de Romeu”,
ele especifica a fala para a Ama de Julieta e diz que se 0 nome dele sair da boca da ama, isso
serd o suficiente. Em relagdo a traducao da sinédoque, a escrita em japonés trouxe a expressao
“kuchi ni suru” (1129 %) (conjugada na fala acima como “kuchi ni shite kureru”- 1112
L T< M%) que significa “falar, por em palavras, se referir ou dizer”, uma expressio
composta pelas palavras boca (kuchi-11) e fazer (suru-3%). A sinédoque do texto original
foi transformada em um verbo frasal.

Comentario geral: Em ambas as tradugdes ndo foram buscadas sinédoques equivalentes nas
linguas de chegada. Em vez disso, a sinédoque foi ou explicitada ou substituida por outra
ferramenta linguistica. No entanto, podemos dizer que o trecho transmite uma "equivaléncia
denotativa" (denotative dquivalenz, Koller) ao transmitir a informagdo contida no texto
original tendo em vista a realidade extralinguistica, de acordo com os critérios de
determina¢do da equivaléncia de Koller, mencionado por Lederer (KOLLER, 1979, apud
LEDERER, 2003).

SEGMENTO 6 - Explicito ou Sinédoque

INGLES

Prologue Page 1 line 4

Chorus:

Where civil blood makes civil hands unclean

Comentarios: Este ¢ um verso do prélogo de Romeu e Julieta, onde o coro estd descrevendo
o contexto da peca ao publico. Este verso contém sinédoques onde “blood” e “hands” sao
as partes de um todo e o todo sdo as pessoas, o povo de Verona.

PORTUGUES

Prologo Pag. 17

Coro:

Pondo guerra civil em mio sangrenta.

Comentarios: Na traducdo para o portugués, presumivelmente toda a unidade de sentido
precisou ser analisada para que se chegasse a uma tradugao satisfatoria. A primeira sinédoque
em “civil blood” foi interpretada na tradugdo como sendo uma “guerra civil” ja que o conflito
entre as duas familias acaba englobando toda a cidade de Verona e seus cidadaos, que acabam
lutando entre si, derramando sangue civil. Sendo assim, ndo se utilizou de uma sinédoque em
portugués para traduzir o texto original, ja que “guerra civil” ndo ¢ parte de um todo. J& com
“civil hands” podemos dizer que uma sinédoque equivalente foi utilizada para traduzir este
trecho, com “mao sangrenta” onde “mao” ¢ a parte e o todo s3o, novamente, as pessoas que
fazem parte do grande conflito.

JAPONES
Prologo Pag. 11
[Nao foi traduzido para o japonés. ]
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Comentarios: Curiosamente, o trecho nio foi traduzido para o japonés. E possivel que o
tradutor tenha optado pela omissdo deste verso tendo em vista que ja havia atingido um bom
nivel de contextualizacdo do leitor através dos outros versos do prélogo em japonés.

Comentario geral: Apesar de uma mudanca na estrutura e forma da parte escrita, ainda
assim a tradug¢do em portugués se preocupou em encontrar uma sinédoque equivalente para
uma parte do verso, preservando o significado a ser transmitido por Shakespeare. Quando se
trata da tradugdo de sinédoques percebe-se que existem algumas possibilidades: explicitar o
significado da sinédoque na lingua de chegada, encontrar uma sinédoque correspondente a
original ou criar uma sinédoque equivalente. Neste caso, uma das sinédoques foi mais
explicitada (civil blood) e para a outra (civil hands) criou-se uma sinédoque equivalente
(mio sangrenta). Além disso podemos dizer que este trecho constitui uma "equivaléncia
denotativa" (denotative dquivalenz, Koller), por transmitir a informagao presente no texto
original tendo em vista a realidade extralinguistica, de acordo com os critérios de
determina¢do da equivaléncia de Koller, mencionado por Lederer (KOLLER, 1979, apud
LEDERER, 2003).

SEGMENTO 7 - Idiomaticidade e Criacao de Equivalentes

INGLES

Page 8 Act 1 scene 1 line 58

Tybalt:

What, art thou drawn among these heartless hinds?
Turn thee Benvolio; look upon thy death.

Comentarios: Neste momento, Teobaldo estd provocando Benvolio a lutar com ele,
implicando que, ao invés de lutar com os servos que ele estd tentando apartar, Benvolio
deveria lutar com Teobaldo.

PORTUGUES

Pag. 19

Teobaldo:

De espada em punho pr’essas coelhinhas?
Aqui, Benvolio; e encare a sua morte.

Comentarios: a principal questao ¢ o uso de “coelhinhas” para se referir aos servos que estao
lutando. Uma tradugdo por equivaléncia, coerente com o “espirito” da lingua para qual a
expressao idiomatica foi traduzida (Teobaldo acredita que os servos sdao covardes e indignos
de uma luta com Benvolio, desdenhando deles, por isso “coelhinhas”: bichinhos indefesos
sem ninguém para protegé-los).
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JAPONES

Pag. 17

T 4RIV b

RATZE . ZARBIRRFEEBHFIZRIR ERNT, ES5LEI VWAL,
RV, XU F— I A, MFIEL, BELA,

Nandato, kon’na koshinuke-domo aite ni ken nado nuite, doushiyou to iunda.

Yai, benvorio, aite wa oreda, kan'nen shiro.

[Tradugao literal]

Tiboruto:

O que? O que voceé esta fazendo com a espada desembainhada contra esses idiotas
covardes?

Ei, Benvolio, seu oponente sou eu, se prepare.

Comentarios: Em japonés, o termo utilizado foi “koshinuke yarou” (FEk B ER) que
literalmente significa “idiota covarde”. Nao ¢ uma tradugdo por correspondéncia, mas sim,
por equivaléncia, pois por passar a mesma ideia do texto original com uma expressdao
idiomatica propria do japonés, ele demonstra naturalidade no uso da lingua. Em comparagao
com a tradugdo para o portugués, o texto em japonés se aproxima mais do significado literal,
traduzindo mais ao pé da letra, porém dentro do “espirito” da lingua japonesa.

Comentario geral: Nas notas de rodapé da edicdo de Romeu e Julieta da editora Longman
sdo apresentadas algumas defini¢des para Heartless hinds: (a) "cowardly, spiritless servants
(hinds)"; (b) "female deer (hinds) without a male deer (hart) to lead and protect them'.
Ambos os sentidos transmitem o desprezo de Tebaldo pelos servos. Com base nisso ¢é
possivel dizer que ambas as tradugdes estao coerentes com o real significado da expressao
em inglés, apenas seguindo caminhos diferentes para as traducdes em suas respectivas
linguas. A traducdo para o japonés foi pelo sentido mais literal da expressdo (de servos
covardes), enquanto a traducdo para o portugués tentou encontrar uma solucdo que
mantivesse as referéncias que conectassem os servos a animais indefesos. Além disso, pode-
se assumir que o termo “coelhinhas” assuma uma conotagdo de carater sexual devido a sua
conexao as famosas coelhinhas da revista playboy, tendo em vista as inimeras falas de teor
erdtico presentes nas pecas de Shakespeare, assim como em Romeu e Julieta. Tendo em vista
isso, até poderiamos dizer que outro termo possivel para esta tradugdo seria “franguinhas”.
No entanto cada tradutor se atentou a utilizar expressoes que se harmonizam com o aspecto
idiomatico de sua lingua, traduzindo a expressdo que estd no “espirito” da lingua original
utilizando outra no “espirito” da lingua de chegada. A idiomaticidade neste trecho estd muito
evidente. Além disso, de acordo com os critérios de determinacao da equivaléncia de Koller,
mencionado por Lederer (KOLLER, 1979, apud LEDERER, 2003), ¢ possivel dizer que a
traducao desse trecho possui uma "equivaléncia estética formal" (formal-dsthetische
dquivalenz), onde a tradug¢ao produz o mesmo efeito que o escrito original.
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SEGMENTO 8 - Brechas lexicais, liberdade e fidelidade

INGLES

Page 107 Act 3 Scene I Line 70

Mercutio:

O calm, dishonourable, vile submission!

"Alla stoccata' carries it away. [He draws his sword]
Tybalt, you rat-catcher, will you walk?

Comentarios: Esta fala ocorre quando os Capuletos e os Montéquios se enfrentam
novamente. Apds Romeu ter recusado um duelo com Teobaldo, Merctcio, indignado com a
atitude de Romeu, desafia Teobaldo logo em seguida. Ele utiliza a expressdo “Alla stoccata”,
um termo em italiano vindo da esgrima que significa “a maneira do golpe” (“in the manner
of the thrust” como indicado nas notas de rodapé do livro), e em seguida, “carries it away”
que significa que ele ganha, que ele “carries the trophy away ” (leva embora o troféu) por ter
se safado de uma luta com Romeu, sugerindo em sua fala um senso de vitdria insolente. O
sentido da frase é: "Tebaldo, com sua moda italiana de esgrima, venceu a competi¢do". E
importante lembrar que no texto, “Alla stoccata” ¢ utilizado como um apelido para Teobaldo,
que ¢ conhecido por ser um espadachim experiente que conhece todos os golpes e termos
“chiques” da esgrima, por isso Mercticio o provoca com isso.

PORTUGUES

Pag. 61

Mercucio:

Mas que calma mais vil de desonrosa!

Alla stoccata é a palavra de ordem! (Saca a espada.)
Teobaldo, seu pega-ratos; vamos 14?

Comentarios: Na traducao em portugués, a expressao “Alla stoccata” foi mantida. Aqui
temos um exemplo de uma brecha lexical entre a lingua de origem e a lingua de chegada,
descrita por Lederer como sendo uma “palavra intraduzivel” na lingua alvo, evidenciando
uma falta de correspondéncia entre as linguas. No entanto, ela também explica que tais
brechas podem ser superadas se a ideia do texto for reformulada. Acredita-se que a expressao
foi mantida por falta de correspondéncias para a expressdo na lingua portuguesa,
considerando que “Alla stoccata” ¢ um termo de uma origem bem especifica, proveniente
da esgrima italiana, que carrega significado para o personagem de Merctcio, que utiliza
termos italianizados referentes a esgrima de forma debochada noutras partes da peca (Ato 2
Cena 3 linha 24: passado, punto reverso, hai) para fazer referéncia a Teobaldo, a quem
detesta. Estes termos também eram moda no inglés cortesdo elisabetano da época,
demonstrando o contexto histérico através da fala, além do fato da expressdo estar sendo
utilizada especificamente para se referir a Teobaldo. Tendo essas questdes em vista, a
tradutora optou por utilizar a mesma terminologia como uma “loanword” (empréstimo
linguistico) para poder transmitir toda a carga de significado contida no texto, em sua
traducdo para os leitores brasileiros. Além disso, quando se diz “Alla stoccata ¢é a palavra de
ordem!”, acredita-se que o termo pode ter sido interpretado, além de um apelido para
Teobaldo, como um “ponto crucial” para ganhar o duelo (palavra de ordem), ja que a maneira
(italiana) do golpe, Teobaldo ganhou de Romeu, além de poder ser considerado como uma
incitagdo ou provocagao para Teobaldo lutar com Mercucio, que no fim, é o seu objetivo.
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JAPONES

Pag. 122

v X a—F:

bbb, RATEHONPER, Ho & bRV 72!
IR, BRE 4 =K, @EIENLTOIAELK,
RV, TARNVE BERY, HDE T ~HD)?
Aaa, nante hajikkakina, mittomonai gokigentorida!

Nani, otsukiitoippon, hanashiwa sorede tsukundayo.

Yai, Tiboruto, nezumitori, derutokoe deruka?

[Traducao literal]

Makyuushio:

Ahhh, que vergonhoso, ¢ um favor deploravel!

O que, “otsukiitoippon”, a conversa termina por aqui.
Ei, Teobaldo, pega-ratos, vai sair/vir?

Comentarios: A traducdo para o japonés, por outro lado, encontrou uma alternativa para o
termo buscando a solugdo em seu proprio esporte nacional: o Kendd. Por ser uma arte marcial
que também trabalha com o manuseio de espadas, o tradutor procurou um termo dentro do
esporte que carregasse um significado semelhante e pudesse corresponder ao termo original.
Assim, o tradutor optou por utilizar a expressdo “Otsukiitoippon” (F322Z 4 £ —AK), um
termo utilizado no contexto do Kendo, que ¢ usado para descrever um golpe muito preciso,
direcionado ao peito do oponente. Como um todo, a expressao indica que o lutador conseguiu
marcar um ponto com um golpe perfeitamente executado, evidenciando a qualidade e
precisao do golpe. Assim como na versao original, a expressao “Otsukiitoippon” esta sendo
usada como chamamento, apelido para Teobaldo. E uma expressio que facilitara a
compreensdao da fala pelo publico japonés a partir de algo com que eles tém mais
familiaridade, em contraste com a tradugdo para o portugués, por ndo ser uma expressao
nativa. No entanto, ela ndo traz a carga cultural e historica em relagdo a esgrima italiana que
a fala original traz, mas facilita a compreensao do leitor da lingua alvo ao trazer a fala mais
para perto de sua cultura.

Comentario geral: As duas traducdes foram bem embasadas de acordo com seus respectivos
pontos de vista, pois cada uma priorizou um aspecto tradutorio diferente. Na tradugdo em
portugués, além de observarmos como as tradutoras lidaram com a brecha lexical, também
pudemos observar a priorizagdo da fidelidade ao texto original, permitindo que o texto
traduzido continuasse retendo toda a carga de significado cultural e historico que possuia no
original. Ja na tradugdo para o japonés, foi priorizada a liberdade no processo tradutorio, onde
o tradutor optou por aproximar a realidade de Romeu e Julieta de seu contexto utilizando um
termo proveniente da cultura japonesa para substituir o escrito original, encontrando em sua
lingua um correspondente cultural para a expressao. Na tradugao deste trecho é possivel dizer
que temos tanto uma "equivaléncia estética formal" (formal-dsthetische dquivalenz) pela
produgdo do mesmo efeito da expressdo original para as linguas de chegada, quanto uma
"equivaléncia pragmatica" (pragmatische dquivalenz) pela adaptacdo da expressio em
japonés ao conhecimento do leitor, de acordo com os critérios de determinagdo da
equivaléncia de Koller, mencionado por Lederer (KOLLER, 1979, apud LEDERER, 2003).

39



CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo aprofundou minha compreensao sobre os desafios intricados da traducao
literaria ao analisar a obra atemporal de William Shakespeare, Romeu e Julieta, em contextos
linguisticos e culturais diferentes. Ao confrontar a versdao original em inglés dos segmentos
selecionados com as tradugdes para o portugués brasileiro e para o japonés, emergiram nuances
significativas que revelam a complexidade e a riqueza do processo de tradugao.

A analise comparativa evidenciou que as diferengas linguisticas e culturais entre inglés,
portugués brasileiro, e japonés nao devem ser enxergadas apenas como obstaculos, mas também
como fontes de criatividade para os tradutores, trazendo a tona suas identidades artisticas. As
escolhas tradutérias de Ana de Mendonga ¢ Barbara Heliodora, e de Toshio Nakano revelaram
a sensibilidade necessaria para navegar por variagdes estruturais, vocabulario especifico e
nuances culturais, mostrando que nado existe uma abordagem universal para a traducao literaria;
cada tradutor enfrenta desafios Unicos e desenvolve estratégias proprias para superar os desafios
do texto e preservar a esséncia da obra original.

Os principios de Correspondéncia e Equivaléncia, delineados por Lederer (2003),
forneceram uma base valiosa para entender as escolhas dos tradutores, porém, também
deixando evidente que existe uma flexibilidade com relacao a aplicacdo desses conceitos, que
a tradu¢do ¢ uma pratica dindmica, variando de acordo com o contexto da tradugdo. Os
tradutores, ao equilibrar a fidelidade ao original e a adaptagdo criativa, demonstraram a
complexidade inerente a traducao literaria.

Foi possivel observar que a tradugdo literaria expressa um equilibrio delicado entre
preservar a esséncia do original e adaptar-se as demandas do publico-alvo. A complexidade
desse processo nos lembra da riqueza da diversidade linguistica e cultural e da importancia de
tradutores como mediadores culturais, que nao apenas transmitem palavras, mas também
emogdes, nuances e a esséncia de obras literarias atemporais. E preciso mais que transposi¢do
de palavras, sendo necessario o uso da criatividade e uma compreensao profunda dos idiomas,
da literatura e de competéncias tradutorias.

Acredito ter alcancado os objetivos a que me propus com este trabalho, sendo eles
observar, nos segmentos selecionados, os empecilhos que surgiriam das traducdes de Romeu e

Julieta, assim podendo investigar como foram superados pelos tradutores com suas maneiras
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singulares de lidar com os obstaculos. A andlise comparativa das estratégias adotadas nas
traducdes da peca para o portugués brasileiro e para o japonés iluminou as nuances da obra de
Shakespeare e destacou a importancia de uma compreensdo profunda das linguas e culturas
envolvidas no processo de traducao.

Ao examinar as abordagens dos tradutores em relagdo aos principios de
Correspondéncia e Equivaléncia, o trabalho visou oferecer uma contribui¢ao para o campo da
traducdo e estimular pesquisas futuras mais aprofundadas sobre os temas aqui abordados, de
modo a enriquecer nossa compreensdo a respeito das praticas tradutdrias em contextos

linguisticos e culturais diversos.
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