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RESUMO

Nishiyama, Jéssica Magalhdes de Paula. Adolescer em tempos de TikTok: o discurso
capitalista e a sublimagao. 2025. 143 f. Dissertacdo Mestrado em Psicologia Social) —
Programa de Estudos Pos-Graduados em Psicologia Social. Pontificia Universidade
Catolica de S&o Paulo. S&o Paulo, 2025.

A presente dissertagdo investiga, a luz da teoria psicanalitica lacaniana, as praticas de uso
do TikTok por adolescentes, articulando os conceitos centrais de gozo escopico, discurso
capitalista e sublimacao. Parte-se da constatacdo de que, no contexto da sociedade
contemporanea marcada pelo imperativo escopico, o sujeito adolescente ¢€
particularmente capturado, sobretudo no uso do aplicativo TikTok, uma vez que se
encontra atravessando um momento logico em que sua identidade estd em suspensao,
travessia esta marcada por um processo de reorganizacdo pulsional subjetiva. Diante
desse cenario apostamos numa hipdtese: O uso do TikTok pode ser compreendido como
uma das possiveis respostas ao mal-estar que atravessa a adolescéncia — resposta que
pode se inscrever tanto pela via da aliena¢do, em consonancia com o discurso capitalista,
quanto pela via da separagdo, tal como se opera na sublimagdo. A partir da teoria dos
discursos formulada por Lacan, analisa-se como o discurso capitalista se sustenta através
da recusa da falta e, para tampona-la, na producdo continua de mercadorias através de
“latusas”, em contraste com os discursos histérico e do analista, que possibilitam a
emergéncia do sujeito desejante. A partir desses dois discursos, abre-se a possibilidade de
conceber a sublimacdo como uma via de separagdo — uma forma de inscrigdo que, em
vez de tamponar o vazio proprio da adolescéncia, o eleva a dignidade da Coisa. Por meio
da anélise de recortes de videos do TikTok, este trabalho investiga expressoes criativas e
artisticas da juventude como possiveis formas de subversao. Tais produgdes, ao invés de
se resignarem exclusivamente ao imperativo da visibilidade e do entretenimento
caracteristicos da plataforma, operam como contornos do real — cuja incidéncia se
intensifica na adolescéncia —, instaurando, assim, brechas para o jovem se bem-dizer.
Depreendemos que os jovens utilizam a plataforma TikTok de modo ambivalente: ao
mesmo tempo em que sdo capturados pela logica alienante do discurso capitalista,
também podem investir o espago como suporte para producdes que encenam a falta,
configurando-se como uma forma de laco social sustentado na operagdo da sublimagao.

Palavras chaves: Adolescéncia. TikTok. Discurso Capitalista. Sublimagao. Psicanalise.



ABSTRACT

Nishiyama, Jéssica Magalhdes de Paula. Adolescence in times of TikTok: the capitalist
discourse and sublimation. 2025. 143 pages. Dissertation (Master's in Social

Psychology) — Graduate Program in Social Psychology. Pontifical Catholic University
of Sdo Paulo. Séo Paulo, 2025.

This dissertation investigates, through the lens of Lacanian psychoanalytic theory,
adolescents’ use of TikTok, articulating core concepts such as scopic jouissance, the
capitalist discourse, and sublimation. It begins with the observation that, within the
context of contemporary society marked by the scopic imperative, the adolescent
subject is particularly captured—especially through the use of the TikTok platform—
given that they are undergoing a logical moment in which their identity is suspended, a
passage characterized by a process of subjective and drive-related reorganization. In light
of this, a central hypothesis is proposed: TikTok use can be understood as one of the
possible responses to the malaise inherent to adolescence—a response that may be
inscribed either through the path of alienation, in alignment with the capitalist
discourse, or through the path of separation, as it operates within the logic of
sublimation. Drawing on Lacan’s theory of the four discourses, the analysis explores how
the capitalist discourse is sustained by a refusal of lack and a relentless production of
commodities—via "lathouses" —to veil it. In contrast, the hysteric and analyst discourses
open the possibility for the emergence of the desiring subject. From this perspective,
sublimation can be conceived as a form of separation: a mode of inscription that does
not aim to fill the void characteristic of adolescence, but rather elevates it to the dignity
of the Thing (la Chose). Through the analysis of selected TikTok videos, this study
examines creative and artistic expressions of youth as potential forms of subversion.
These productions, rather than merely submitting to the imperatives of visibility and
entertainment typical of the platform, serve as contours of the Real—whose incidence
becomes heightened in adolescence—thus opening gaps through which the adolescent
may articulate a well-said ("bien-dire"). It is inferred that adolescents use TikTok in an
ambivalent manner: while they may be captured by the alienating logic of the capitalist
discourse, they also find in the platform a potential space for productions that stage lack,
thereby configuring a form of social bond sustained by the operation of sublimation.

Keywords: Adolescence. TikTok. Capitalist Discourse. Sublimation. Psychoanalysis.
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INTRODUCAO

Quando o mote do assunto sdo as vicissitudes do mundo contemporaneo,
provavelmente seja inevitavel se deparar com noticias sobre o mundo digital e seus
aplicativos derivados, sobretudo o TikTok. Somos atravessados pela tematica ao ler as
colunas de jornais sobre geopolitica, tecnologia, negocios, literatura, arte, nas rodas de
conversa comuns e, principalmente, na fala de adolescentes. E aos low profiles, Castells
(2003) avisa: “se vocé ndo se importa com as redes, as redes se importardo com voce, de
todo modo. Pois, enquanto quiser viver em sociedade, neste tempo e neste lugar, vocé
tera de estar as voltas com a sociedade de rede”. Ao considerar essas circunstancias de
impacto presente na cultura, especialmente no discurso dos jovens, sentimos a
necessidade de explorar o aplicativo TikTok, a plataforma digital mais amplamente
utilizada por eles.

Podemos notar tal fenémeno no Brasil, ao pais ser classificado como o terceiro
maior consumidor de redes sociais de todo 0 mundo. O aplicativo TikTok foi o segundo
mais baixado no Brasil, com seis milhdes de downloads somente no més de janeiro de
2024, um aumento de 50% no numero de downloads em compara¢do com 0 mesmo més
em 2023. Ainda, segundo a pesquisa TIC Domicilios, 58% das contas ativas do aplicativo
TikTok no Brasil sdo de adolescentes entre 10 e 17 anos.

Esse recorte expressivo nao € sem consequéncias, uma vez que O Ssujeito
adolescente possui uma posic¢édo ambivalente em nossa cultura, sendo ao mesmo tempo o
futuro da sociedade e uma ameaca ao equilibrio social. Ou seja, “aquele que desvela,
mesmo sem autorizacdo da sociedade, o despertar da sexualidade, mas também como
aquele a quem pertence o futuro, o imponderavel, a quem tudo pode acontecer” (Viola,

2016, p. 93). Como nos diz Albert (1996) detalhadamente:

A adolescéncia, ou o adolescer, é para o sujeito um trabalho que se inicia com
a puberdade, implica um desligamento dos pais e € 0 momento de encontro
com os impossiveis, sem retorno. Adolescer no real, traz o horror e a angustia
ao descobrir o objeto que se foi para 0 Outro, o sujeito adolescente se depara

com o real da incompletude do encontro sexual e com a responsabilidade do
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ato. Travessia mais ou menos tumultuada, que serd determinada pela histéria
de vida de cada sujeito, seu percurso e a viruléncia com que empreende o inicio
dela, [...] e de dificil saber quando esta termina. (AMERICANO; FERREIRA,
2003, capa).

Essa posi¢do do sujeito adolescente tem lugar de destaque no discurso social,
marcado pelo sintoma e pelo sofrimento. Assim, o adolescente ¢ um alvo facil do discurso
capitalista, caracterizado pela l6gica da mercadoria e pela alienacdo, representado na
sociedade escopica, definida pelo predominio do olhar e da imagem, que promete
preencher o vazio e o mal-estar com objetos de consumo e seus derivados, como, por
exemplo, o aplicativo TikTok. Contudo, o adolescente também pode sublimar no TikTok,

transformando angustia em expressdo criativa e inventiva, como veremos adiante.

Dada a relevancia do aplicativo como representacao do mal-estar dos adolescentes
na cultura, embora o TikTok esteja presente no discurso de muitos, o funcionamento do
aplicativo ainda ¢ relativamente recente e merece aprofundamento. Diferente da internet,
que consiste na rede global de computadores e permite trocas de informacgdes entre
usuarios de quase todo o0 mundo, os aplicativos sdo softwares para dispositivos eletrénicos
moveis, podendo ser pré-instalados ou adquiridos de forma gratuita ou paga em lojas

online, para dar acesso a inumeras finalidades especificas

Dentre essas variadas funcionalidades, o aplicativo TikTok, de origem chinesa, é
uma plataforma de midia social para compartilhamento de videos curtos, geralmente de
trés minutos, podendo chegar a até dez minutos para alguns usudarios especificos. Foi
langado em 2017, ganhou abrangéncia em 2019 e, em 2021, em plena pandemia motivada
pela Covid-19, atingiu um bilhdo de usuéarios ativos, nimeros que continuam a crescer. O
usuario tem acesso a edicdo de video, trilhas sonoras e filtros, onde o eu ideal ganha
margem para representacdo, como veremos mais adiante. Na plataforma, os usuarios
podem seguir uns aos outros, formando uma rede de intera¢do. O contetdo é baseado em
propor desafios entre os usuarios, dublagens, coreografias e lives passiveis de

monetizacdo, mudando a l6gica de consumo.

Os aplicativos podem ser uma das representacgdes da cultura contemporanea, onde
cultura e tecnologia se enredam, dando contornos ao tecido social. Segundo Lucia

Santaella (2007), quando uma nova midia é criada e socialmente adotada, ela faz



15

desenvolver em seu entorno costumes sociais, culturais, politicos, juridicos e econdmicos.
“Embora haja uma tendéncia a pensar as midias como meios de conexao e transmissao
de um ponto a outro, na realidade, alteram de modo significativo os ambientes em que

vivemos € a nés mesmos como pessoas” (Santaella, 2007).

De acordo com Pierre Lévy (1999), essa juncdo cunha o termo ‘cibercultura’, da
qual contempla uma série de modos de pensamento, valores e praticas que se articulam
pari passu ao meio de comunicacdo da interconexdo dos computadores, denominado
‘ciberespaco’. No cerne dos contextos digitais emergentes de crescimento excessivo e do
montante de dados deles extraidos, Santaella (2023) afirma que a terminologia

cibercultura parece ter sido transformada:

Tanto quanto posso ver, todavia, ela ndo deixou de existir, apenas mudou de
volume, intensidade, crescimento da heterogeneidade a ponto de ndo ser mais
reconhecida como tal. De todo modo, fica dificil recusar que, mesmo
ostentando novas faces, o universo digital continue sendo um mundo ciber e,
portanto, tudo que nele se abriga é ainda a cibercultura agora vestida com novas
roupagens. (SANTAELLA, 2023, p.90).

Tal indumentaria pode ser chamada de Big data, algoritmo de inteligéncia
artificial ou datificacdo. S8o registros de dados que 0s préprios sujeitos ndo tém
conhecimento da coleta (como a velocidade com que teclam palavras, por exemplo) que
sdo comercializados por essas empresas por seu precioso valor preditivo. (Maia, 2022, p.
45). Na era da dataficacdo, praticamente todos os comportamentos online podem ser
medidos, analisados e transformados em dados, abrindo possibilidades de compreensao
de padrdes de comportamento, interacdes sociais, habitos de navegacdo na internet,
preferéncias de consumo, desenvolvimento de servicos e produtos, entre outros. No
entanto, por outro lado, surgem questdes urgentes sobre privacidade, seguranca dos
dados, autonomia individual, desigualdade no acesso e uso da informacéo, e relagdes

sociais.

Essa transformacao tecnoldgica e suas implicacbes podem ser entendidas a luz da
critica de Guy Debord sobre a sociedade do espetaculo. Segundo o autor, “Toda a vida

das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢fes de producdo se apresenta como
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uma imensa acumulacdo de espetdculos” (Debord, 1997). Debord identifica uma
transformac&o social historica, onde as relagdes sociais passaram a ser suplantadas por
representacdes e imagens mediadas. Nesta sociedade, o espetaculo refere-se ndo apenas
a midia social ou ao entretenimento, mas a uma visao de mundo global, onde tudo que
era vivido diretamente agora é vivido por meio de representacGes. Debord argumenta que,
na sociedade do espetaculo, o capitalismo alcangou um estdgio tal que a mercadoria
domina completamente a vida social. Essas mercadorias ndo sdo apenas os produtos que
sdo vendidos, mas a vida social em si se torna uma série de imagens e eventos de
consumo. Essas imagens e representacGes se tornam aparentemente mais reais do que as
proprias experiéncias diretas e, como resultado, manipulam, distorcem e controlam as

grandes massas.

Este fendbmeno contribui para a alienagdo individual e social, pois as pessoas
passam a interagir mais com representaces mediadas por midias, publicidades e

entretenimento das redes sociais do que com as representacGes ndo mediada pela midia.

A sociedade do espetaculo é caracterizada pela passividade, separacéo,
superficialidade e consumo, onde a sociedade é constantemente alienada e distanciada de
suas proprias pautas. O termo 'espetaculo’ descreve essa condicdo porque encapsula a
ideia de uma performance continua onde todos sdo, a0 mesmo tempo, atores e
espectadores, mas o script e as cenas sdo ditados pela légica do mercado e do capital. O
espetaculo é tanto um resultado quanto um instrumento do modo de producéo existente,
perpetuando o sistema que o cria. Portanto, a sociedade do espetaculo pode ser
compreendida como uma maquina que oculta a relagédo entre as demandas do capitalismo
para sustentd-lo e as pessoas se tornam, em certo sentido, reféns da maquinaria que ele
dispde. (Lemos, 2014, p.162).

Diante dessa e de tantas outras frentes que se ocuparam em dar um nome a
sociedade contemporanea, Quinet (2004) cunhou a expressdo 'sociedade escépica’' — uma
conjuncdo da sociedade do espetaculo, descrita por Guy Debord (1997), com a sociedade
disciplinar, desenvolvida por Michel Foucault, relidas a partir do olhar como objeto a,

mais-de-gozar, o objeto mais-de-olhar.

E o olhar, como objeto a, excluido da simboliza¢do primordial (S1-S2), que

retorna sobre a civiliza¢do, trazendo o imperativo do supereu de um empuxo-
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a-gozar escopico: um comando de dar-a-ver, de mostrar-se, exibir-se, tornar-
se visivel. Na sociedade escopica, para existir & preciso ser visto pelo Outro.
Desse modo, se instaura a crenga que a visdo do Outro é sinal de amor.

Inaugura-se um novo cégito: sou visto, logo existo. (QUINET, 2004, p. 280).

Quinet (2004) subverte o cogito cartesiano, 'penso, logo existo’, para 'sou Vvisto,
logo existo', evidenciando o imperativo de mostrar-se em uma sociedade onde tudo é
show. O mundo se transforma em imagem para o gozo do espectador. Todo negdcio
precisa entrar no mundo do show, no marketing digital, que emprega a fascinacdo das

Imagens.

Em nivel subjetivo, a sociedade escOpica, embarcada pelo discurso capitalista,
difere dos outros quatro discursos - o da histérica, o do universitario, o do mestre e o do
analista, que demonstram as possibilidades de laco social. O discurso capitalista ndo
estabelece laco social. Nesse discurso, o capitalista, 0 mais-de-gozar, € imperativo; o laco

é realizado com o objeto e ndo mais com o Outro. Segundo Quinet (2004):

Discurso do capitalismo, se apropria do narcisismo das pessoas para transformar
0 exibicionismo pulsional do sujeito em imperativo de publicidade, ordenando-
0 a fazer de tudo para roubar a cena e ter cada vez mais likes e seguidores nas
redes sociais e conquistar um lugar ao sol. A sociedade escépica digital
reatualiza a ilusdo de que o sol brilha para todos ao acenar com a possibilidade
de qualquer um tornar-se uma celebridade virtual. (QUINET, 2004).

Acerca da préatica de uso dos adolescentes no aplicativo TikTok, a tecnologia

virtual pode entrar no lugar pelo discurso capitalista e/ou no processo de sublimacéo.

No que tange a primeira, 0 mais-de-gozar, ou como nomeia Quinet, o mais-de-
olhar, o fascinio pela tela do TikTok, com sua pluralidade de imagens, incide sobre os
modos de subjetivacdo na contemporaneidade, refletindo, por exemplo, na busca pelo
prazer instantaneo e na desmotivacdo em relacdo as atividades que exigem algum esforco
ou adiamento do prazer. A profusdo de imagens na contemporaneidade mascara o furo da

imagem, justamente 0 que instiga o sujeito a buscar o saber no campo do Outro. Para o
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sujeito adolescente, quando os recursos simbdlicos mostram sua fragilidade para tratar o
real, abdicar do gozo é uma tarefa mais dificil.

Em contraponto, destaco a perspectiva da possibilidade de sublimagdo. Na
plataforma TikTok, os adolescentes criam e compartilham videos curtos, muitas vezes
com o objetivo de capturar o olhar e expressar uma representacdo, como um esbogo de
sua identidade ou na tentativa de se expressar. Essas praticas podem ser vista, através da
perspectiva lacaniana, como uma forma de sublimacdo: A plataforma TikTok como
estatuto de objeto ou pratica de uso do aplicativo é elevado ao status de algo digno do
desejo, mantendo sua utilidade, mas ultrapassando suas limita¢des originais. No contexto
do TikTok, isso pode ser representado pelo modo como os usuérios adolescentes
transformam experiéncias cotidianas, ideias, palavras ou sentimentos em conteddo
criativo. Por exemplo, um sentimento de angulstia ou uma experiéncia dificil pode ser
expresso em um conteddo artistico ou humoristico, elevando-o a algo que é socialmente

compartilhavel e valorizado.

Diante do que foi apresentado, esta pesquisa desenvolve-se a partir do
questionamento sobre quais seriam as possiveis praticas de uso do aplicativo TikTok
pelos adolescentes, considerando-o0 enquanto circuito do "mais-de-olhar™ via discurso
capitalista e no processo sublimatdrio como expressao criativa, artistica e humoristica.
Dessa forma, estabelecemos uma hipétese de duplo meio, que permite ampliar a
discussédo: de que o uso do TikTok pelos sujeitos adolescentes pode tanto transcender
as funcionalidades da comunicacao tradicional e alcancar uma expressao sublimatoria,
quanto ser capturado pela logica da sociedade escdpica no discurso capitalista, onde o
valor das relacbes humanas é mediado por imagens e pela producdo moderna
mercadoldgica, levando a alienacéo.

Assim, procuramos, a partir da contribuicdo da psicanalise, dialogar com as areas
de estudos sociais, filosoficos, antropoldgicos e artisticos. A analise das praticas dos
adolescentes no uso do aplicativo TikTok, como um fendmeno histdrico, se justifica
conforme Lacan (1959/1960), que ressalta a impossibilidade de discutir arte e
psicanélise sem considerar que toda producgdo artistica esta situada em um contexto
histérico. Alem disso, é a partir da posic¢do da arte como pertencente ao registo do que
é cultural que podemos superar a nocao falsa de que existe uma separacédo entre o que é

singular e o que é social (Oliveira, 2020, p. 18).
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Diante das inquietagOes que motivaram a formulacgdo desta pesquisa, delineamos
um percurso que possibilita abordar as questdes e hipéGtese apresentadas. Assim,

estruturamos este trabalho em quatro capitulos.

No primeiro capitulo, intitulado, O aplicativo TikTok na Cultura, nosso objetivo
é iniciar a pesquisa contextualizando a intrinseca relacéo entre o individuo e a sociedade,
destacando sua relevancia histérica conforme postulado por Freud (1921) e Lacan
(1998). Apresentaremos pensadores de diversas abordagens que analisam a sociedade
contemporanea, com especial atencdo aos impactos da tecnologia digital e suas
manifestagdes, como o aplicativo TikTok, visando elucidar os fundamentos do contexto
histérico em que os adolescentes estdo imersos. Discorreremos sobre as teorias de
Manuel Castells acerca da Sociedade em Rede, de Pierre Lévy sobre Cibercultura, sobre
0 Universo das imagens técnicas de Flusser e datificacdo. Faremos uma analise
detalhada do aplicativo TikTok, escolhido como foco de nossa investigagédo por sua
representatividade na atual condicdo social. Embora essa abordagem possa parecer
distante da teoria psicanalitica lacaniana, esses autores nos auxiliam a compreender
como o atual cenério cultural é permeado pela midia social, desempenhando um papel
central na interagdo do lago social e na estrutura em que esse fendmeno se sustenta. Para
isso, ao longo do texto, utilizaremos videos do aplicativo TikTok como homologos as
vinhetas clinicas apresentadas por Freud em sua obra, com o objetivo de, a partir de

recortes, ilumina-los em nossa analise.

Na secdo dois, intitulada 4 sociedade escopica: o ver e ser visto no aplicativo
TikTok, examinamos o conceito de Sociedade Escopica, desenvolvido por Antdnio
Quinet (2002). Destacamos as caracteristicas € implicacdes desse conceito como uma
ferramenta essencial para compreender a sociedade contemporanea, abordando a
crescente demanda por visibilidade incentivada pelo aplicativo TikTok. Ao desmembrar
essa proposta e analisar a sociedade atual, buscamos entender como o gozo escopico
contorna e delimita nossa cultura, contribuindo para as reflexdes apresentadas nos
capitulos anteriores. Discutimos o conceito de pulsdo e o gozo escopico, com base nas
teorias de Freud (1905) e Lacan (1963/1964) sobre a formulacdo original do objeto a.
Argumentamos que a captura do sujeito pelo aplicativo TikTok reflete elementos da sua

estrutura psiquica, especialmente no aspecto escopico.

No terceiro, intitulado Adolescer em tempos de TikTok, estabelecemos o conceito
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estrutural da adolescéncia a partir de Freud (1905), em Trés Ensaios Sobre a Teoria da
Sexualidade, ¢ de Lacan (1974), no preficio O Despertar da Primavera, onde
identificamos dois tempos 16gicos na adolescéncia: o primeiro, da fantasia, quando o
adolescente imagina a existéncia da relagao sexual, e o segundo, o tempo do trauma, no
qual o sujeito se confronta com a inexisténcia da relacdo sexual e sua dimensdo
subjetiva. Baseamo-nos nos livros Esse Sujeito Adolescente e O Adolescente e o Outro,
de Alberti (1999), para explorar as vivéncias geralmente tumultuadas enfrentadas pelo
adolescente nesse periodo. Articulamos os aspectos estruturais do psiquismo do sujeito
adolescente em relagdo ao corpo proprio e ao corpo do Outro, que denuncia o mal-estar
na civilizagdo, revelando de maneira evidente as formas contemporaneas de sofrimento
e subjetivacdo, com a finalidade de avancar na anélise das possiveis praticas de uso do

aplicativo TikTok pelos jovens.

Trabalharemos, no quarto capitulo, com a teoria lacaniana dos discursos, em
especial o discurso capitalista, que é articulado com a mercadoria da qual se coloca em
contraste com a sublimacdo, como aponta Metzger (2014) sublimacéo é o0 movimento de
criacdo a partir do vazio estrutural do sujeito. Além de trabalhar a diferenca entre o sujeito
do discurso capitalista e o sujeito da sublimacdo, desenvolveremos sobre o discurso
histérico e o discurso do analista. Esses dois Gltimos discursos provocam fissuras
significativas frente ao discurso capitalista e viabiliza a expressdo sublimatdria. Enquanto
o discurso capitalista captura e aliena o sujeito, especialmente jovens, ao reduzi-los a
objetos de consumo, os discursos histérico e do analista revelam a impossibilidade de tal
dominagdo completa, promovendo uma forma distinta de interagdo entre linguagem e
gozo. O discurso histérico se apresenta na adolescéncia como uma contestagdo ao
dominio do significante-mestre e as normas estabelecidas, expondo as limitagcdes do
discurso capitalista em satisfazer as demandas subjetivas. Essa contestagdo ¢
exemplificada na contemporaneidade através de plataformas como o TikTok, onde jovens
negros e indigenas utilizam o discurso histérico para resistir as estruturas coloniais e de
mercado, buscando visibilidade e afirmando sua subjetividade. O discurso do analista,
por sua vez, ao evidenciar o real impossivel de ser capturado pelo significante, atua como
uma via de ruptura frente ao capitalismo, permitindo a esses jovens expressarem seu
desejo de forma criativa, elevando suas manifestagdes ao nivel de sublimagdo no

aplicativo TikTok.
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Assim, apresentamos elementos que fundamentam nosso objetivo de pesquisa
sobre as possiveis praticas de uso do aplicativo TikTok pelos adolescentes e seus
desdobramentos ao pensar a captura do pubere pela modalidade do gozo escépico e sua
estrutura psiquica exclusiva do momento da adolescéncia. Alicercados nas contribuicdes
da psicandlise lacaniana, navegamos pelo aplicativo TikTok, o que implica o adolescente

e 0 torna um eximio marinheiro para nos conduzir.

1 - O aplicativo TikTok na Cultura

No primeiro capitulo, intitulado, O aplicativo TikTok na Cultura, nosso objetivo
€ iniciar a pesquisa contextualizando a intrinseca relacdo entre o individuo e a sociedade,
por em relevo que “desde os primoérdios, o ser humano possui uma relagdo bastante
articulada a sociedade e a cultura” (Rocha; Loures, 2022, p. 73), destacando sua

relevancia histérica conforme postulado por Freud (1921) e Lacan (1963/1964).

Apds salientarmos a intima conexdo entre sujeito e o social e o como o
psicanalista ¢ convocado a se debrugar sobre o contexto historico de sua época,
podemos localizar, através de tedricos sociais, as transformagdes no campo da cultura

referente a midia social e o aplicativo TikTok.

Antes de seguir, ¢ importante marcar a intrinseca relagdo entre o sujeito e o
social. Embora uma sociedade seja constituida por varios individuos € necessario que
haja certa identificacdo entre cada um desses individuos para a constru¢do do
agrupamento. “Quanto mais alto o grau dessa ‘homogeneidade mental’, mais
profundamente os individuos constituem um grupo psicolégico e mais notaveis sao as
manifestagdes da mente grupal’ (Freud, 1921, p.91). Assim como Freud (1921)
conceitua a psicologia individual como inseparavel da psicologia social, ao longo do
ensino de Lacan, ¢ notorio sua persisténcia em discutir a impossivel dissociacao entre
individuo e sociedade. Além do autor destacar a necessidade do psicanalista se atentar
ao relevo historico social em que vive, ele também adverte: “deve renunciar a pratica
da psicandlise todo analista que ndo conseguir alcancar em seu horizonte a

subjetividade de sua época" (Lacan, 1998, p. 322).
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1.1- Sociedade em rede e as redes socias

As contribuigdes de Pierre Lévy e Manuel Castells sobre o advento da
internet, e por consequéncia da midia social, objeto de nossa pesquisa, estabelecem
elementos de impacto social, cultural e econdmico. Os autores concebem a midia social

como rede de informacdo interligada catalizadora de cultura.

Segundo Castells (1999), sociologo espanhol, em seu livio com o titulo
‘Sociedade em Rede’, argumenta que devido o advento das tecnologias de informacgao
e comunicacdo, estamos vivendo numa sociedade caracterizada pela interconexao

global atraves de rede.

Redes sdo estruturas abertas, capazes de expandir infinitamente, integrando
novos nos, desde que esses nds possam se comunicar dentro da rede, isto €,
desde que compartilhem os mesmos cddigos de comunicacéo (por exemplo,
valores ou objetivos de desempenho). (CASTELL, 1999, p. 566).

A rede composta por nds interconectados, facilita a comunicacdo e a troca de
informagdes. Esses nds podem ser representados por individuos, grupos, organizacées ou
até mesmo paises, de forma ilimitada. A caracteristica central das redes € sua capacidade
de se reconfigurar continuamente, adaptando-se a novos ambientes e demandas a partir
de um mesmo codigo de comunicacdo. A sociedade em rede, em suas diversas formas
institucionais, permanece predominantemente capitalista e, significativamente diferente
das anteriores, possui "duas caracteristicas distintas fundamentais: € global e esta
estruturada, em grande medida, em uma rede de fluxos financeiros" (Castells, 1999).

Ao tratar da transformacdo socioeconémica a partir da tecnologia, o autor afirma
que a tecnologia ndo determina a sociedade, assim como a sociedade ndo determina a
tecnologia. O resultado depende de um complexo padrdo interativo, incluindo a iniciativa
empreendedora. Em outras palavras, a sociedade ndo pode ser entendida exclusivamente
por suas ferramentas tecnoldgicas. Embora ndo haja determinismo tecnol6gico na
transformacéo social, 0 uso da tecnologia, ou a falta dela, contém o potencial para

transformar a maneira como as sociedades funcionam. Quando uma nova tecnologia é
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introduzida, ela tem a capacidade de alterar significativamente varios aspectos da vida

social, econdémica e cultural.

Em A Galaxia da Internet (2001), Castells estabelece o termo cultura da internet,
que consiste em quatro camadas estruturadas e hierarquicamente distribuidas, cada uma
contribuindo para a propagacdo da ideologia de liberdade. A articulagdo entre essas
camadas é fundamental para entender a dinamica da internet e suas implicacdes culturais
e sociais. Castells define a cultura tecnomeritocratica como cultura hacker ao se
transformar quando incorpora normas e costumes em redes de cooperagédo voltadas para
projetos tecnoldgicos. A cultura comunitéria virtual adiciona uma dimensdo social ao
compartilhamento tecnoldgico, fazendo da internet um meio de interacdo social e
integracdo simbdlica. Ja a cultura empresarial trabalha em conjunto com a cultura hacker
e a cultura comunitaria para disseminar as praticas da internet em todos os dominios da
sociedade, principalmente como meio de geracdo de lucro. Essas culturas s&o
interdependentes. Sem a cultura tecnomeritocratica, os hackers seriam uma subcultura de
geeks e nerds. Sem a cultura hacker, as redes comunitarias na internet ndo se
diferenciariam de outras comunidades alternativas. E sem os valores comunitérios e a
cultura hacker, a cultura empresarial ndo poderia ser caracterizada como especifica da

internet.

A cultura tecnomeritocratica — uma vez que a internet foi produzida em
circulos académicos — esta enraizada na discursividade académica e cientifica,
0 que no nosso entender, neste contexto, se associa ao discurso universitario.
Uma de suas crencas, tais quais os iluministas e a modernidade, é a de que o
desenvolvimento tecnoldgico e cientifico é decisivo no progresso da
humanidade. Os hackers formam uma comunidade dentro desta cultura que se
utiliza da conexdo dos computadores para desenvolvimento de programas e
software, tendo como significante a liberdade. (FERREIRA LEMOS, 2014,
p.72).

A concepcao de ‘ideologia de liberdade’ conduz ao uso da internet, e
consequentemente ao uso das comunidades virtuais promovendo a no¢do que 0 meio

digital € um espaco de livre expressao e cooperagdo. No entanto essa perspectiva também
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estd a servico da logica capitalista. Enquanto os individuos sdo incentivados a
compartilhar informacGes e colaborar em projetos tecnoldgicos, as préaticas e inovagdes
geradas sdo frequentemente capturadas e exploradas pela cultura empresarial. Esta,
trabalhando em conjunto com a cultura hacker e a cultura comunitaria, dissemina as
praticas da internet em todos os dominios da sociedade como meio de gerar lucro. Assim,
a chamada ideologia de liberdade ndo apenas fomenta a criatividade e a interconexao por
meio das midias sociais, mas também sustenta e perpetua a estrutura capitalista
predominante, transformando o potencial de liberdade em mais uma ferramenta de
producdo e controle econdmico. Esse mecanismo articula-se ao discurso capitalista, sobre

o qual discorreremos mais adiante.

As comunidades virtuais foram estabelecidas pelos primeiros usuarios da internet
com o objetivo de promover uma cultura comunitéaria unificada. As comunidades on-line
tiveram origens muito semelhantes as dos movimentos contraculturais e dos modos de
vida alternativos que despontaram na esteira da década de 1960. Embora as comunidades
virtuais tenham se expandido e alcancado um impacto significativo, sua conexdo original
unificada com a contracultura se fragmentou em diversas sub-comunidades. Castells

atribui essa transformacéo a renovacédo continua da juventude em cada geracao.

(...) em sua maioria eram/sdo adolescentes, ou estudantes de graduacéo,
exibindo on-line o comportamento de encenacdo tipico da fase da vida em que
estdo, quando fazem experimentos frequentes com sua personalidade. Os
usuarios tendem a adaptar novas tecnologias para satisfazer seus interesses e
desejos. (CASTELLS, 2001/2003, p. 59).

De acordo com Lemos (2014), as comunidades virtuais, apos sua fragmentacao e
consolidacdo como plataformas de redes sociais, tornaram-se uma das maiores 'utilidades'
da internet. O Facebook, sendo a rede social mais utilizada no mundo, conta com cerca
de 3,1 bilhdes de usuérios ativos mensais em 2024 e possui uma base de usuarios

equilibrada em termos de idade, com uma concentrago significativa entre 30 e 49 anos®.

! https://targetinternet.com/resources/how-different-age-groups-are-using-social-media-2024
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O TikTok, foco de nossa pesquisa, ainda ndo superou o Facebook e o Instagram em
namero de usuarios mensais, mas sua popularidade se destaca no cenario global, com
aproximadamente 1.67 bilhGes de usurios ativos mensais, onde esse crescimento rapido
tem se consolidado por ser uma das principais redes sociais, especialmente entre os

jovens.?

Diante da crescente adesdo a internet e as redes sociais, que se tornaram
ferramentas fundamentais na formacéo e manutencdo de interacfes sociais, observamos
duas tendéncias importantes: 1- a irreversibilidade do uso dessas plataformas para
inimeras finalidades na vida cotidiana, inclusive a servigo do discurso capitalista; 2- o

uso predominante entre os jovens no cenario mundial e brasileiro.

1.2 Cibercultura e as redes sociais

O pensamento do filésofo e socidlogo Pierre Lévy se alinha com as concepcdes
de Castells, pois ambos veem o universo das redes sociais como um espaco onde se
estabelecem novas fronteiras econdmicas e socioculturais. No livro "Cibercultura”, Lévy
(1999) escreve que o termo 'ciberespaco’ foi cunhado no romance de William Gibson de
1984 e posteriormente adotado pelos usuérios das redes sociais. Lévy define o

‘ciberespaco’ da seguinte forma:

[..] espaco de comunicagdo aberto pela interconexdo mundial dos
computadores e das memorias dos computadores. [...] Insisto na codificacdo
digital, pois ela condiciona o caréater coloca de forma demasiadamente otimista
o ‘Ciberespago’ como um lugar de comunicagio aberta, como uma plataforma

em que converge valores, trabalho e comunicacdo. Para tal, [...] elenca trés

2 https://explodingtopics.com/blog/top-social-media-platforms
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principios que orientam o crescimento das redes sociais: a interconexdo, a

criagio de comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva. (LEVY, 1999).

A interconexdo consiste como imperativo categdrico a comunicacdo universal
como um canal interativo. Apontando para uma civilizacéo da telepresenca generalizada
em um continuo sem fronteiras, a interconexdo seria um universal por contato. Essa
perspectiva promete uma ligag&o entre as pessoas, por intermédio de uma rede social, sem
ressalva e obstrucfes. Essa promessa ndo seria uma maneira disfarcada do discurso
capitalista se alocar e, ao contrario do que promete — aproximar as pessoas — acabar
interpondo as plataformas de redes sociais nas relac@es entre elas? Desse modo, se torna

impossivel criar lagos nas redes sociais? Iremos retomar essa questéo no capitulo 4.

As comunidades virtuais se baseiam na interconexao, prolongando-se a partir dela.
Trata-se simplesmente de um coletivo mais ou menos permanente em que se organiza por
meio de um novo correio eletrdnico mundial. (Levy, 1999. p,130) Uma rede social é
construida pelas afinidades de interesse e conhecimentos, independente das proximidades
geograficas e filiacBes institucionais que podem propiciar novas maneiras de interagdo
social para infinitos meios. O autor também desenvolve o argumento de haver um
conjunto de leis consuetudinarias - ndo escrita - que regem as relacdes, da qual denomina
‘netiqueta’. Tal convencdo social virtual consiste numa série de regras que inclui ser
desaconselhavel e fortemente desencorajada a publicidade comercial. Apesar do autor
advertir das manipulacdes e enganacgdes serem inevitaveis nas redes sociais, sua previsao
declinou ao que tange a comercializagcdo, e mais, atualmente refinada por algoritmos.

Trataremos desse assunto no item 1.3 - a datificacdo e as redes sociais.

A inteligéncia coletiva € o titulo do projeto para viabilizar as redes sociais como
dispositivo ideal para que coletivos inteligentes se desenvolva conectando saberes e
provocando transformacdes (Ferreira Lemos, 2014. p, 76). Para Levy, esta seria a melhor
maneira de utilizar as redes sociais. Como herdeiro do iluminismo, o autor considera o

saber como solucao.

Diante do ideal estabelecido por Lévy e Castells, € inegavel que as redes sociais
representam uma revolugéo em termos de potencial de transformacéo social. Originada

nos anos 1970 e inicialmente utilizada exclusivamente por militares e pesquisadores
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académicos, a internet era inacessivel ao publico geral. No entanto, grupos ativistas da
contracultura se empenharam em democratizar essa tecnologia, transformando-a em
um dispositivo de informacao acessivel a todos. O que permite afirmar que a internet é
um movimento social que emergiu da propria sociedade, oriunda de jovens que viviam
em grandes metrépoles, interessados na revolugdo técnica e em novas formas de

comunicacdo interativas e comunitarias. (Ferreira Lemos, 2014, p. 76).

1.3 — Datificacao e as redes sociais

A medida que a democratizacio da internet avanca, alcancando de forma mais
abrangente a populacdo, e com a disseminagdo do acesso e uso das redes sociais,
especialmente entre os jovens, os dados gerados por essas interacdes fluem para as

grandes bases de dados (big data) e dai, sdo redistribuidas de forma comercial.

Segundo a cientista da comunicacdo Lucia Santaella (2021), estamos vivendo na
era do Big Data. Essa novidade tecnoldgica caracteriza-se pela coleta, armazenamento e
analise de grandes volumes de dados virtuais gerados em alta velocidade, fenémeno
conhecido também como datificacdo. Refere-se a conversao de todos os aspectos da vida
em sociedade em dados, permitindo que os eventos sejam colocados em um formato
quantificavel para analise e comparacao. Essa tecnologia nos monitora até mesmo quando
falamos perto de telefones celulares e computadores e se intensifica com o uso das redes
sociais. Em outras palavras, transforma as atividades da vida cotidiana em informacoes

percebidas como uma forma de valor de mercado.

Essa pratica ¢ amplamente difundida ao ponto da ‘datificagdo’ passar a ser vista
quase como uma religido, sendo chamado de ‘dataismo’. Com a justificativa de frente a
complexidade do mundo atual, ‘confiar’ nos dados pode reduzir distor¢des de pesquisa e

revelar padrdes de comportamento ainda ndo identificados.
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A semelhanca de qualquer religido, o dataismo tem mandamentos praticos. Um
seguidor dessa nova religido, o dataista, deve querer “maximizar o fluxo de
dados, interligando-se cada vez mais”, pois acredita piamente na liberdade de
informacdo e confia mais no big data e nos algoritmos de computador do que
no conhecimento e sabedoria humanos. (SANTAELLA, L., e KAUFMAN,
D., 2021).

Nosso rastro digital passa a tomar valor de moeda para uma inddstria complexa
que envolve o governo, capital de plataforma, mercado publicitério, industria da

comunicagéo e informagé&o e as corretoras de dados.

Os cientistas, agéncias governamentais e as corporagdes, cada um por
diferentes razdes, tém um grande interesse nas relagdes mediadas por dados e
no desenvolvimento de métodos que permitam a predi¢do e a manipulacéo do
comportamento. A aspira-¢cao de todos 0s agentes para saber, prever e controlar
0 comportamento humano se sobrep8e em certas dimensdes, ainda que difira
em outras. (VAN DICK, 2017).

O que queremos destacar aqui é a adocdo da datificagdo como uma tecnologia
para entender e prever acGes sociais — onde 0 comportamento humano é medido,
analisado e previsto a partir de grandes conjuntos de metadados —, mas também a crenca
nas intencdes das empresas de tecnologia avancada e agéncias governamentais em

proteger os dados dos usuarios contra exploracéo.

Plataformas como o TikTok criam camadas de filtro, direcionando
constantemente o0s usuarios a contelidos que reforgam seus interesses e comportamentos,
promovendo um engajamento superficial e rapido, mas altamente viciante. No TikTok,
essas caracteristicas sdo particularmente evidentes. A plataforma utiliza algoritmos
refinados para personalizar o contetdo exibido, incentivando o rolar da tela continuo e a
interacdo social gamificada. Com o objetivo de modelar padrdes de comportamento
presentes e futuros, os jovens, principais usuarios do aplicativo, € um alvo atraente por

ser uma geracao a quem pertence o futuro, onde tudo ainda esta por vir.


https://www.redalyc.org/journal/742/74268741004/html/#B17
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NOs psicanalistas, apoiados no texto freudiano Analise terminavel e interminavel
(1937), partimos da concepg¢do que hé algo do sujeito que é da ordem do inefavel, algo
que escapa a completa compreensdo ou dominio. Bem como, no Seminéario XI, Os Quatro
Conceitos Fundamentais da Psicanalise, Lacan (1963/1964) introduz a nocdo de "Real”
como aquilo que é impossivel de ser completamente simbolizado ou assimilado pelo
sujeito. O Real é aquilo que escapa a simbolizagdo e a linguagem, permanecendo como
um ponto de impossibilidade dentro da estrutura psiquica. Reconhecemos que héa algo
inerente ao sujeito, inclusive no adolescente, que permanece incapturavel, onde a partir
dai é possivel extrair um saber e inventar algo singular, como veremos no capitulo 4 — Do

like e do laco: as préticas de uso da juventude no TikTok.

No entanto, ndo podemos ignorar que uma parte significativa do sujeito,
especialmente dos adolescentes, é capturada, analisada e comercializada dentro da l6gica
do discurso capitalista. O aplicativo TikTok coleta e explora dados pessoais para fins
lucrativos, moldando comportamentos de maneira a servir aos interesses do capital. Esse
processo de datificacdo transforma aspectos da vida psiquica em informacGes
quantificaveis, utilizadas para prever e influenciar o comportamento dos usuarios. Nosso
trabalho, portanto, além de se debrucar sobre a compreenséao daquilo que € incapturavel,
também se inclina sobre como essas dindmicas capitalistas impactam a subjetividade e o
que os adolescentes fazem a partir disso. Apostamos em desenvolver essa analise ao longo
de nosso trabalho, investigando o que do adolescente é capturavel, se € da ordem da

estrutura psiquica, ou/e do seu saber-fazer com o adolescer.

1.4 — As imagens técnicas e o elogio ao superficial do TikTok

Conforme Vilém Flusser, em seu livro O Universo das Imagens Técnicas: Elogio
da Superficialidade (2012), o mundo contemporaneo estd saturado por imagens
produzidas por maquinas e dispositivos, como cameras, smartphones e computadores.
Diferentemente das imagens manuais, que serviam como representacdes simbolicas, as

imagens técnicas sdo geradas e operam dentro de uma légica programada, influenciando
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diretamente a percepcao e o lago social. Essa mediagdo altera profundamente a cultura,
pois determina a forma como as pessoas se relacionam entre si e com o proprio
conhecimento. Além disso, ha um fascinio pela superficialidade das imagens criadas por
esses dispositivos, sem que haja profundidade no sentido ou na estrutura que as produzem.
Nesse contexto, ndo se trata de condenar esse processo, mas de analisa-lo criticamente,
compreendendo como ele transforma a sociedade e torna a reflexdo e a interpretacao
critica mais desafiadoras diante da avalanche de imagens consumidas passivamente.
Nesse cenario de produgao e disseminagdo de imagens, estabelece-se uma dinamica entre

criadores e consumidores, bem como a relagdo mediada por essas imagens.

Partindo das imagens técnicas atuais, podemos reconhecer nelas duas
tendéncias basicas diferentes. Uma indica o rumo da sociedade totalitaria,
centralmente programada, dos receptores das imagens e dos funcionarios das
imagens; a outra indica o rumo para a sociedade telematica dialogante dos

criadores das imagens e dos colecionadores das imagens. (FLUSSER, 2012).

Diante das duas vertentes das imagens técnicas, podemos nos questionar se o
aplicativo TikTok se baseia nesse conceito. Flusser (2012) assim descreve a técnica da

"sociedade totalitaria, centralmente programada":

As imagens técnicas sdo irradiadas a partir de centros emissores por enquanto
ndo cosmicamente, isto ¢, por enquanto ‘mal’ programados. Essas imagens
programam o comportamento dos receptores e sdo, por sua vez, programadas
por funciondrios que apertam teclas. Os funcionarios, por sua vez, sdo
programados por aparelhos a programarem as imagens que programam o0s
receptores, enquanto os aparelhos sdo, por sua vez, programados por outros
aparelhos a programarem funcionarios que programam imagens que

programam os receptores. (FLUSSER, 2012).
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Essa estrutura ciclica de programagdo e controle evidencia um sistema onde os
usuarios tornam-se conduzidos por executores de comando predefinidos feito por
sucessoes de dispositivos. No TikTok também ha hierarquia invisivel de controle exercida
por esses dispositivos e algoritmos. Esse atravessamento modulado por parametros
algoritmicos definem quais corpos, rostos e expressdes t€ém maior alcance e aprovagao.
O TikTok, com base nas regras do jogo da "sociedade totalitaria, centralmente
programada", as impde ao adolescente que se propoe a plataforma. Esse modelo induz o
usudario do TikTok a se tornar de forma passiva em “funcionario das imagens”, na qual o
adolescente, maior faixa etdria de usudrios do aplicativo, reproduz o conteudo
programado sem questionar a origem e o sentido do post. Isso pode ter como
consequéncia uma gera¢do na qual a comunica¢do se torna altamente previsivel e
controlada, eliminando a possibilidade de rupturas criticas ou de discursos alternativos

que escapem a légica programada desse sistema.

Ao que se refere a segunda tendéncia basica das imagens técnicas, “a sociedade
telematica dialogante”, ¢ quando as imagens técnicas deixam de ser exclusivamente
ferramentas de controle e passam a mediar colaboragdes ativas entre os usudrios digitais.
Isso contrasta com a sociedade totalitaria da programacdo rigida, pois na sociedade
telematica dialogante h4 um fluxo continuo e descentralizado de informagdes, permitindo

uma nova forma de criacdo e participagdo coletiva.

Mas outro tipo de homem continua possivel: homem que participe de dialogo
cosmico “sobre” aparelhos, didlogo possivel atualmente gracas a técnicas
desenvolvidas pelos proprios aparelhos. Semelhante didlogo césmico sobre e
através dos aparelhos poderia resultar em ‘“competéncia” superior a dos
aparelhos. Por certo, tal “competéncia coletiva” ndo seria qualitativamente
maior que a competéncia individual humana, mas seria quantitativamente
maior: nos aparelhos as competéncias sdo apenas quantitativas. De maneira
que o didlogo césmico poderia, em tese, reconquistar o controle sobre os
aparelhos para depois programa-los segundo decisdes humanas tomadas

dialogicamente. (FLUSSER, 2012).
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Flusser (2012) aponta que a sociedade telematica, as imagens nao apenas circulam
de forma programada e controlada, mas também dentro de um sistema dindmico de trocas,
onde cada usuario digital pode criar ou colecionar imagens. No TikTok, essa dindmica se
manifesta no fato de que os usudrios ndo apenas assistem videos, mas os recriam,
remixam e ressignificam através de tendéncias, desafios e duetos. Isso transforma o jovem
de um mero espectador em um agente ativo da constru¢do de conteudo. Os videos virais
podem influenciar outras producdes de contetidos criativos, ou seja, um conteudo pode
ser expandido e reinterpretado por diversos criadores, formando uma rede de conexdes
simbdlicas e culturais. O didlogo telematico pode ser visto como uma forma de
sublimagdo ao possibilitar que o sujeito desloque a pulsdo para a criagdo simbolica,
transformando o gozo repetitivo da imagem técnica em uma forma de lidar com o mal-

estar pubere (trabalharemos esse ponto no capitulo quatro).

Assim o aplicativo TikTok, calcado na logica das imagens técnicas, abre um
debate mais amplo sobre a relagdo dos adolescentes entre as imagens, o impacto do digital

na subjetividade e nas formas contemporaneas de lago social.

1.5 O aplicativo TikTok

Embora a popularidade e o impacto significativo do aplicativo TikTok,
surpreendentemente, nos deparamos com relevante escassez de informacdes detalhadas
no site oficial e na plataforma do aplicativo. Além do mais, hd uma quantidade restrita de
artigos académicos e cientificos que tratam de maneira aprofundada as implicagdes do
TikTok. Ao levar esses pontos em considera¢do, nos vimos obrigados a complementar
nossa analise recorrendo a fontes de pesquisas jornalisticas e outros recursos disponiveis,
para trabalharmos uma visada mais abrangente e critica sobre esse fendmeno

contemporaneo.

A criacdo do TikTok teve inicio com o langamento do aplicativo Douyin pela

empresa ByteDance em setembro de 2016, destinado exclusivamente ao mercado chinés,
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onde segue as rigorosas regulamentacdes e censura do governo chinés. Com grande
aderéncia ao aplicativo Douyin, em 2017, a ByteDance faz a jun¢do do Douyin com a
Musical.ly, plataforma de videos curtos, e expande a aplicacdo internacionalmente,
lancando o TikTok em agosto de 2018. Desse cenario e diante, o TikTok despontou
crescimento explosivo, tornando-se uma das redes sociais mais populares do mundo,
alcancando um bilh&o de usuarios ativos mensais em 2021, especialmente durante a

pandemia de Covid-19.

No periodo de nossa pesquisa- 2024, o TikTok se mantém como uma das
plataformas de rede social mais populares globalmente. Em 2023 gerou receita estimada
de US$ 16,1 bilhdes, um aumento de 67% em relacdo ao ano anterior. A plataforma foi
avaliada em US$ 50 bilhdes por investidores em 2020.2 A empresa ByteDance, onde esta
alocada o TikTok, estd avaliada pelos mercados privados a quantia proxima de US$ 350
bilhdes.

Entre dezembro de 2023 e fevereiro de 2024, o aplicativo foi 0 mais baixado de
todo o mundo, com 4 bilhdes de downloads*, superando os gigantes como Instagram e
Facebook®. Em marco de 2024, o TikTok caiu para o terceiro lugar no ranking entre
aplicativos de redes sociais mais baixado no mundo, com 46 milhdes de downloads. No
Brasil o aplicativo € extremamente popular, no terceiro trimestre de 2023 alcancou 24,08

milhdes de downloads®, refletindo a alta taxa de engajamento dos usuarios brasileiros.

Em relacdo aos usuarios mais jovens, tem presenca significativa entre 0s
adolescentes no TikTok. Estima-se, globalmente, a faixa etaria predominante dos
usuarios seja de 10 a 19 anos. No Brasil, apesar de ser treze anos a idade minima para
criar uma conta no TikTok conforme as diretrizes de uso da plataforma, sabemos que

58% das contas ativas no TikTok sdo de adolescentes entre 10 e 17 anos’. Essa adesdo é

3 https://www.reuters.com/article/us-bytedance-tiktok-exclusive-idUSKCN24U1M9/

4 https://www.businessofapps.com/data/tik-tok-statistics/

5> https://www.oberlo.com/statistics/most-downloaded-apps

6 https://www.businessofapps.com/data/tik-tok-statistics/

7 https://backlinko.com/tiktok-users
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impulsionada pela interface de facil manuseio, algoritmos de dados altamente avancados
e capacidade de producdo de videos virais que capturam imaginariamente, em especial 0s
jovens, tal como iremos desenvolver esse aspecto no capitulo 2, A sociedade escopica: o

ver e ser visto no aplicativo TikTok.

As funcionalidades e caracteristica do TikTok sdo varias. A plataforma incentiva
a criacdo de videos curtos, que podem ter 15 segundos a 3 minutos. Mas para somente
alguns criadores de contetido ha a possibilidade de enviar videos de até 60 minutos de
extensdo. O novo limite de tempo tem por objetivo competir com o YouTube — plataforma
de rede social lider do mercado, e demais servicos de streaming. A plataforma conta com
ferramentas de edicdo sofisticadas que incluem filtros, efeito de realidade aumentada e
biblioteca. Essas funcionalidades incentivam a producdo de conteddo em massa com

potencial de viralizagdo capturando a atencdo dos usuarios.

No site da plataforma encontramos o seguinte slogan: o TikTok é “um lugar que
une as pessoas para encontrar momentos de alegria e inspiracdo”. Embora esse contato
esteja intermediado pela interface da tela, de fato, as condigdes do aplicativo estimulam
a interacdo entre as pessoas, hé conteudos humoristicos e artisticos. No entanto, a énfase
em videos curtos e envolventes sdo de contetdos superficiais com o intuito de viralizar,
gerar dados e promover consumo, criando um ambiente altamente viciante, do qual, 0s
usuarios sdo direcionados a novos contetdos que correspondem aos seus interesses,
formando uma bolha de filtro digital. Tais caracteristicas contribuem para uma cultura de
imediatismo, gratificacdo instantdnea e para engessar ideias e comportamentos ja
existentes, muitas vezes em detrimento de discussdes mais profundas e significativas,
limitando a exposicdo de pontos de vista divergentes e potencialmente exacerbando a

polarizacéo social.

O TikTok tem expandido suas operacdes para além do espaco virtual, promovendo
uma série de estratégia integrada. A Creator Academy é uma delas. Refere-se a uma
plataforma educativa para desenvolver e capacitar criadores de contetido. Nesse espaco é
oferecido cursos sobre criacdo de conteldo, monetizacdo e uso de funcionalidades do

aplicativo.® Para engajar seus usuarios, a plataforma fortalece sua presenga em eventos

8 https://www.tiktok.com/creator-academy/en/homepage
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culturais e populares no cenario social patrocinando blocos de carnaval, shows e festivais,

feiras e exposigoes.

A economia para 0s usuarios segue modelos de monetizacdo. Os usuarios podem
monetizar seus conteudos através de patrocinadores e fundos de criadores. Como esse
aporte depende diretamente da continuidade de popularidade, a economia dos criadores é
volatil, o que pode levar o usuario a condicBes prejudiciais em busca de likes,
visualizaces e comentarios. Existe um sistema de presente virtual durante as lives onde
se coloca uma questdo por falta de transparéncia sobre as taxas e distribuicdes de ganhos®

gue incentivam consumo excessivo entre 0S jovens.

Sobre o contexto geopolitico, ha tensdes significativas entre os paises sobre a
restricdo e proibicdo do uso do TikTok. Em 2021 o governo Indiano, ap6s conflito militar
na fronteira entre india e China, baniu o uso de varios aplicativos chineses, inclusive o
TikTok. Desde entéo o aplicativo permanece inacessivel para os indianos. Similarmente,
a Somalia e o Afeganistao também proibiram o aplicativo com alegacdes que a plataforma
prejudica a soberania e integridade da nac&o. As proibicdes do TikTok nos Estados
Unidos, em meio ao crescente poder econdmico e tecnoldgico da China, estdo
relacionadas a competicdo por influéncia global e controle de tecnologias emergentes. A
rivalidade entre as duas poténcias pode ser interpretada pela busca dos Estados Unidos
conter a ascensdo da China e proteger seus interesses estratégicos como tentativa de

reafirmar a influéncia americana no cenario internacional.

O aplicativo TikTok emergiu como um fendmeno global, redefinindo o uso da
rede social e moldando a cultura popular de forma relevante. Seu crescimento metedrico
impulsionado por estratégia de expansdo agressiva, inovagdo tecnoldgica e de consumo
guiado por um algoritmo de recomendacdo poderoso, 0 mantem como uma das redes
sociais mais influente do mundo. Onde consideramos pontos relacionadas a seguranca de
dados, exposicdo ao excesso de consumo e agenda de formacdo de habitos do nivel
individual ao social, em maior relevancia a juventude na sociedade contemporanea.

Consideramos que percorremos um caminho para levar a questdo: O que ha de estrutural

% https://backlinko.com/tiktok-users
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no sujeito adolescente que o leva a ser capturado pelo TikTok? Iremos discorrer sobre

esse questionamento nos préximos dois capitulos.

2- A sociedade escdpica: o ver e ser visto no aplicativo TikTok

Para descrever uma sociedade onde a condicao constitutiva do sujeito, o olhar e a
visibilidade assumem um papel central na interagéo social, Antdnio Quinet (2002) cunhou
0 termo “Sociedade Escopica” ao reinterpretar a Sociedade do Espetéaculo de Guy Debord
e a Sociedade Disciplinar de Michel Foucault. Vivemos na era do imperativo "seja
visto!", o olhar do outro se torna a validacdo da prépria existéncia. Esse fenémeno é
marcado pela exibicdo constante e pela necessidade de se mostrar ao outro, o que Lacan
descreve como um empuxo-a-gozar escopico. No amago dessa sociedade, a visibilidade
se transforma em uma forma de satisfacdo através do espetaculo da exibicao de si mesmo
e assim é possivel controlar os corpos que desse dispositivo fazem uso de forma direta ou

~

nao.

O uso do TikTok exemplifica perfeitamente o conceito de “Sociedade Escopica”.
O aplicativo, com seu algoritmo de recomendacdo altamente refinado a servico do
mercado, conduz 0s usuarios a buscarem incessantemente serem vistos e validados

através de likes, visualizagcOes e seguidores. Tal engenharia do TikTok é alcangada por
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apoia-se no que é estrutural do sujeito por estar intrinsicamente ligado ao desejo de ser

visto, a0 gozo escopico.

Para desenvolver o conceito de “Sociedade Escopica”, desmembramo-lo com a
intengdo de examinar a sociedade atual. Calcados nas teorias de Freud (1905), Lacan
(1963/1964), e Quinet (2002) discutimos como 0 gozo escopico contorna nossa cultura a
partir da concepcdo de pulsdo e gozo quanto & formulacdo do objeto a. Argumentamos
que elementos da estrutura do sujeito sdo capturados pelo aplicativo TikTok, em especial

no aspecto escopico.

2.1- A sociedade escopica: posto - logo existo

No aplicativo TikTok, encontramos perfis de usudrios que compartilham
momentos do dia a dia. A jovem Manuela Cit, de 20 anos, acumula 1,7 milhdo de
seguidores. Seus posts ilustram a dindmica da exposi¢ao digital e a busca por conexao

por meio da visibilidade.

Video 1 - https://vm.tiktok.com/ZMrT4ur6f/

Video 1
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Nao basta vivenciar a rotina da vida ou simplesmente possuir algo; para os
jovens, tornou-se essencial demonstrar e exibir esses bens. A aparéncia de felicidade,
sucesso e realizagdo passou a ser uma forma de valor social, refor¢ando a ideia de que ser
visto ¢ tdo importante quanto ser. Os influenciadores mostram seu /ife style ao acordar
antes das 5h, ter seu momento de religiosidade, praticar atividade fisica, tomar o café da

manha que combate os radicais livres para se manter jovem.

Para a sociedade contemporénea “o que aparece € bom, o que é bom aparece”
(Debord, 1997, p. 37), a aparéncia e a visibilidade se transformam em valores primordiais.
Para tal, ocorre uma transi¢do degradante do “ser” para o “ter” e, posteriormente, para
“parecer” (Debord, 1997). No ambito do “ser”, a vida do individuo ¢ definida por suas
acoes e existéncia. Com o avango do capitalismo, a relevancia desloca para o “ter”, onde
o valor do individuo passa a ser medido por acumulacdo de bens e mercadorias. Com a
disseminagdo do espetdculo, a dindmica assume o aspecto do “parecer”. O que se mostra
ganha estatuto de valor. Ndo basta experienciar a vida e tdo pouco possuir algo, €
imprescindivel estar em posse e exibir tais bens. A aparéncia de felicidade, sucesso e

satisfacao tornou-se a moeda de troca, especialmente para os influenciadores.

Essa transicdo culmina em uma cultura de alienagdo, onde as interacdes sociais
mediadas por imagens moldam percepcbes e costumes. A busca incessante por
visualizacdes e likes no TikTok reforca a alienacdo individual e coletiva, promovendo

uma bolha continua de consumo do mesmo.

Essas imagens chegam a nés como imperativos de ideais a serem seguidos,
modelos de identificacdo que sdo fabricados pela publicidade e pelo esporte,
no qual o apelo a identificagdo é tanto mais imaginario por fazer um apelo
direto ao corpo: [...Jonde ndo sé a imagem do corpo esta presente, mas o
desempenho. (QUINET, 2002, p. 281).

A sociedade contemporénea passa a ser marcada pelo imperativo da

“visibilidade”, transformando a vida em um espetaculo onde o reconhecimento da
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existéncia depende da observacdo e validagao do outro. Conforme Lacan (1964/1965, p.
76), “eu vejo apenas a partir de um ponto, mas no meu quadro eu sou olhado de todos os
lados". O olhar do sujeito ndo-todo integrado na cultura retorna de forma transformada,
trazendo consigo a satisfagdo em se ver sendo visto, incentivado por exigéncia
superegoica - “mostre-se”. Esse processo resulta numa paranoia em massa, onde para
existir € preciso ser visto pelo Outro. “Hoje, a sociedade escopica parece ter optado pela
reducdo ao ser-visto: seja pela inducdo ao tenha-seu-minuto-de-fama [...], seja pelo
controle visual de uma vigilancia permanente. Reducdo que tem como consequéncia o

‘ideal da transparéncia” (Quinet, 2002, p.280).

O filésofo e cineasta Guy Debord, em 1967, lancou o livro Sociedade do
Espetéculo, uma obra que permanece atual. Trata-se de uma critica incisiva a sociedade
moderna de consumo, da qual utiliza a tirania das imagens e da submissao alienante ao
império da midia através do poder dos profissionais do espetaculo, hoje conhecidos como
influenciadores. Retomando Marx em O Capital (1867), Debord destaca a
desqualificacdo da vida ligada a mercadoria e a proletarizacdo do mundo, afirmando a
raiz do espetaculo estar no terreno da economia. (Debord, 1997, p. 11). O mercado
espetacular cria um desejo incessante pelas mercadorias, ultrapassando a vida. Enquanto
isso, a “liberdade democratica” é limitada pelo mercado, ou seja, ha democracia desde

que siga as regras do consumo.

A acumulacgdo do espetéaculo transforma tudo o que era vivido diretamente, sem
intermediacao mercantil, em algo separado, isolado e intermediado por representacées de
imagens. Ou seja, [...] todos os bens selecionados pelo sistema especular sdo também suas
armas para o reforco constante das condi¢des de isolamento das “multidoes solitarias”
(Debord, 1997, p. 23). O espetaculo revela a perda da ligacdo direta dos individuos entre
si e com o mundo, através da abstracdo de todo trabalho particular e geral da producao.

O que reline os espectadores € o proprio centro que 0s mantém separados.

O espetadculo como sociedade moderna, estd ao mesmo tempo unido e

dividido. Como a sociedade, ele constroi sua unidade sobre o esfacelamento.
Mas a contradi¢do, quando emerge no espetaculo, é, por sua vez, desmentida
por uma inversdo de seu sentido; de modo que a divisdo é mostrada unitéria,
ao passo que a unidade é mostrada dividida. (DEBORD, 1997, p. 37).
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Na sociedade do espetéculo, as relagdes entre os individuos sdo mediadas por
imagens que, embora paregcam aproximar seus usuarios, na verdade, funciona como
instrumento de fetiche, mascarando as relagdes sociais subjacentes. Ou seja, as imagens
especulares se tornaram material de consumo ao ponto de mediar as relagdes, tomando o
estatuto de fetiche. O capitalismo se utiliza da insatisfacdo inerente do sujeito para incitar
o consumo. Conforme Rocha e Loures (2022, p. 74) “o sujeito estara fadado, ao longo
davida, a conciliar um equilibrio entre as exigéncias da libido e do mundo externo e tende
a buscar formas substitutas de satisfazer a pulsdo nos objetos como forma de evitar o
desprazer, mas esses nao sdo capazes de satisfazer o desejo completamente”. No TikTok,
0 desejo de interacdo entre os jovens, mesmo a quilémetros de distancia, € alterado em
forma de mercadorias, onde a conexdo é uma troca fetichizada. A mercantilizacdo das
relacBes no aplicativo mediada por imagens perpetua o isolamento e a alienacdo dos

USUArios.

A visdo sendo o sentido privilegiado na producédo da sociedade moderna, torna as
imagens mais reais para 0 gozo do espectador, compensando os hiatos narcisicos do dia
a dia.

O poder da imagem - devido ao seu poder de captacéo, fascinacdo, captura —
faz o espectador identificar-se com o desportista e achar que, quando seu time
ganha, ele também esta de alguma forma ganhando. O poder da imagem faz o
espectador acreditar ser um vencedor, quando na verdade esta apenas sentado
em sua casa bebendo uma cerveja diante de uma telinha. (QUINET, 2002, p.
282).

As imagens atreladas ao entretenimento tornam o espetaculo mais fascinante em
comparagdo aos outros veiculos de comunicacdo. Devido a significativa aderéncia do
TikTok, os usuarios, particularmente os jovens, fazem da sua vida particular uma novela,
um verdadeiro reality show. “Os episodios gerados pela vida se transformam
efetivamente no novo sucesso [...].” (Quinet, 2002, p. 283). Para isso existe “estratégias”

no TikTok para conteudos viralizarem, geralmente sdo iniciativas que tendem a fundir a
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vida privada com o espetaculo. Segundo Quinet “sdo todos regidos pelo valor inventado
na sociedade escopica, valor (altissimo) que tenta medir o mais-de-olhar: indice de
audiéncia”. (Quinet, 2002, p. 283). Este novo valor sintetiza a intensidade de gozo

escopico, com os olhos fixados transformando o telespectador em televoyeur.

Os programas do tipo reality show transformam espectadores em celebridades
dentro de um script que, apesar de ndo haver um roteiro novelesco, é um jogo
(de prestigio) em que os perdedores vao saindo e os vencedores ficando cada
vez mais tensos, sendo, como cavalos de corrida, objetos de torcida e aposta
dos telespectadores. As emog0es, os desafios, as conquistas, os fracassos, as
lagrimas e os risos desses participantes do jogo-vida proporcionam um
sentimento de realidade e veracidade em contraposicéo as falsas emocdes de
atores em novelas e roteiros de ficcdo. Para que procurar atores que
representam as varias modalidades de afetos, se temos ao vivo e a cores, em
tempo real, toda a reagdo captada pelo olhar da cAmera [...] de seres comuns?
(QUINET, 2002, p. 283).

No aplicativo TikTok, dancas, desafios e representacbes tornam-se
entretenimento para uma legido de espectadores e, como um jogo, qualquer um que se
candidate (e passe no crivo do algoritmo e da identificacdo de ideal) pode se tornar um
astro da internet. “Assim, a identificacdo do telespectador ¢ facilitada, pois ele pode ser o
proximo jogador — ter seu momento de fama e celebridade por ter adquirido a
visibilidade”. (Quinet, 2002, p. 283). Dessa forma, almejando obter significativa
visibilidade no aplicativo, o usuario se vé como um potencial participante em busca de

seu "minuto de fama”.

Diferente do cinema, produtores de estrelas inatingiveis, os influenciadores
usuarios do TikTok, sdo pessoas comuns, elemento esse de identificacdo para que o

espetaculo envolva de fato e, “apontando que o que esta em pauta ¢ o espetaculo obsceno

da banalidade” (Quinet, 2002, p. 283).
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As celebridades tornam-se mais intimas do que os mais proximos parentes;
objetos de secretos amores mais importantes do que os amantes de todo dia.
Ndo s6 se ama e se admira a celebridade como, no cogito da sociedade
escopica, todos aspiram a sé-lo como condigdo de ser alguém nesta grande
novela que ¢ a vida: “Sou visto logo existo”. Visus ergo sum. [...] Esse jogo de
cena é proprio do ambito escépico — é o jogo do dar-a-ver ao Outro situado
como ideal do eu, jogo comandado pelo imperativo do Mostre-se! (QUINET,
2002, p. 284).

Com a sociedade escopica, o TikTok, impulsionado pelo discurso capitalista (que
iremos abordar em breve), se apodera do exibicionismo proprio da constitui¢ao do sujeito
para transforma-lo em um imperativo de publicidade e na perpetuacdo do aplicativo.
Comandado pelo mote mercantil, quanto mais a vida é exposta, maior o nimero de
seguidores, engajamento e, consequentemente, monetizacdo. No entanto, a principal
lucratividade recai sobre a propria plataforma, enquanto o retorno financeiro obtido pele

maioria dos influenciadores revela-se relativamente insignificante ou nulo.

Segundo Quinet (2002, p. 284), a sociedade escopica reatualiza a ilusdo de que “o
Sol brilha para todos”, ao sustentar a promessa de que qualquer um pode tornar-se uma
celebridade. Diante desse espetaculo especulativo, alguns jovens, embora ndo todos,

podem encontrar brechas para se expressar de forma singular dentro do aplicativo.

Tomemos a compreensao do importante fenomendlogo francés Maurice Merleau-
Ponty, que destaca que a percep¢ao do olhar atravessa o corpo enquanto carne, um corpo
que vai além do aspecto meramente bioldgico. Em seu livro postumo, O visivel e o
invisivel (1964), Merleau-Ponty apresenta a ideia de um “olhar” que antecede o olho
bioldgico, perspectiva que se articula de forma significativa com a elaboracao teorica de
Lacan. Nas palavras de Lacan, “o olhar s6 nos aparece na forma de uma estranha
contingéncia, simbdlica daquilo que encontramos no horizonte e como ponto de chegada
de nossa experiéncia, isto ¢, a falta constitutiva da angustia da castragdo” (Lacan,

1964/1965, p. 74). Segue Lacan a partir das ideias de Merleau-Ponty:

(...) somos seres olhados no espetaculo do mundo. O que nos faz consciéncia
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nos institui, do mesmo golpe, como speculum mundi. Ndo havera satisfacdo
em estar sob este olhar (...) que nos discerne e que, de saida, faz de nds seus
olhados, mas sem que isto se nos mostre? (LACAN,1964/1985, p. 76).

Ha uma fissura entre ver e olhar: o olhar é de outra ordem. Quando vemos,
atuamos com os olhos do “eu”, ou seja, quando atribuimos sentido aquilo que ¢ visivel, ¢
por meio de um recorte especifico. O que diz respeito ao olhar, esse, pertence ao ambito
pulsional, no qual esta implicado o desejo. O desejo ndo se orienta pelo que ¢ visto, mas
pelo que escapa ao olhar, pelo que falta e insiste como engrenagem que faz causar desejo.
Ele remonta a vida na medida em que ¢ estruturada por essa falta, como nos aponta Lacan

(1964/1965):

A relag@o do sujeito com o 6rgdo esta no coracdo da nossa experiéncia. Entre
todos os 6rgdos com que lidamos, o seio, as fezes, e outros ainda, ha o olho, e
¢ surpreendente ver que ele remonta a muito longe nas espécies que

representam o aparecimento da vida. (LACAN,1964/1965, p. 93).

Os jovens e influenciadores de origem indigenas e quilombolas usam o TikTok
para compartilhar suas historias e experiéncias, com o intuito de conscientizar o publico
sobre sua cultura. Da mesma forma, a juventude quilombola tem utilizado o TikTok para
promover a cultura dos quilombos, falar sobre as tradicdes de suas comunidades e abordar
temas relacionados a resisténcia e ao orgulho de suas raizes. Como coloca Quinet, "O
espetaculo da imagem tem seu lado belo, faz suspirar o sujeito do desejo devido a sua
pulsacdo e brilho, que encobre a falta que Ihe é constitutiva”, sendo possivel encontrar

algo da ordem do belo no aplicativo.

A sublimacao através do belo ¢ uma forma de interpretar como os jovens lidam
com o mal-estar ao se expressarem no aplicativo TikTok. Para que um video desses
adolescentes se torne digno de interesse e viralize, um dos nomes da provocagao de gozo,
¢ preciso que algo do irrepresentavel sobressaia, indicando uma recuperagdo de gozo,

como ocorre no efeito do belo, mesmo considerando que o belo funcione como um limite
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que nos protege do horror que o indizivel pode provocar. No semindrio, livro 7: 4 ética
da psicandlise, Lacan (1959/1960), em seu desenvolvimento sobre a sublimagao, aponta
que o objeto de expressao artistica forma aquilo que nao se deixa ver. No destino da
pulsdo na sublimagdo, o irrepresentavel pode tomar forma de um objeto qualquer no
campo especular, promovendo o efeito de beleza, como ocorre, por exemplo, em videos

que expressam a subjetividade dos jovens.

Uma outra forma das manifestacfes da sociedade escOpica € o panoptismo
disciplinar. “Na sociedade escopica, o olhar — dejeto da civilizacdo, mais-de-gozar — é
elevado ao status de mestre/senhor, ou melhor, é utilizado pelo mestre/senhor fazendo
fundir assim o S1 da lei com olhar vigilante e exigente do Grande Diretor.” (Quinet, 2002,
p. 285). A vigilancia, como conceito central nessa sociedade, revela o paradoxo do gozo
escopico: os individuos vigiam uns aos outros, simbolizando uma vigilancia constante em
que o sujeito se sente observado pelo Outro, mesmo na auséncia fisica de um vigilante.
Tal paradoxo faz com que cada homem queira ser o proximo influenciador e um
espectador de um espetaculo obsceno e feroz como o supereu que vigia e pune. O supereu
torna-se representante do “paradoxo da lei” por ser uma lei sem objeto, dar lugar e

instaura o objeto a, de acordo com Quinet (2002):

Esse objeto é o objeto a, que se apresenta ao sujeito como o olhar da vigilancia
da lei, e como a voz da instancia critica. A lei como maxima pura (S1) e a lei
como instancia de vigilancia e critica (a) sdo as duas faces do que o sujeito
sofre de sua instancia moral. Sua conjuncéo (S1 /a) faz do Outro 0 Um que o
vigia, julga e pune. (QUINET, 2002, p. 285).
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A estrutura do olhar como objeto a esta representada no Pandptico de Bentham,
utilizada por Michel Foucault para formular a sociedade disciplinar. Trata-se de uma
estrutura arquitetonica do século XVII1, inicialmente usada para vigiar prisioneiros, cujo
modelo foi posteriormente aplicado ao controle de estudantes, operarios, doentes e
pessoas consideradas loucas. Consiste em uma torre central cercada por um edificio
circular. Na torre central pode ou ndo haver um vigilante; sua presenca fisica ndo é
imprescindivel para que os prisioneiros se sintam constantemente observados, pois basta
uma cortina ou vidro escuro para sugerir a existéncia de um olhar vigilante. Representada

por essa imagem:
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Figura 1- O esquema Panéptico

Foucault (1975) assim descreve:

No centro, uma torre de vigilancia. Amplas janelas se abrem sobre a face
interna da torre; esta é atravessada por uma galeria que a circunda
completamente. A torre é dividida em pequenas celas, cada uma contendo uma
mesa, uma cadeira e uma cama. Essas celas, em plena luz do dia, sdo
completamente visiveis para o vigilante postado na torre central. Cada
prisioneiro, na sua cela, estd completamente sozinho, sempre visivel do ponto
central. E, do lado de fora, os muros que cercam a prisdo cortam toda
comunicagdo com o0 exterior. Assim, a estrutura panoptica separa
completamente os prisioneiros, impondo-lhes o isolamento. O essencial do
dispositivo é que o prisioneiro jamais pode ver o vigilante. Ele sabe que esta
sendo observado, mas ndo pode ver aquele que o observa. E 0 que importa,

entdo, é que o poder que se exerce é invisivel, ele préprio, enquanto objeto de
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observacdo, enquanto poder de observar, seja absolutamente visivel
(FOUCALT, 1975. p. 168).

Segundo Foucault essa estrutura tem efeito de inducdo de um estado de ser visto,
o que Ihe oportuna o funcionamento automatico de poder. E uma vigilancia contante que
sustenta a relacdo de poder em dois aspectos: visivel e inverificavel. Visivel: o prisioneiro
estard constantemente sob o olhar da imponente torre central, onde é monitorado;
Inverificavel: ele nunca sabera com certeza se esta sendo observado naquele momento;

mas deve estar convencido de que a vigilancia é sempre possivel.

Trata-se, com efeito, de um modelo cuja estrutura nos é dada pela pulséo
escdpica e pelo olhar como objeto a. O pandptico nada mais faz sendo dar uma
estrutura de cimento armado aquilo que a psicanalise desvela como olhar do
supereu, correlato da mancha que o sujeito faz na sociedade disciplinar, em
que o olhar esté por todas as partes como expressdo do mal-estar na civilizacéo.
(QUINET, 2002, p.286).

Para Quinet “o pandptico dissocia o par ver-ser visto, e faz do sujeito ndo um ser
que V&, mas um ser visto que esta o tempo todo sob o foco do olhar do Outro, engaiolado
na piramide visual do Outro.” (Quinet, 2002, p.286). E o Outro que é detentor do olhar,
conferindo-lhe poder. Trata-se de um sistema paranoico localizador 0 gozo escopico no
Outro do poder, levando o sujeito a acreditar que tudo o que faz e até o que pensa pode
ser visto. Dessa forma, estabelece-se a sociedade disciplinar no TikTok, onde os usuarios
se tornam "visiveis" para o Outro invisivel. Esse fendmeno se conecta ao processo de
datificacdo. Como exemplificamos, o processo de datificacdo visa transformar aspectos
da vida cotidiana em dados e, amplifica o conceito de panoptismo na era do TikTok, onde
a vigilancia e o controle social sdo exercidos de forma invisivel e incessante. Assim como
no panoptico, os individuos sabem que suas acOes podem ser observadas, mas
desconhecem quando e por quem, o que leva a interiorizacdo da vigilancia e ao ajuste do
comportamento. O poder invisivel se manifesta na capacidade de coletar e analisar dados
criando uma dindmica de controle onde todos sdo monitorados universalmente, mas de

maneira individualizada e especifica. A datificacdo, portanto, estende o olhar totalizador
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e particular do panoptico, transformando a vigilancia visual em vigilancia digital, onde o

controle é sutil, abrangente e personalizado.

A transparéncia como ideal penetra na vida privada dos influenciadores e usuarios
do TikTok, ao se exibirem na plataforma, enfrentam a exigéncia de uma transparéncia
total, caracteristica da sociedade escdpica. Os usuarios, avidos tanto por desvendar o que
estd oculto, quanto por ganhar visibilidade, vivem essa dualidade: o desejo de viralizar
com visualizagcbes anda de maos dadas com a expectativa de que 0s outros também se
mostrem completamente. A dimensdo da vigilancia pandptica constante se estende ao
alcance do sujeito se identificar com olhar que tudo vé do Outro, ao ponto de saber de
estar sendo olhado e assim monitorar e controlar as proprias escolhas. Esse mecanismo
faz com que o sujeito seja seu proprio vigilante, dando énfase ao supereu controlador e

vigilante.

No aplicativo TikTok, a ideia de tendéncia capturou o imaginario dos jovens da
qual criaram as hashtags com #core no final para viralizar e representar a trend do

momento. Como podemos encontrar o #barbiecore, #brazilcore, #cottagecore:

Video 2 -https://vm.tiktok.com/ZMrTxaSqge/

Video 2

#barbiecore atingiu 1,3 bilhdes de visualizagdes


https://vm.tiktok.com/ZMrTxaSge/
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Video 3 - https://vm.tiktok.com/ZMrTxuV3j/

Video 3

#brazilcore atingiu 13,7 milhdes de visualizagoes

Video 4- https://vm.tiktok.com/ZMrTxAdY8/

Video 4

#cottagecore atingiu 19,3 bilhGes de visualizacbes

No contexto do aplicativo TikTok, a dinamica da vigilancia supereg6ica toma
proporcdo especialmente intensa. Os usuérios do aplicativo tendem ajustar
constantemente suas publicacdes para atender a demanda das expectativas dos seguidores
e algoritmo, cria seu contetido de publicacdo esperando ser avaliado por uma ampla gama
de seguidores. A expectativa de estar constantemente observado relanga a vigilancia do
julgamento alheio, mas também a expectativa superegoéica da prépria vigilancia. Esse
processo na adolescéncia, momento marcado pelo afrouxamento da demanda ao Outro
parental e busca de uma forma de se dizer, da qual passa pela aceitacdo social - iremos
abrir e aprofundar essa tematica no préximo capitulo -, no TikTok essa pressao se impde
de forma digital. Os adolescentes se sentem constantemente observados e julgados por


https://vm.tiktok.com/ZMrTxuV3j/
https://vm.tiktok.com/ZMrTxAdY8/
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seus pares, seguidores e pela audiéncia anénima da plataforma. O jovem pode censurar
sua expressdo ao sentir-se impelido em utilizar a plataforma conforme seu desejo no
intuito de evitar “hates”°. A juventude fica entre a vontade de expressar sua singularidade
e a vigilancia do supereu em adaptar-se as “trends.”*! Segundo Quinet “esta estrutura
desvelada no delirio de observacao € arquitetada e concretizada pela sociedade escépica.
Ela ¢é a base da razdo paranoica.” (Quinet, 2002, p.286).

Conforme Rocha e Loures (2022) em nossa sociedade de l6gica de consumo, ha
uma oferta incessante de objeto que prometem satisfacdo plena, vislumbrando um ciclo
de alienagdo. O sujeito se torna também um material consumivel, transferindo seu tempo
e vida para o capital, resultando em uma perda de gozo. Essa perda busca ser compensada
pelo "mais-de-gozar", em que o sujeito tenta recuperar, por meio do consumo, o que foi
perdido no processo produtivo, - desenvolveremos essa perspectiva pormenorizada no
capitulo quatro. No contexto do TikTok, essa l6gica se manifesta na busca por visibilidade
e validacdo através de likes e seguidores, onde a promessa de completude €
constantemente alimentada pela plataforma. A cada interagdo, o sujeito se aproxima do
reconhecimento e da satisfacdo desejados, mas a completude permanece ilusoria,

inserindo-o em um ciclo perpétuo de busca e alienagéo, tipico da I6gica capitalista.

No aplicativo TikTok também nos deparamos como a juventude se apropriou da
musica langada pelo grupo Clean Bandit com a cantora Zara Larsson em 2017 e a recriou
em postar uma foto com fundo pictdrico e escrever frases que todos pensam, mas nao tem
coragem de falar. Na plataforma, ha outras possibilidades para que os adolescentes a
utilizem como ferramenta que ultrapassa a demanda capitalista, permitindo-lhes expressar
o mal-estar e inventar algo que toque o cerne de toda criagdo, como podemos acompanhar

a seguir:

10 Hates sdo manifestacGes de 6dio ou criticas degradantes, muitas vezes agressivas, que usuarios recebem
online, especialmente em redes sociais e plataformas digitais.

1 Trend é uma tendéncia ou um tema popular que estd em alta em determinado momento, especialmente
em redes sociais, onde muitas pessoas estdo participando ou falando sobre algo especifico, como um
desafio, hashtag, musica ou estilo.
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Video 5 - https://vm.tiktok.com/ZMrTCpalx/

Video 5

Embora o discurso capitalista, encarnado no aplicativo TikTok, se aproprie do
desamparo inerente a constituicdo humana, representado pela pulsido escopica e
sustentado no conceito de objeto a, pressupostos que serdo explorados nos dois
subcapitulos seguintes, os jovens encontram brechas ndo apenas para seguir tendéncias e
buscar validag¢do escopica, mas também para criar algo carregado de subversao a logica
de consumo, propondo uma expressao singular que pode ser interpretada pelo conceito

de sublimagao.

Segundo Safatle “a sublimacdo estd necessariamente vinculada a negacdo do
objeto propria a pulsdo de morte. [...] Neste sentido, a pulsdo de morte pode aparecer para
Lacan como motor de des-alienagdo no Imaginario.” (Safatle, 2003, p. 94-98). Nossa
intencdo ndo é aprofundar esse aspecto neste momento; isso sera feito no capitulo 4. No
entanto, no que diz respeito ao uso que os jovens fazem do aplicativo referente ao
capturavel e incapturavel do jogo escopico na plataforma, essa perspectiva é relevante e
se aplica.

2.2 Satisfacéo escopica no TikTok

O aplicativo TikTok, enquanto plataforma digital que influencia a interacéo
social contemporanea, emergindo do contexto especifico dos avangos tecnoldgicos e
culturais do século XXI, configura-se como um fendmeno histérico. Em contraste, a
estrutura do sujeito no que se refere a pulsdo e ao gozo escopico, mantém-se trans-

histdrica, transcendendo o tempo e o0s contextos historicos. Isso reflete "[...] uma


https://vm.tiktok.com/ZMrTCpaLx/
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disposicéo estrutural: poderiamos dizer 'trans-historica’, pois ela independe do momento
historico em que vive o sujeito” (Pacheco Filho, 2009, p.145), sendo uma caracteristica
base na qual o fenémeno social da época se apoia. A pulsdo e 0 gozo escopico
manifestando-se de diferentes maneiras conforme a préatica social ao longo dos tempos
como descrito nos capitulos anteriores. Porém desde os primérdios da humanidade até

a era digital mantem-se a mesma estrutura logica.

Antes de desenvolvermos o conceito do olhar enquanto objeto pulsional, ponto
central de nosso trabalho, ¢ necessario abordarmos a relagdo de objeto, que antecede e
sustenta essa dindmica. Partindo das formulagdes freudianas, a relagdo de objeto refere-
se a0 modo como o sujeito se vincula aos objetos que estruturam seu desejo. Essa nocao
demonstra que, inicialmente, as primeiras experiéncias de satisfagdo ocorrem por meio
de objetos parciais destacados no proprio corpo. Ou seja, os primeiros objetos de
satisfacdo — o seio, o olhar, a voz, as fezes — s30 objetos parciais, pois a crianga o0s
experimenta de maneira fragmentada, sem uma representag¢do totalizada do Outro. Os
objetos parciais possuem esse carater por estarem diretamente relacionados a estrutura
polimorfica da pulsdo. As mogdes pulsionais, inicialmente, manifestam-se por meio de

pulsdes parciais, cuja meta esta voltada para a satisfacao especifica de um orgao.

Com o tempo, essas experiéncias parciais se organizam de forma incompleta,
formando a percepc¢ao de um Outro. Esse processo permite que o sujeito desenvolva o
que chamamos freudianamente de amor de objeto, ou seja, a capacidade de se relacionar
afetivamente com outras pessoas. Além disso, algumas dessas experiéncias podem ser
sublimadas, isto é, transformadas em formas mais elaboradas de interagao social, como

afeto, amizade e amor na vida adulta.

Lacan (1962/1963) retoma essa formulacao e a logifica ao afirmar que o desejo se
organiza em torno da falta de objeto. Ou seja, o desejo ndo busca um objeto em si, mas
esta as voltas de recuperar um objeto perdido, que nunca foi plenamente possuido, pois
desde o inicio foi alucinado. Apds conceber o gozo em referéncia a Coisa, das Ding,
Lacan (1962/1963), em seu décimo seminario, A anguistia, conceitua o objeto a, que faz
convergir a estrutura da linguagem com o campo do gozo. O objeto a condensa o gozo
que resta, que escapa do processo de metaforizagdo introduzido pelo Nome-do-Pai.
Corresponde ao enquadre fantasmatico do gozo em uma parte extraida do Outro — uma

forma de contornar esse gozo sem limites sem, contudo, atingir a Coisa. Quando falamos
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em localizacdo do gozo isso ja supde sua captura pela logica falica.

Ao se aglutinar em significantes - processo que envolve corte, divisdo e perda— o
sujeito busca, no campo do Outro, reorganizar-se € encontrar uma sensacao de
completude. Como nao hd uma representagao integral da pulsdo sexual, uma vez que
“pelo efeito de fala, [0 sujeito] se realiza sempre no Outro”, “ele ai ja ndo persegue mais

que uma metade de si mesmo.” E “s6 achara seu desejo sempre mais dividido,

pulverizado, na destacdvel metonimia da fala” (Lacan, 1963/1964, p. 184).

Para Lacan (1957/1958, p. 393) a formula da relacdo de objeto ¢ o matema da
fantasia, ao postular a fantasia fundamental como sendo o que garante a estrutura minima
ao suporte do desejo. Essa formula explica por que Lacan se refere a relagdo entre sujeito
e objeto como uma “pretensa relagao”, uma vez que o matema $0a revela a existéncia de
inimeras formas de vinculo entre sujeito e objeto, com exce¢do de uma: a de igualdade.
Assim, o sujeito ndo deseja o objeto diretamente, mas contorna sua auséncia por meio de

substitui¢oes e fantasias.

A fantasia, por sua vez, funciona como um roteiro imaginario que sustenta o
desejo, organizando a relagcdo entre sujeito e objeto. Para Freud, no Projeto para uma
Psicologia Cientifica (1895), e no capitulo 7 da Interpretacdo dos Sonhos (1900), a
fantasia surge como uma resposta a perda do objeto, garantindo a continuidade do
principio do prazer mesmo quando a realidade impde restrigdes. Lacan (1962/1963)
reforca essa ideia ao afirmar que a fantasia ndo visa ao objeto real, mas ao que ele
representa, motivo pelo qual o desejo nunca se satisfaz plenamente. Durante a

estruturacdo psiquica, o principio da realidade introduz a necessidade de renunciar ao

objeto alucinado e faz lidar com sua auséncia.

Essa dialética entre a fantasia e o principio da realidade marca a experiéncia do
sujeito ao longo da vida no que se refere a relacdo de objeto. Nesse contexto, a pulsao
escopica adquire um papel central, pois Freud (1905), em Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade, destaca a existéncia da pulsdo de prazer em olhar e em exibir-se, associada
acuriosidade sexual. A partir da observacdo da manifestacdo sexual das criancas ao torna-
se voyeur, Freud nomeia de ‘pulsdo de ver’ ou ‘escopica’. Dessa maneira, com a pulsao

escopica, a visdo ganha estatuto de satisfacdo, o olhar passa a ser fonte de gozo.
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O olho, talvez o ponto mais afastado do objeto sexual, & o que com mais
frequéncia pode ser estimulado, na situacdo de cortejar um objeto, pela
qualidade peculiar cuja causa no objeto sexual costuma ser chamada de

‘beleza’. Dai se chamarem ‘atrativos’ os méritos do objeto sexual.
(FREUD, 1905, p.198).

O olhar enquanto objeto pulsional, transcende a mera percepcao visual, emerge
na dindmica do desejo enquanto beleza e causa desejo no sujeito. O sujeito é capturado
pelo olhar, que, ao se fixar no objeto, o erotiza, tornando-o uma fonte de gozo. “No caso
da pulséo escdpica, a satisfacdo se dissocia do prazer do 6rgdo-olho. Sua satisfacéo,
evidentemente, ndo é obtida pela manipulacdo dos olhos, mas por sua propriedade
haptica de tocar de longe o objeto sexual, desnuda-lo e comé-lo com os olhos.” (Quinet,
2004, p.78). A satisfacdo em olhar ndo se apoia na funcdo de necessidade basica, mas
opera além da demanda, é da ordem do desejo. “E o0 objeto menos palpavel, fugaz, sem
substancia, que vem eludir a castracdo do sujeito, devido a satisfacdo que proporciona
no campo visual.” (Quinet, 2004, p.78). O olhar investe imperceptivelmente no outro
transformando-o em um objeto agalmatico, que brilha e atrai. E essa “transmissdo da
excitacdo” (ou do charme) que confere o carater belo e desejante ao olhado, aquilo que
é enlacado pela pulsdo. “La onde pousam os olhos, acende-se o belo e arde o olhar.”
(Quinet, 2004, p.78). Sendo o belo produto da pulsdo escopica, - iremos trabalhar o

conceito de pulsdo sublimatéria no quarto capitulo.

No texto As pulsdes e suas vicissitudes (1915) Freud estabelece a montagem da
pulsdo: fonte, pressao, finalidade e objeto, destinam-se a reversdo ao seu oposto, retorno
ao préprio sujeito, recalque e sublimacdo. Os destinos da pulsdo, seja qual for a
condicdo, por ndo possuirem uma saida final, serd sempre parcial, nunca alcancando
totalmente a satisfacdo. Conforme Rocha e Loures (2022, p. 74) “a pulsdo ndo atua como
uma forca momentanea, mas como uma forca constante no sujeito. Essa forca é
caracterizada por uma fonte inesgotavel de estimulacdo que busca por satisfacéo, que s
se realiza, contudo, parcialmente.” ESses reveses operam como propulsores do sujeito
o relangando na busca de gozo constante. Ainda ao que tange aos caminhos da pulséo,
a reversao pode tomar dois caminhos: reverte-se ao seu proprio conteido e desloca de

passividade para atividade. Tomemos exemplos: a pulsdo em reversdo se apresenta ao
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par de opostos escopofilia-exibicionismo; a pulsdo substituida em passividade para

atividade configura-se na passividade em ser “olhado” para atividade em “olhar”.

[...] o olhar d& a volta no outro para retornar ao préprio corpo, fazendo com
que o exibicionista compartilhe do gozo do voyeur. A reversdo a seu oposto
implica a revirada da pulsdo da atividade para a passividade e a reversédo do
contetido. O que é ativo se transforma em passivo: [...] olhar em ser olhado.
Esses dois destinos sdo, de fato, correlativos, pois a transformacéo da atividade
em passividade corresponde ao retorno sobre o préprio individuo daquilo a que

submeteu o outro com sua pulsdo. (QUINET, 2004, p.76).

A pulsdo escépica se apresenta em trés tempos: autoerotismo, voyeurismo e
exibicionismo, que permanecem presentes e coexistem, (assim como em outras
expressdes da pulsdo). Em um primeiro momento ao que corresponde ao auto-erotismo é
de cunho narcisico. O sujeito faz do seu préprio corpo objeto, que sé em um depois
investira no outro. Ao ocupar a posi¢do de ser olhado, o sujeito da pulsdo se identifica
como objeto frente ao olhar do Outro que o observa. Segundo Quinet “como todos 0s
tempos da pulsdo estdo presentes, a pulsdo escOpica permanece sempre presa ao
narcisismo que nao desvincula do exibicionismo falico.” (Quinet, 2004, p.76). Ou seja,
ver (voyeurismo) e ser visto (exibicionismo) como constituicdo e estruturacdo da pulséo
manifestam-se simultaneamente. O segundo momento, na fase voyeur, da-se a partir da
introducdo de um objeto estranho, estranho ao sujeito. No terceiro tempo exibicionista ha
a introducdo do outro, de uma pessoa. No final dos trés tempos, 0 sujeito desaparece, é
reduzido ao objeto olhado. “Isto mostra a estrutura paradigmatica da pulsdo, pois revela
que a pulsdo € acéfala: ndo ha mais sujeito, somente o objeto brilha em satisfacdo, 0 gozo

escopico, a Schaulust.” (Quinet, 2004, p.76).

A argumentacdo freudiana a respeito da pulsdo escépica ja nos apresenta
elementos importantes para a nossa construgdo, que aspira entender como
este jogo se d& no ambiente de rede, na internet. E possivel identificarmos
com base em suas elaborag¢des e sem nos preocuparmos em sermos rigorosos,
que o modo como se articulam os lagcos que se estabelecem em ambiente
virtual, antes de tudo, estdo capturados pela sedugdo da pulsdo escopica, a
Schautrieb. (FERREIRA LEMOS, 2014, p.137).
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O aplicativo TikTok repousa sob a dinamica da pulsdo escopica. O jogo “ver” e
“ser visto” da qual se transforma em fonte de gozo ao longo da vida do sujeito, ¢
utilizado como captura e aderéncia de uso, especialmente entre adolescentes. Nesse
periodo da vida onde o narcisismo € reorganizado, a plataforma permite que o jovem se
coloque tanto na posicdo de voyeur quanto na de exibicionista. A juventude cria
conteidos para ser vista e consome o dos outros usuarios, num ciclo continuo de
visibilidade e reconhecimento. Reconhecimento como resposta ao reajuste do
narcisismo formando uma pratica em massa como comentado nos capitulos anteriores.
Por outra vertente, a0 mesmo tempo, a pulsdo de ver pode ser acompanhada pela
sublimacdo onde a pulsdo escopica pode ser canalizada para criatividade e performance.
Os adolescentes podem encontrar na pulsdo escépica uma forma de expressar-se no

aplicativo TikTok.

Nesse sentido, Lacan (1949) retoma a nocao de narcisismo primario freudiano, a
amplia e formaliza o conceito do Estadio do espelho. Concepcéo central em seu ensino,
especialmente no contexto da teoria sobre a formacao do “eu” e o papel da pulsdao
escopica no processo de identificacdo. E através do olhar que o sujeito se reconhece e se
identifica com a imagem idealizada no espelho. No estadio do espelho, o sujeito se aliena
de sua realidade fragmentada ao buscar completude na imagem refletida. Lacan define o
estddio do espelho como uma identificagdo, “a transformacdo produzida no sujeito
quando ele assume uma imagem” (Lacan, 1949, p. 97). A pulsdo de ver e ser visto
fundamenta esse processo, pois 0 sujeito deseja ndo apenas se perceber como completo,

mas também ser reconhecido pelo outro. Lacan refere-se a esse processo como:

[...] O espetaculo cativante de um bebé que, diante do espelho, ainda sem ter
o controle da marcha ou sequer da postura ereta, mas totalmente estabilizado
por algum suporte humano ou artificial [andador], supera, huma [intensa
alegria] os entraves desse apoio, para sustentar sua postura numa posi¢do mais
ou menos inclinada e resgatar, para fixa-lo, um aspecto instantdneo da imagem
(LACAN, 1949, p. 97).
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Trata-se do momento experienciado pela crianca, situado entre seis e dezoito

meses de idade, no qual se constitui a matriz em que o “eu” se precipita.

Esse desenvolvimento é vivido como uma dialética temporal que projeta
decisivamente na historia a formacao do individuo: drama cujo impulso interno
precipita-se da insuficiéncia para a antecipacdo — e que fabrica para o sujeito,
apanhado no engodo da identificacdo espacial, as fantasias que se sucedem
desde uma imagem despedacada do corpo até uma forma de sua totalidade que
chamaremos de ortopédica — e para a armadura enfim assumida de uma
identidade alienante, que marcard com sua estrutura rigida todo o seu
desenvolvimento mental. (LACAN, 1949. p, 100).

O estadio do espelho pode distinguir-se em dois momentos: o primeiro tempo

refere-se a imagem despedacada; o segundo a imagem unificada.

Nesse primeiro tempo, trata-se de uma antiimagem, pois ndo ha, propriamente,
constituicdo de uma imagem visivel, de um campo visual em que todas as
imagens tenham uma consisténcia propria e nas quais seria possivel distinguir
nitidamente os elementos de cada totalidade. (Quinet, 2004. p,128).

No inicio, o corpo do individuo pode ser entendido por despedacado, sem a
formacdo de uma unidade, pois € fragmentado pelas puls@es parciais. As pulsdes parciais
autoeroticas convertem para a imagem do corpo do outro ou do espelho e prefiguram a
unidade do corpo do individuo. E a partir do desejo daquele que se apresenta com olhar

especular que ira configurar-se o “eu”.

A assuncdo jubilatéria de sua imagem especular por esse ser ainda mergulhado
na impoténcia motora e na dependéncia da amamentacdo que é o filhote do
homem nesse estado de infans parecer-nos-4 pois manifesta, numa situagdo

exemplar, a matriz simbélica em que o [eu] se precipita numa forma primordial,
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antes de se objetivar na dialética da identificacdo com o outro e antes que a
linguagem Ihe restitua, no universal, sua funcdo de sujeito. (LACAN, 1949, p.
97).

Quando a crianca se v€ no espelho, ela experimenta um momento de jubilo, pois
ndo apenas se reconhece, mas também se vé sendo olhada. Esse olhar, no entanto, ndo ¢
apenas o seu proprio, mas o olhar do Outro, que a constitui enquanto sujeito. A imagem
refletida The oferece uma unidade corporal antecipada, um dominio que ainda ndo possui
plenamente, mas que ja a captura em um jogo de identificacdo. Como destaca Lacan, essa
alegria “se deve ao seu triunfo imaginario por antecipar um grau de coordenagdo muscular
que ainda nao alcangou realmente.” (Lacan, 1951, p.11). Nesse instante, a crianga se
aliena na imagem especular, acreditando que ¢ inteira e unificada, mas essa unidade ¢
apenas uma ilusdo imaginaria, pois seu corpo ainda carece da coordenacio que a imagem
sugere. Assim, o estadio do espelho ndo apenas estrutura o “eu”, mas revela a dependéncia

fundamental do sujeito ao olhar do Outro, que sustenta sua constitui¢do simbolica.

Anterior & linguagem e ao simbolico, se estabelece um “eu” a partir da imagem.
Essa operacdo, frente a insuficiéncia organica do bebé, antecipa e inaugura, pela
identificacdo imaginaria com o outro, sua imagem corporal. Abrindo para a dialética entre
o0 “eu” e o social que permite sua constituicdo subjetiva, mediada pelo olhar desejante do
Outro. Assim nesse momento na formac¢do do “eu”, hd uma imagem especular da qual
antecede as identificacGes posteriores. Ou seja, inicialmente, é a partir do olhar daquele
que ocupa a funcdo desejante e se apresenta como olhar especular que ira configurar-se o
“eu”. Dessa forma o “eu” do sujeito se constitui, com base na alienagao do olhar desejante

do Qutro, de uma imagem ideal capaz de captar o olhar de um outro.

Esse momento em que conclui o estadio do espelho inaugura, pela imago
primordial do semelhante e pelo drama do ciime primordial [...], a dialética
que desde entdo liga o [eu] a situagBes socialmente elaboradas. (LACAN,
1949, p. 97).
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Essa construc¢ao do “eu” que se apresenta como “visivel” assemelha-se aos efeitos
provocados por curtidas, visualizagdes e compartilhamentos de videos no TikTok.
Quando os jovens se apresentam e sdo notados, experimentam uma sensacdo de

completude imaginaria, na qual o sujeito se percebe como objeto de amor do Outro.

O usuério da rede social é capturado pelo campo do visivel através das
imagens dos outros que continuamente se atualizam e, a0 mesmo tempo, o
sujeito se coloca — dar-se a ver — para 0s outros a partir da imagem que
alcangou no campo visivel do espelho. Este € um sem fim do campo do
sentido e, portanto, da idealizacdo, no qual o sujeito tem ideia, por exemplo,
de que ali pode se apresentar de acordo com seu ‘eu ideal’, o suporte de onde
0 sujeito se vé& como visto pelo Outro, que se constitui no estadio do espelho.
[...] O espelho no qual o sujeito se vé é o Outro e, certamente, sao as respostas
desse Outro — enquanto ideal do eu, que ddo a forma do eu ideal que se pode
ver refletida nos ‘perfis’ do ciberespaco. (FERREIRA LEMOS, 2014, p.140).

Os jovens ao seguirem tendéncias no Tiktok, uma das formas de expressao
libidinal da pulsdo escopica, aderem a desafios e tendéncias populares, inserindo-se no
ciclo de visibilidade e expectativa de reconhecimento e insercdo no grupo. Imitar
contetdos amplamente difundidos coloca o sujeito adolescente na oportunidade de ser
visto dentro de um padrdo ja validado pelo olhar do outro. A resignacéo a acompanhar
as tendéncias tem fungdo de reafirmar o “eu” idealizado e obter uma resposta de
aprovagao ou ndo, ja que a “receita” para aumentar as chances de tornar-se e manter-se

popular é seguir o que € da ordem do socialmente aceito no mundo digital.

Todavia, no texto intitulado Nossos Antecedentes, Lacan (1966) revisita sua
formulagdo sobre o estadio do espelho para, a partir desse conceito, demonstrar como o
processo de identificagdo no espelho antecipa o que ele desenvolverd como alienagao
ao grande Outro. Isso ocorre porque o sujeito, ao se reconhecer no reflexo, ja esta
inserido na estrutura do desejo do Outro. Além disso, Lacan enfatiza que o sujeito nao
se reduz a construgdo imaginaria do “eu”, evidenciando e reforcando, naquele momento
de seu ensino, que a teoria psicanalitica tem como primado o simbolico na constitui¢do
do sujeito. E assim “fornece a regra de partilha entre o simbdlico e o imaginario” (Lacan,

1966).
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Sucede a nossos alunos enganarem-se em nossos escritos, por encontrarem
“ja presente” aquilo a que depois nos levou nosso ensino. Nao serd o bastante
que o que ali se encontra nio lhe tenha bloqueado o caminho? Que se possa
ver no que aqui se desenha numa referéncia a linguagem, o fruto da unica
imprudéncia que nunca nos enganou: a de ndo fiarmos a nada sendo a
experiéncia do sujeito que é matéria Gnica do trabalho analitico. (LACAN,

1966, p. 71).

Nesse contexto, prevalece a discussdo para por em relevo a primazia do
simbdlico sobre o imaginario € para marcar sua critica as abordagens psicologicas do
“eu”, especialmente a ego psychology, que via o “eu” como algo a ser fortalecido na
clinica, enquanto Lacan insiste que a psicandlise deve operar na estrutura do desejo e da

falta.

Outra forma de abordar a constituicdo do “eu” em relacdo a pulsdo escépica é
através do esquema do buqué invertido:

Figura 2 — Esquema do buqué invertido

Percebemos a sequéncia de ideias de Lacan, sobre a questdo da imagem, da qual
ganha destaque o texto Observacdo sobre o Relatorio de Daniel Lagache (1960),
particularmente quando ele recorre ao exemplo do buqué invertido de Bouasse para

demonstrar a relagdo entre o “eu” € 0 “outro”. Este esquema ¢ utilizado para ilustrar
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como o “eu” se forma a partir de imagem que, embora ndo sejam reais, criam uma
“ilusdo de realidade”. No experimento, uma caixa ¢ colocada em frente ao espelho com
um vaso vazio dentro e um buqué sobre a caixa. O espelho reflete o bugqué, dando a
impressdo de que ele esta dentro do vaso, criando uma imagem virtual. A posi¢do do
olho no experimento é indispensavel, pois ele deve estar no lugar certo para ver essa
ilusdo. De forma equivalente o esquema do buqué invertido representa como o sujeito
constroi seu “eu” a parir da imagem refletida no espelho — uma imagem simulacgéo, uma
aparéncia. Lacan, em outro momento, na licdo'? Os Dois Narcisismo, no Seminario | —
Os Escritos técnicos de Freud, comenta o esquema: “O que é que vou ver no espelho?
Primeiramente, minha prépria cara, 14 onde ndo estd. Em segundo lugar, num ponto
simétrico ao ponto em que esta a imagem real, vou ver aparecer essa imagem real como
imagem virtual” (Lacan, 1953, p168). Isso remete a experiéncia humana em que o “eu”
se V& e se concebe a apartir de algo externo a si, Como 0 outro.

Freud nos apresenta o “olhar” como fonte de satisfagdo, Lacan ao relé-lo, avanca
no seu ensino, desenvolvendo o conceito de pulsdo escopica de forma mais abrangente.
Desenvolve a ideia de como o olhar opera ndo apenas como satisfacdo e constituicdo
do “eu”, mas como objeto causa de desejo, objeto a. No Seminario 10- A angustia
(1962/1963), Lacan indica o olhar como objeto, é também neste momento em que
anuncia sua formulacao original de objeto a — como objeto dos objetos, associando sua

funcdo a causa de desejo e por consequéncia, causa de angustia.

O objeto a causa o0 desejo, causa a angustia. Ele se encontra como mais-de-
gozar no sonho, no sintoma e no lapso; o olhar é o objeto em causa na
vergonha, na inveja, e no ciime. O olhar se encontra no prazer escépico da
pintura, da paisagem, da fotografia, do cinema e evidentemente dos belos
corpos. (QUINET, 2002, p. 43).

De acordo com Ferreira Lemos “[...] objeto a enquanto o que resta da ordem
significante, que permanece sempre perdido, a0 mesmo tempo em que afeta o sujeito

como algo que é parte de si” (Lemos, 2014, p. 138). Seguindo:

12 L acan proferia seus semindarios oralmente e sem nomear as licdes. A organizac3o e titulacdo das licdes
ficaram a cargo de Jacques-Alain Miller, que estruturou o material para publicacdo.
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E essa parte de nds que € aprisionada na maquina e fica irrecuperavel para
sempre. Objeto perdido nos diferentes niveis da experiéncia corporal em
que se produz seu corte, é ela que constitui o suporte, o substrato auténtico,
de toda e qualquer funcdo de causa. (LACAN, 1962/1963, p.237).

O objeto a é 0 que resta e sobrevive apos a divisdo provocada pelo corte
simbdlico linguareiro no campo do Outro, um representante vivo que resiste a castracao.
E o objeto perdido que causa desejo, como cepo de onde ainda jorra vida. Ainda, no
Seminario 10- A angustia (1962), Lacan ao desenvolver o conceito de objeto a, revista
0 esquema do buqué invertido, salientando o ponto nodal que a imagem tem na
construcdo imaginaria do sujeito. Localiza, no esquema, o objeto a, descrevendo-o como
resto que devido a castracdo, ndo pode ser especularizado. Como podemos observar,
Lacan, utiliza o esquema do buqué invertido para elaborar o conceito de objeto a,

tratando-se aqui do objeto olhar, que fura exatamente a consisténcia da imagem.

»

Q) Demdico Q1 - 6 i'(a)

- ¢)
Figura 3 — Esquema simplificado do buqué invertido

No esquema simplificado acima, temos: o conceito de i(a) que representa a
imagem real ou imagem do corpo funcionando na materialidade libidinizada; (-¢) o falo
como menos, como lacuna, promovendo a falta na imagem do corpo; (A) apresenta-se
como espelho do Outro como olhar de autenticacdo da imagem narcisica. O acesso a
propria imagem passa pela imagem real, bem como pelo espelho do Outro, que ai entéo
refletird no espelho plano a imagem virtual de i(a). Quanto ao objeto a, ndo aparece
visivel na imagem virtual. Segundo Ferreira Lemos é justamente ai que se localiza o

equivoco do especular, pois a ndo esta remetido a forma e, portanto, a relacéo especular
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ndo é uma relagdo, é uma forma. O especular se refere & uma forma libidinizada (Ferreira
Lemos, 2014, p. 154).

Em tudo o que é demarcagdo imaginéria, o falo vira, a partir dai sob a forma
de uma falta. Em toda a medida em que se realiza aqui, em i(a), 0 que chamei
de imagem real, imagem do corpo funcionando na materialidade do sujeito
como propriamente imaginario, isto é, libidinizado, o falo aparece a menos,
como uma lacuna. Apesar de o falo ser, sem divida uma reserva operatoria,
ndo so ele ndo é representado no nivel do imaginario, como é também
cercado e, para dizer a palavra exata, cortado da imagem especular.
(LACAN, 1962/1963, p. 49).

Queremos destacar a relacdo do objeto a, enquanto objeto olhar, conforme
representado no esquema simplificado do buqué invertido. Neste esquema, o objeto a €
configurado como uma falta que se manifesta no campo visual, uma falha ou auséncia
no nivel da imagem especular, onde o sujeito se depara com algo que nunca pode ser
completamente capturado ou alcangado. “O a, oculto na imagem virtual, ¢ ‘suporte de
desejo da fantasia’ e, por isso mesmo, ndo ¢ da ordem do visivel.” (Ferreira Lemos,

2014, p. 146).

No Seminério 11: os quatro conceitos fundamentais da psicanalise (1963/1964),
Lacan retorna a questdo do olhar como objeto a articulada a funcéo do olho e do olhar,
a partir do didlogo com as elaboragcdes de Maurice Merleau-Ponty em O Visivel e o
Invisivel (1964). Onde “o olho e o olhar, esta ¢ para nds a esquize na qual se manifesta

a pulsdo no nivel escopico” (Lacan, 1963/1964, p.74). Conforme Merleau-Ponty (1964):

Quando digo que todo visivel comporta um invisivel, ndo estou me referindo
ao visivel no sentido da figura ou da forma objetiva. Mesmo naquilo que
possui um aspecto figurativo, o visivel ndo ¢ um qualquer objetivo, um "em-
si" sobrevoado, mas algo que se desliza sob o olhar ou ¢ varrido por ele. O
visivel nasce em siléncio: quando o olhar surge de frente, vem a partir do
horizonte; quando entra em cena lateralmente, ¢ "sem ruido" — no mesmo

sentido em que Nietzsche afirma que as grandes ideias nascem sem ruido.
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Portanto, se entendermos o visivel como um dado puramente objetivo, ele ndo
é visivel nesse sentido, mas Unverborgen (ndo oculto). Quando digo que todo
visivel é também invisivel, que a percepcdo contém em si uma impercepgéao,
que a consciéncia tem um "ponto cego”, ndo quero dizer que ver é apenas ver

menos do que se V&, mas sim que ver é sempre ver mais do que se Vé.

E essencial ndo compreender essa afirmagdo como uma contradigdo. N&o se
trata de imaginar que ao lado do visivel perfeitamente definido haja um ndo-
visivel que seria apenas auséncia objetiva — uma presenca objetiva alhures,
num "alhures em si". O que importa é compreender que a visibilidade mesma

comporta a ndo-visibilidade.

Na medida em que vejo, aquilo que vejo contém, em si, algo que escapa — uma
pessoa familiar, por exemplo, nunca é inteiramente definida. 1sso ndo significa
que la ndo haja nada, mas que o campo perceptivo de que se trata é um raio do
mundo tacitamente assumido. (MERLEAU-PONTY ,1964, p. 223).

O olhar sendo aquilo que desliza, escorrega e transmite diante das figuras de
representacdo, estabelece funcdo de mancha. Mancha enquanto aquilo que comanda o
campo escopico e que, a0 mesmo tempo desliza e escapa a captura, ou seja, sempre ha
algo elidido. “Percebemos entdo que a funcdo da mancha e do olhar é ali a0 mesmo
tempo o que comanda mais secretamente e 0 que escapa sempre a apreensao dessa forma
da visdo que satisfaz consigo mesma imaginando-se como consciéncia.” (Lacan,
1963/1964). Esse fato aponta 0 mundo como onivoyeur, ou seja, trata-se de reconhecer
que se € observado, mesmo sem que esse olhar se revele explicitamente. Todavia, esse
aspecto ndo o torna exibicionista, no sentido de buscar intencionalmente o olhar do
outro, pelo contrario, ao se posicionar desta forma, gera-se um sentimento de estranheza.
Dessa forma, se o mundo passa a ser exibicionista, ele mostra alguma Outra coisa, que
vem se ndo do Outro, que esta fora da imagem do espelho. Assim podemos estender a
compreensao que alguma coisa mancha a imagem do espelho, quebra e evidencia a falta
constitutiva do sujeito, da qual justifica essa estranheza. A posi¢do do sujeito ¢ a de ser

aquele que ndo vé, como nos mostra Lacan (1963/1964) a partir do sonho:

O sujeito ndo vé onde isso vai dar, ele segue, ele pode até mesmo

oportunamente se destacar, dizer para si mesmo que ¢ um sonho, mas ndo
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poderia em nenhum caso se apreender dentro do sonho & maneira como, no
cogito cartesiano, ele se apreende como pensamento. (LACAN, 1963/1964,
p.76).

No campo do olhar, aquilo que se mantém oculto é o que antecede a prépria
imagem, o que esta encoberto e, a0 mesmo tempo provoca o sujeito. O sujeito ndo é
visto por meio da imagem, mas sim através daquilo que se imp&e como uma mancha no
mundo. Lacan aponta essa distincdo com o exemplo da lata de sardinhas flutuando sobre
as ondas durante uma pescaria. A lata, embora ndo tenha olhos para ver, exerce a fungédo
de olhar. Ela se torna um elemento estranho que se impde a cena e revela algo a mais: o
objeto a dentro do campo escOpico. Aqui ocorre uma inversdo - 0 sujeito, que
normalmente se percebe como aquele que Vvé, se descobre na posicdo de quem € visto.
Ma mancha, nesse sentido, encarna o olhar, desequilibrando a l6gica narcisica do mundo
visivel e expondo aquilo que a imagem costumava encobrir. Essa manifestacédo do olhar
rompe a aparente harmonia do unverso especular, fazendo que o espelho perca sua
fungdo de véu. O olhar, ao invés de confirmar a identidade do sujeito dentro de uma
estrutura de reconhecimento, irrompe como um elemento de estranhamento,
desorganizando suas identificacdes e referéncias simbolicas. Nesse processo, o lugar
que antes era sentido como familiar, se transforma em algo inquietante, desvelando um

real que estava encoberto.

Diante disso, podemos nos questionar se, no aplicativo TikTok, o olhar pode
operar como um ponto a partir do qual o objeto visualiza o sujeito ou se a plataforma
apenas vela essa dinamica. Como destacamos, o querer ser visto mascara a angustia da
castragdo, e o TikTok pode ser compreendido como um dispositivo que reforca essa
fantasia ao oferecer um gozo escopico. No discurso do capitalista, o saber ¢ reduzido ao
£0z0, € 0s objetos (gadgets) funcionam como substitutos do objeto a, promovendo uma
oferta incessante de satisfacdo ilusoria. Esse excesso de imagens, no movimento
continuo da rolagem de tela, reforca a relagdo especular e alienante do sujeito com o
Outro, ocultando a perda de gozo inerente a cultura e perpetuando a logica da captura

pelo olhar.

Nessa perspectiva, ao que tange as licoes Anamorfose e A linha e a Luz, neste

mesmo seminario, Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise, analisando a luz do
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que Lacan (1963/1964) desenvolve sobre a estrutura escopica, o aplicativo TikTok
tornou-se uma plataforma de entretenimento a partir da sua fungdo como dispositivo de
captura do olhar dentro da logica do discurso capitalista. Embora o usuario do aplicativo
acredite estar no controle de sua experiéncia visual, escolhendo o que Vvé e 0 que posta,
na realidade, ele estd submetido a um campo de visibilidade estruturado pelo Outro, seja
pelo algoritmo, pelos espectadores ou pelo proprio funcionamento da plataforma. Se
Lacan nos ensina que o olhar ndo pertence ao sujeito, mas ao Outro, o TikTok radicaliza
essa logica, transformando o campo escOpico em um imperativo ver e dar-se a ver

condicionando 0 gozo ao reconhecimento fugaz do olhar anénimo da audiéncia.

A relacdo entre TikTok e anamorfose € evidente quando consideramos a logica
do scroll infinito!3. Na licio Anamorfose, Lacan (1963/1964) se vale da pintura Os
Embaixadores de Hans Holbein para mostrar como a visdo € sempre furada e dependente
de um ponto de vista. Na pintura, uma mancha disforme, vista de frente, se revela como
uma caveira guando olhada sob um angulo especifico. Podemos depreender dessa
metafora como o olhar nunca captura o real em sua totalidade e esta sempre deslocado. O
TikTok reproduz essa experiéncia ao estruturar um campo escopico onde o sujeito nunca
vé tudo e, a0 mesmo tempo, é visto de uma posi¢do onde ele proprio ndo controla. O que
0 usuario busca — um momento de satisfacdo plena, uma imagem definitiva de si — esta
sempre escorregando, deslocando-se, repetindo-se em novas imagens. O feed infinito do
TikTok prende o usuéario em um estado de antecipacdo constante, sem nunca satisfazer
completamente seu desejo. Como na anamorfose, aquilo que se busca ver nunca se revela
plenamente, pois 0 que move o sujeito ndo é o que ele vé, mas sim o desejo de continuar

olhando. Diante dessa hesitacdo, Lacan (1963/1964) aponta:

Na relagdo escopica, o0 objeto de que se depende a fantasia a qual o sujeito esta
apenso numa vacilagdo essencial, é o olhar. Seu privilégio — e também o porqué
de o sujeito durante tanto tempo ter podido desconhecer-se como estando nessa

dependéncia — se atém a sua estrutura mesma. (LACAN, 1963/1964, p. 103).

130 scroll infinito € um mecanismo de design digital que permite a rolagem continua de contetido sem a
necessidade de carregar novas paginas ou clicar em botdes. Esse sistema é amplamente utilizado em
plataformas como TikTok, onde novos posts, videos ou atualizacdes aparecem automaticamente conforme
0 usuario desliza a tela.
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Na relagdo escopica, o sujeito acredita dominar o olhar, mas, na verdade, esta
estruturado por ele, sendo seu desejo sustentado pela falta e pela fantasia de capturar a
dimensdo do olhar que sempre lhe escapa. Esse insere na logica do discurso capitalista,
onde a falta € foracluida, recalcada de tal forma que parece ndo existir. No TikTok, ndo
ha falta, apenas um excesso de imagens que tentam cobrir a angustia. No entanto, como
Lacan nos ensina, quanto mais tentamos tamponar a falta, mais a angustia retorna, agora

sob a forma de compulséo, alienacdo, ansiedade e dependéncia da tela.

Todavia esse mecanismo “podemos percebé-lo, esse privilégio do olhar na fungao
do desejo, deixando-nos correr, se assim posso dizer, ao longo das veias por onde o
dominio da visdo foi integrado ao campo do desejo.” (Lacan, 1963/1964, p. 87). E o que
Lacan vai nos levar a compreender através da representagdo artistica, a ver como o sujeito

apreende ao olhar, o desejo do Outro e apreende-se nesse desejo.

A visdo se ordena de um modo que podemos chamar, em geral, a funcdo das
imagens. Esta fun¢fo se define por uma correspondéncia ponto a ponto de duas
unidades no espago. Quaisquer que sejam os intermedidrios Oticos para
estabelecer sua relagdo, quer uma imagem seja virtual, quer seja real, a
correspondéncia ponto a ponto ¢é essencial. Tudo que é do modo da imagem no
campo da visdo é portanto redutivel a este esquema tdo simples que permite
estabelecer a anamorfose, quer dizer, a relagdo a uma imagem enquanto que
ligada a uma superficie, com um certo ponto que chamaremos ponto geometral.
Pode chamar-se imagem o que quer que seja que for determinado por este
método — no qual a linha reta representa o seu papel que € de ser o trajeto da

luz. (LACAN, 1963/1964, p. 88).

A visdo se organiza por uma estrutura espacial onde a imagem ¢ determinada por
um ponto geometral, revelando que a percep¢ao nao ¢ neutra, mas atrelada pela posicao
do olhar dentro de um esquema otico e simbolico. Lacan chama nossa atencao para a
pintura Os Embaixadores de Hans Holbein, em especial para essa imagem estranha que
paira inclinada a frente dos dois personagens do quadro. Somente ao se afastar da pintura

¢ possivel perceber sua forma anamorfica — o cranio de caveira. Assim a visao nao se
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limita ao que ¢ imediatamente captado pelo olhar, mas nos conduz a algo de simbélico,

relacionado a fung¢do da falta e a aparicao do fantasma falico.

Dessa forma, a anamorfose exemplifica a estrutura do desejo: ele sempre se
organiza em torno de um ponto de falta, de um objeto que ndo pode ser diretamente
apreendido. Esse objeto ndo é simplesmente algo ausente, mas algo que insiste em
aparecer de forma distorcida e evanescente, como a caveira na pintura. “Veremos esbogar-
se, a partir dela, ndo o simbolo falico, o fantasma anamorfico, mas o olhar como tal, em
sua fun¢do pulsatil, explosiva e estendida, como ela o € nesse quadro” (Lacan, 1963/1964,
p.91). Essa representagdo artistica sublimatdria, assim como o desejo, ndo oferece uma
verdade direta, mas joga com a ilusdo do olhar, revelando que o sujeito estd sempre
dividido entre o que pode ver e o que inevitavelmente lhe escapa. No fundo, toda
experiéncia visual ¢ estruturada como uma anamorfose: aquilo que procuramos esta
sempre além, deslocado, exigindo que mudemos de posi¢do para vislumbra-lo — mas

nunca o possuir inteiramente.

A relacdo entre anamorfose e sublimagdo em Lacan se da pelo modo como ambas
operam em torno da falta e do deslocamento do objeto do desejo. Na anamorfose, o objeto
ndo esta simplesmente ausente, mas se apresenta de forma distorcida, exigindo um
movimento do olhar para ser percebido, assim como na sublimagao, que nao preenche a
falta, mas a circunscreve e lhe d4 um novo sentido. Esse processo reflete a dindmica do
desejo, onde o objeto nunca ¢ completamente acessivel, mas pode ser elevado a dignidade
da Coisa (das Ding). A sublimagdo, assim como a expressao anamorfica, ndo elimina a
falta, mas a transforma em um jogo de percep¢ao deslocando o desejo para novas formas

simbolicas de expressao.

Nalicdo A Linha e a Luz, Lacan (1963/1964) mostra que a linha estrutura o visivel,
mas € a luz que cega. O TikTok exemplifica essa dialética ao ofertar um campo visual
organizado por filtros, coreografias e tendéncias, moldando a imagem que o sujeito tem
de si e estruturando sua presenca no mundo digital. No entanto, é a luz do olhar do Outro
que define sua existéncia: um video so “existe” se for visto, curtido e compartilhado, ou
seja, 0 video somente tem existéncia se viralizar. Sem esse olhar, o sujeito se apaga. 1sso

cria um paradoxo essencial: quanto mais o sujeito busca se fazer ver, mais ele se torna
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refém de um olhar que ndo controla. Ele se coloca na luz para ser visto, e 0 a0 mesmo

tempo € tragado pela engenharia escépica da rede.

Todavia na licdo seguinte, intitulada O que € um quadro? Lacan (1963/1964)
evidencia o fato de o olhar estar atrelado a constituicao do desejo, pois este so se € possivel
ao se deparar com a falta do Outro. Ao olhar, o sujeito capta o desejo do Outro e, ao

mesmo tempo, se inscreve nesse desejo, tornando-se parte dele. Nas palavras de Lacan

(1963/1964):

Para comecar, preciso insistir nisto - no campo escopico, o olhar esta do lado

de fora, sou olhado, quer dizer, sou quadro.

E ai que est4 a fungdo que se encontra no mais intimo da institui¢io do sujeito
no visivel. O que me determina fundamentalmente no visivel € o olhar que esta
do lado de fora. E pelo olhar que entro na luz, e é do olhar que recebo seu
efeito. Donde se tira que o olhar ¢ o instrumento pelo qual a luz se encarna, ¢
pelo qual — se vocés me permitem servir-me de um termo, como fago
frequentemente, decompondo-o — sou fofo-grafado. (LACAN, 1963/1964,
p-107).

O desejo, a partir do desejo do Outro, fotografa o sujeito, dando-lhe um lugar.
No que tange ao uso que os adolescentes fazem do TikTok para dar lugar ao mal-estar
do periodo pubere, o desejo, a partir do olhar, impulsiona os jovens a se expressarem €
a subjetivarem-se diante do olhar do Outro. Assim, a adolescéncia se torna um espago
de experimentagao e transformagao, no qual o sujeito encontra maneiras inéditas de se
posicionar no mundo, sendo o aplicativo um lugar para tal. De acordo com Lacan

(1963/1964):

Vemos entdo aqui que o olhar opera numa certa queda, queda de desejo, sem
duvida, mas, como dizer? O sujeito ndo estd ai de modo algum, ele ¢é
teleguiado. Modificando a formula que € a que eu dou para o desejo enquanto
inconsciente — o desejo do homem é o desejo do outro — direi que € de uma

espécie de desejo ao Outro que se trata, na extremidade do qual esta o dar-a-
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ver”. (LACAN, 1963/1964, p.115).

Frente essa construcdo entre desejo e angustia quanto a esquize do olhar, no
Seminario 16: De um Outro ao outro (1968/1969), Lacan explora a relacdo do objeto a
articulado ao conceito marxista de mais-valia. Lacan destaca a articulagcdo do objeto a,
assim como a mais-valia, representa um valor que escapa a contabiliza¢do simbolica,

tendo funcéo de resto que excede o calculo do trabalho ou da troca.

O mais-de-gozar é uma funcao da rentincia ao gozo sob o efeito do discurso. E
isso que da lugar ao objeto a. Desde 0 momento em que 0 mercado define como
mercadoria um objeto qualquer do trabalho humano, esse objeto carrega em si
algo da mais-valia. Assim, o mais-de-gozar é aquilo que permite isolar a
funcgdo do objeto a. (LACAN, 1968/1969. p, 19).

O objeto a é um mais-de-gozar, € um gozo que se excede, jamais plenamente
alcancado pelo sujeito, mas que também néo pertence ao Outro, criando cortina de fumaca
de que o Outro possui algo de valor inestimavel, quando, na verdade, também Ihe falta
esse gozo. Lacan relaciona esse conceito ao objeto olhar, que, como objeto a, funciona
como um brilho que causa desejo no sujeito, mas que também traz a dimensao angustiante
da castracdo e da perda de gozo, destacando a dualidade entre o desejo e a angustia. Nas
palavras de Loures “o que olhamos também nos olha [...], pois o expectador, remetido
aos seus desejos mais intimos, tem sua intimidade violada. Afinal, como nos diz Freud
(1905), no campo da sexualidade, o mais sublime e o mais nefando estdo em intima
dependéncia. (Loures, 2022, p. 136). Complementa Quinet (2022):

No tocante ao olhar como objeto a esse olhar é por um lado um objeto perdido
do Outro e repentinamente reencontrado como agalma, que causa o desejo pois
vem como um a-mais dos objetos, um mais-de-olhar, com seu brilho de
maravilhamento que faz do sujeito um puro efeito de desejo. Por outro lado, a
outra vertente do objeto a é aquela que traz 0 gozo como fundamentalmente

mau em sua face mortifera, para além do principio do prazer: gozo conotando
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a angustia de castracdo [...] Se o objeto é causa, seu efeito é o sujeito do desejo.
Esse sujeito €, para a psicanalise, efeito da linguagem e causado pelo objeto a.
(QUINET, 2002, p.64).

Argumentamos que a captura do sujeito frente ao aplicativo TikTok reflete
elementos de sua estrutura psiquica, especialmente no aspecto escopico. Com foco no
TikTok, mobilizado pela pulsao escopica, a relagdo entre "ver™ e “ser visto™ no aplicativo,
a partir da construcdo freudiana sobre o olhar, ganha status de satisfacdo através da
erotizacdo da pulsdo escdpica. Os jovens sdo capturados pelo olhar, através da satisfacéo
escopica que dialoga diretamente com a estrutura gozante do sujeito na sociedade
escopica. Esta inclui a constituicdo do "eu", representada no Estadio do Espelho, bem
como no Esquema do Buqué Invertido, com a qual, em sua representacdo simplificada,
reflete a incompletude estrutural do objeto a, enquanto objeto olhar causa desejo e
angustia, desembocando na articulacdo do conceito de mais-de-gozar, como valor que
escapa ao calculo. Sentimo-nos autorizados a levantar a questdo: qual é a estrutura do

adolescer, sobre a qual repousa a sociedade escopica? A ver!

3. Adolescer em tempos de TikTok



71

A adolescéncia e suas consequéncias sdo motivo de interesse para a psicandlise,
desde Freud e Lacan até os psicanalistas contemporaneos, hd um constante esforgo para
explorar as complexidades dessa fase. Propomos uma reflexao sobre a adolescéncia a
luz da psicanalise, considerando os atravessamentos contemporaneos que reorganizam
a experiéncia subjetiva da sexualidade, do corpo, do desejo e do olhar. Exploramos como
a logica escopica no TikTok impacta o processo de constituigdo subjetiva e de que
maneira o adolescente pode, por meio da sublimacao e do saber-fazer, encontrar vias de

invengdo que sustentem sua singularidade. Como nos aponta Lacan (1959/1960):

Os Ichziele sac preexistentes, hd sublimag¢do quando a energia libidinal é
reanimada, reatualizada, pela fase pubertaria na qual entra a crianga. Uma
parte de energia ¢é transferida das metas de prazer as metas ichgerechte,
conformes ao eu. E embora a distingdo freudiana seja mantida entre
Verdringung e Sublimierung, € no entanto somente no momento em que a
Verdringung aparece que a Sublimierung ¢ apreensivel. (LACAN,
1959/1960, p. 189).

Enquanto constru¢do histdrica e subjetiva, a adolescéncia, representa um tempo
de travessia marcado pela reconfiguracdo do lago do sujeito com o Outro, pelo confronto
com o real da puberdade e pela reelaboracdo das identificagdes infantis. O campo
psicanalitico, desde Freud, reconhece esse periodo como um momento de retorno das
questdes fundamentais da constituicdo psiquica, agora ressignificadas no encontro do
sujeito com o desejo, a castragcdo e a impossibilidade estrutural da relagdao sexual. Ao
situar a adolescéncia como um ponto nodal na dialética entre alienacdo e separacdo, se
destaca a necessidade de construcdo de um saber-fazer (savoir-faire) que permita ao
sujeito sustentar-se frente ao mal-estar decorrente da reorganizagdo pulsional e das

exigéncias da cultura.

O corpo, na adolescéncia, adquire um estatuto singular, pois ndo se reduz somente
a concepcao biologica ou anatdmica, mas € atravessado pela linguagem, pela sexualidade,
pelo olhar do Outro e pelo desejo. O sujeito, ao se defrontar com a transformacao
pubertaria, busca estabilizar uma imagem de si, ancorada na dialética especular do

Estadio do Espelho, mas depara-se com a inconsisténcia desse contorno e com a
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fragmentacdo inerente ao corpo falante. Assim, o corpo adolescente ndo é apenas um
corpo em mutacdo, mas um corpo atravessado pelo significante, que resiste a captura

imaginaria e exige novas formas de elaboracao subjetiva.

Diante da cultura escépica contemporanea, o adolescente encontra-se imerso em
um campo onde a imagem assume um estatuto privilegiado, promovendo identificagdes
massivas e reorganizando as modalidades do laco social. O TikTok, como plataforma do
consumo exibicionista e voyeurista, radicaliza a relacdo do sujeito com o campo do olhar,

instaurando um circuito onde a pulséo escopica se articula a uma légica de consumo.

Assim, o adolescente, ao se confrontar com essa impossibilidade, € convocado a
inventar solucGes singulares que permitam a travessia da puberdade sem sucumbir a

alienagéo total ao campo do Outro.

Propomos uma reflexdo sobre a adolescéncia a luz da psicanalise, considerando
0S atravessamentos contemporaneos que reorganizam a experiéncia subjetiva da
sexualidade, do corpo, do desejo e do olhar. Exploramos como a ldgica escopica no
TikTok impacta o processo de constituicdo subjetiva e de que maneira o adolescente pode,
por meio da sublimacdo e do saber-fazer, encontrar vias de invencdo que sustentem sua

singularidade.

3.1 — Adolescéncia: travessia subjetiva

r

A adolescéncia, enquanto conceito, ndo ¢ universal ou atemporal, mas uma
construgdo histérica que emergiu especialmente no século XIX, em um contexto de
intensas transformacdes sociais, culturais e econdmicas. Esse periodo de adolescer,
marcado pela Revolucao Industrial, trouxe novas configuragdes nas relagdes de trabalho
e producao, e pela ascensao do discurso capitalista, que reforgou a ideia de um individuo
autonomo e responsavel por moldar seu proprio destino. Nesse cendrio, a adolescéncia
passou a ser vista como uma etapa de transicao, caracterizada pelo rompimento com as

identifica¢des da infincia e pela busca de um lugar no lago social, refletindo as tensdes
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entre as demandas culturais e os desafios subjetivos dessa fase da vida.

O interesse da psicanalise pela adolescéncia € refletido em sua expressiva
producdo em torno desse tema. Desde 0s primeiros anos da préxis psicanalitica, 0s
adolescentes e suas questoes ja eram discutidos nas reunides de Freud com seu “grupo
das quartas-feiras”. Mesmo que a adolescéncia ndo seja um conceito especifico da
psicanalise, ela €, evidentemente, um de seus grandes temas de interesse clinico e tedrico

ao longo de toda a histéria do movimento psicanalitico, incluindo a contemporaneidade.

O surgimento de sintomas entre 0s jovens contemporaneos, COMo a presenca
massiva nas redes sociais, especialmente no TikTok, ndo pode ser reduzido a uma
questdo comportamental isolada; ao contrario, indicam a emergéncia de uma tentativa
dos adolescentes de lidarem com o mal-estar na cultura atual, sobretudo, pela via do
corpo e da imagem. Este é um momento da vida profundamente marcado por
acontecimentos no ambito do psiquismo, que evidenciam o horizonte de sua época, e

nos convidam a refletir sobre a especificidade desse periodo.

Antes de avancarmos, é essencial estabelecermos as defini¢bes estruturais do
conceito de adolescéncia segundo Freud e Lacan, para entdo podermos abordar o contexto
atual. Compreender as formulacdes freudianas sobre as transformacdes da puberdade e as
contribuicdes lacanianas sobre a formalizacdo do conceito de adolescéncia nos permitira
uma analise mais fundamentada das dindmicas psiquicas que se manifestam nessa fase no

mundo contemporaneo.

Nas publicagdes chamadas Pré-psicanaliticas (1886), Freud dedicou-se a
delimitacdo teorica da etiologia da neurose histérica, que se apoia na sexualidade infantil
edipica, destacando que ela se torna mais evidente no momento da puberdade. Segundo
Freud, "a juventude, dos quinze anos em diante, € o periodo no qual a neurose histérica,
na maioria das vezes, se mostra ativa [...]" (Freud, 1888, p. 88). Nesse sentido, Freud
apontou que a sintomatologia da histeria ganha relevo na puberdade, momento em que 0
corpo e 0 psiquismo se veem reativado por transformacBes pulsionais. Como
complementa Albert, "o argumento que consiste em situar o inicio da adolescéncia como
momento da maturagdo sexual fisiologica se fundamenta no desencadeamento de uma

transformacéo pulsional.” (1995, p. 23).
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Mais tarde, na puberdade, quando as reagdes dos 6rgdos sexuais se
desenvolvem num nivel desproporcional a seu estado infantil, esse traco
psiquico inconsciente é de algum modo despertado. Gracgas a transformacéo
devida a puberdade, a lembranga exibe um poder que esteve totalmente ausente
do proprio evento. A lembranca atua como se ele fosse um evento
contemporaneo. O que acontece é, por assim dizer, a acdo péstuma de um
trauma sexual. (FREUD, 1896, p. 152).

A teoria freudiana sobre a adolescéncia articula a puberdade como um momento
de reencontro com o real do sexo e com as marcas do desejo inconsciente, evidenciando
o impacto da impossibilidade de satisfagdo plena e o papel estruturante da perda do objeto
primordial. Podemos inferir que essa explicacdo sobre a transformacao pulsional
emergente na puberdade deve-se a sua hipdtese de que o sujeito, nesse momento, se
confronta novamente com a questdo da sexualidade, sendo a primeira vivenciada no
complexo de Edipo. A puberdade e o despertar da sexualidade ocupam um papel relevante
na teorizacdo, ao potencializar tracos das experiéncias sexuais infantis, reativando

conflitos psiquicos anteriores.

Para o psicanalista, o texto princeps sobre a dolescéncia data de 1905; a
redagdo de “Trés ensaios sobre a sexualidade” ndo s6 se fundamenta a
adolescéncia na puberdade, ou seja, no encontro com o real do sexo, como

também considera um trabalho que implica o desligamento dos pais.

(ALBERT, 1995, p. 10).

Freud (1905), em seu texto seminal 7rés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade,
desenvolve a ideia de que o sujeito € estruturado pela impossibilidade de satisfagdo plena,
especialmente em relacdo ao objeto primordial perdido, como o seio materno. Ele explora
a no¢ao de pulsdo como uma for¢a constante que busca um objeto perdido, mas que, ao
mesmo tempo, ¢ relangada a nunca alcancar satisfacdo completa, evidenciando a dindmica

de desejo que caracteriza o inconsciente.

No primeiro ensaio, intitulado As Aberragoes Sexuais, Freud (1905) discute como
a distribui¢do pulsional ocorre, indicando que as pulsdes podem ser desviadas de sua meta

genital para objetivos substitutivos. Isso implica que o objeto de satisfagdo original
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(primordial) € inacessivel e ausente, de modo que as pulsdes se vinculam a outros diversos
objetos e metas, ressaltando que o desejo nunca alcanga uma satisfagdo completa.
Discutimos a relagao de objeto com mais detalhes no capitulo - 4 sociedade escopica ver

e ser visto no aplicativo TikTok. Todavia, Freud pontua que:

Introduzamos aqui dois termos: chamemos de objeto sexual a pessoa de quem
provém a atragdo sexual, ¢ de alvo sexual a acdo para qual a pulsdo impele.
Assim fazendo, a observagao cientificamente esquadrinhada mostrara um grande
numero de desvios em ambos, o objeto sexual e o alvo sexual, ¢ a relacdo destes
com a suposta norma exige uma investigacdo minuciosa. (FREUD, 1905, p.

128).

Em As transformacdes da Puberdade, terceira redacdo do ensaio, Freud (1905) ao
abordar pela primeira vez em especifico aspectos relacionados a adolescéncia, faz uma
analogia das transformagdes da puberdade com a perfuracdo de um tinel a partir de dois
lados. Essa metafora ilustra a reorganizacdo das pulsdes que emergem nesse periodo,
destacando a complexidade das mudangas psiquicas e corporais envolvidas. Nesse
processo, as pulsdes da infancia, adormecidas no periodo de laténcia, ressurgem,
demandando reorganizacao genital, somatica, psiquica e social. Sintetiza sua perspetiva
da puberdade como o "reencontro com o objeto", remetendo ao primeiro objeto de desejo,

0 Seio materno.

Até esse momento, a pulsdo sexual era predominantemente auto-erotica; agora
encontra o objeto sexual. Até ali, ela atuava partindo de pulsdes e zonas erégenas
distintas que, independente uma das outras, buscavam um certo tipo de prazer
como alvo sexual exclusivo. Agora, porém, surge um novo alvo sexual para cuja
consecucdo todas as pulsdes parciais se conjugam, enquanto as zonas erégenas

subordinam-se ao primado da zona genital. (FREUD, 1905, p. 196).

Freud (1905) analisa a reorganizagdo das pulsdes na puberdade, destacando como
o sujeito adolescente revisita a perda dos primeiros objetos de amor da infancia enquanto

busca novas formas de satisfacdo. Esse processo evidencia tanto a inexisténcia de uma
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representacdo precisa do objeto de satisfacdo pulsional quanto a impossibilidade de
retorno ao objeto primordial. Ao longo de sua obra, o objeto perdido emerge como um
conceito implicito, a medida que Freud descreve o funcionamento da pulsdo, que se
desloca continuamente em dire¢ao a novos objetos, ja que o primeiro objeto de satisfagao
jamais ¢ plenamente recuperado. A teoria freudiana ilumina a puberdade como um
momento de reencontro com o real do sexo e de reativacao de tragos inconscientes das
experiéncias infantis, revelando tanto a impossibilidade de satisfagdo plena quanto o

impacto estruturante da perda do objeto primordial.

Essa perspectiva encontra ressonancia em Lacan, que, no Seminario 4 — A relagéo
de objeto (1956/1957), aponta para a biparticdo do desenvolvimento da sexualidade
humana, estruturada em dois tempos e responsavel pela formagdao de uma “memoria
latente” do primeiro objeto, encarnado na figura materna e destinado a ser reencontrado
posteriormente. Para Lacan, a puberdade se ancora nessa dialética inaugural, j& delineada
nos Trés Ensaios. No Seminario 5 — As formac6es do inconsciente (1957/1958), Lacan
propde trés tempos para o complexo de Edipo, destacando a funcdo do “ideal do eu” como
solucdo identificatéria. Além disso, aponta que as definicdes edipianas podem ser
contestadas, revisadas e deslocadas na puberdade.

Como referéncia principal e ulterior sobre adolescéncia nos servimos do escrito
Prefacio O despertar da primavera de Lacan (1974), inspirado na peca do dramaturgo
alemdo Frank Wedekind (1891). Nesse texto Lacan faz uso da peca como depreensédo
das questdes sobre a sexualidade adolescente, abordando a puberdade e a estruturacdo do
desejo. Ele destaca como a peca expbe o encontro do adolescente com o real da
sexualidade e a inadequacéo das respostas parentais e sociais. Assim como Albert (1995)
nos pontua detalhadamente:

Com efeito, a peca O despertar da primavera, de Wedekind, aponta para os
grandes conflitos da adolescéncia: 1) a sexualidade - enquanto a crianca acredita
que um dia seré papai ou mamde (que se relacionaram tdo bem, a ponto de terem-
na produzido), o adolescente descobre a relagdo sexual como algo impossivel:
as fantasias sexuais o afastam dela, pois, desde o0 primeiro encontro com o sexo,
0 objeto se revela cada vez mais inadequado a completude do Outro; 2) o luto

pela perda de um ideal de completude, que é impossivel; 3) a tendéncia a agir,
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coroada com a histéria da personagem Moritz|...]; 4) a descoberta da contradicao
entre a ternura e 0 sexo - o0 encontro de Wendla com Melchior mostra, de maneira
clara, que ali era 0 sexo o que imperava, ndo havendo nenhuma manifesta¢éo, ao
longo de toda a pega, de um sentimento amoroso por parte de um dos dois; 5) o
desejo de saber sobre o interdito - 0 sexo, a morte -, que, na pega, revela-se nas
conversas entre as mogas, de um lado, e entre os rapazes, do outro, sobretudo as
de Melchior e Moritz sobre o Fausto, de Goethe; e 6) a polimorfia perversa da
sexualidade, que aparece ndo s6 nas fantasias, como também nos atos
masturbatdrios e na cena sexual entre Melchior e Wendla. (ALBERT, 1995,
p.43).

A luz da peca teatral Despertar da Primavera, Albert (1995), explora a
sexualidade como ponto central na construcdo subjetiva do adolescente. Usada para
exemplificar como a sexualidade, no periodo da adolescéncia, emerge de forma
traumatica e enigmatica, confrontando os jovens com a falta estrutural e o vazio
estruturante do desejo humano. Nesse sentido a sexualidade é vivida como enigma,
revelando a inadequacéo das respostas familiares e sociais, e desvelando o real da falta e

do sem sentido.

Diante de tantas contingéncias vivenciadas na posicdo do adolescer, este é
interpretado numa posicao ambivalente na cultura ocupando duas faces da mesma moeda.
Uma face é a promessa de futuro da sociedade; do outro lado, na outra face, é vista como
ameaca ao suposto equilibrio social empreendido através das geragdes anteriores. A
figura do adolescente assume uma posicdao paradoxal e subversiva: ele é aquele que
revela, mesmo sem o aval da sociedade, o despertar da sexualidade, colocando em questao
as normas e condutas estabelecidas. “A adolescéncia [...] traz consigo a ameaca de um
conflito de geracGes (Albert, 1995, p. 25). Ao mesmo tempo, é também quem carrega o
potencial do futuro, o incerto, aquilo que escapa ao controle e as previsfes sociais. O
adolescente encarna tanto o desvelamento de uma verdade inconveniente quanto o lugar
da expectativa, onde tudo ainda pode ser realizado ou transformado. O adolescente, diante
dessa abertura para o real, que se torna alvo do discurso capitalista ao prometer preencher
0 vazio com objetos de consumo, ha, por outro lado, um espaco que possibilita ao
adolescente expressar algo de sua singularidade. Essa dupla via, de captura pelo gozo

capitalista e de criagdo subjetiva, nos leva a questionar como o adolescente, em uma
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sociedade escopica, em particular no aplicativo TikTok, pode se posicionar entre essas

articulacGes, sabendo que uma nédo exclui a outra, mas ambas se tensionam.

Ainda recorrendo ao prefacio de Lacan (1974) para a peca O Despertar da
Primavera, Laguardia de Lima e Fernandes Kelles (2017) destacam dois tempos l6gicos
da adolescéncia: o primeiro tempo faz referéncia a fantasia, que pode ser ilustrado com a
citacdo de Lacan — “[...] para os meninos adolescentes, fazer amor com as mocinhas,
assinalando que eles nao pensariam nisso sem o despertar de seus sonhos” (1974, p. 557).
Albert complementa: “O Despertar da Primavera é o despertar das fantasias, que, Freud
dizia, ficam adormecidas durante a laténcia e reaparecem na puberdade” (Albert, 1995,
p. 58). Nesse tempo, o adolescente imagina simbolicamente o encontro amoroso
completo, sustentando a crenga em uma possivel harmonia ou completude. O segundo
tempo refere-se ao trauma, no qual o sujeito se confronta com a “inexisténcia da relagdo
sexual”, percebendo a impossibilidade de satisfagdo completa, sendo esse momento
marcado pela angustia e pelo encontro com o real do sexo. Nas palavras de Assadi (2015)
“[...] angustia protege o trauma, e a conclusdo ¢ que a angustia mitiga o trauma, se
emparelhando ao desamparo”. Tal concepgao € expressa por Lacan ao afirmar: “é notavel
por ser encarada como tal, isto é, por demonstrar que isso nao é satisfatorio para todos,
chegando a confessar que, se é mal-sucedido, ¢é para todo mundo” (1974, p. 557). Como
pontua Albert (2015):

Todas as escolhas sexuais do adolescente partirdo de seus encontros com o que
foge & pré-concepcdo sexual da infancia, falocéntrica por exceléncia e,
portanto, sempre referida & primazia do falo[...]. Quando as certezas vacilam
quanto a pré-concepcdo da infancia, o adolescente se vé obrigado a lidar com
o impossivel a simbolizar do sexo. Entdo experimenta fantasias que encenam
a sua relagdo com o real do sexo, identificado na Mulher (com M maidsculo);
independente de esse sujeito ser uma moca ou um rapaz. O impossivel a
simbolizar é identificado com a Mulher justamente porque o sexo da mulher é
um buraco, remetendo o sujeito a seus préprios impossiveis, ao que ele ndo
entende, ao que percebe mas ndo consegue significar. Tal buraco reenvia todo
adolescente, independente de sua cultura, lingua, ou mesmo grau de instrucéo,

a0 0sso do humano: ha um ponto de irrepresentavel.
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Deparar-se com 0 outro sexo contribui assim com a vacilagdo gestaltica na
adolescéncia, ele ja ndo reconhece mais seu préprio corpo nem o mundo a sua
volta, o sujeito se vé sobrepujado por tantas questdes que as vezes até pode
duvidar de sua prépria capacidade para dar conta de todas elas. (ALBERT,
2015, p. 30).

Albert (2015) no livro intitulado O adolescente e 0 Outro aborda o adolescente
em relacdo a sexualidade, destacando que esse periodo envolve o encontro com o real do
sexo e traz consequéncias sobre o corpo e imagem. O corpo se torna placo das
transformacdes pulsionais, trazendo a tona questfes que afetam tanto a imagem quanto a
percepcdo de si. O corpo passa a ser interpretado de uma nova maneira, tornando-se
objeto de desejo e angustia. Essa transformacéo do corpo e da imagem ganha um novo
contorno na era digital, onde o aplicativo TikTok serve como um espago onde 0s
adolescentes apresentam seu corpo e sua imagem para a validacdo externa, explorando a
pulsdo escopica que alterna entre 0 gozo e a angustia de ser visto. Tal concep¢do se
associa com as ideias de Lacan sobre o corpo como um lugar onde o adolescente tenta
sustentar a fantasia de completude, mas ao mesmo tempo, enfrenta o trauma de sua
divisdo subjetiva. O corpo, nesse periodo, é alvo de intensas identificacdes e
reelaboracdes da imagem, refletindo o confronto com o real da sexualidade e a auséncia
de uma relacdo sexual plenamente simbdlica. A imagem corporal, frequentemente

idealizada ou em descompasso, torna-se um terreno de conflitos e descobertas.

Tal ruptura com as identificagdes infantis e a busca por novas referéncias coloca
a identidade do sujeito adolescente em suspenso, especialmente no campo social, Freud
descreve esse processo no texto Psicologia das Massas e Andlise do Eu (1921). Ao que
tange a adolescéncia, o jovem se vé confrontado com novas identificagdes e o
funcionamento da dindmica social. Ao se inserir em grupos, o adolescente se identifica
com novos ideais e figuras que ocupam o lugar de referéncia simbdlica. Esse momento
tem importancia estruturante, pois ¢ um condutor de travessia desse periodo que pode
revelar a delicada posi¢ao subjetiva do jovem. A identificacdo na logica da psicologia das
massas, conforme desenvolvida por Freud (1921), opera a partir de um mecanismo
fundamental: a inscri¢ao do sujeito adolescente na rede de significante do Outro. O jovem

ao se inserir em um grupo, faz lacos de identificacdo com um lider e/ou com membros,
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ao ponto de sua singularidade subjetiva poder vir a ser inibida em prol de pertencimento
coletivo. Para que esse grupo se torne coeso a identificacdo ao mesmo ideal ¢
determinante, geralmente encarnado na figura de autoridade ou por um significante

central que estrutura o lago social. Conforme nos aponta Freud (1921):

Nas [...] relagdes com os pais ¢ irmdos, com a amada, o amigo, o
professor ¢ o médico, o individuo sempre sofre a influéncia de apenas uma
pessoa, ou um numero minimo delas, cada uma das quais adquiriu para ele
significagdo extraordinaria. Quando se fala de psicologia social ou de massas,
existe o habito de abstrair dessas relagdes, e isolar como objeto de investigacao
a influéncia que um grande numero de pessoas exerce simultaneamente sobre
o individuo, pessoas as quais ele se acha ligado de algum modo, mas em muitos
aspectos elas lhe podem ser estranhas. Portanto, a psicologia de massas trata o
ser individual como membro de uma tribo, um povo, uma casta, uma classe,
uma institui¢@o, ou parte de uma aglomerag@o que se organiza como massa em

determinado momento, para um certo fim. (FREUD, 1921, p.15).

Freud (1921) desenvolve e estabelece trés formas pelas quais o mecanismo de
identificacdo opera. A primeira identificacao ocorre na inauguragdo do lago social com o
Outro primordial, geralmente associado a quem ocupa a fungdo materna e paterna. A
identificagdo secundaria se constrdi ao longo da vida, a partir de referéncias culturais e
sociais estabelecidas pelo sujeito. Por sua vez, a identificacao histérica caracteriza-se pela
identificacao com o desejo do Outro, ou seja, o sujeito deseja ser desejado na posicao que
o Outro deseja. A identificacdo histérica ganha destaque, pois os sujeitos ndo apenas
renunciam a sua singularidade para reproduzir os costumes do grupo, mas também
desejam ser como o Outro que estrutura o coletivo. O lago social, nesse caso, sustenta-se
menos pela diferenca e mais pela hegemonia, o que pode ter como consequéncia a

segregacao.

Se na perspectiva freudiana, a identificacdo se sustenta direcionada ao Outro
representado pelo lider, enquanto no discurso capitalista contemporaneo a figura do lider
divide espaco com imagens representantes da mercadoria. Passa a ocorrer a evanescéncia

da figura de autoridade, o lider perde forca de sua atuacdo, e profusao de figuras e imagens
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ganham lugar e capturam o adolescente. A identificagdo se d4 menos pelo mestre e passa
a dar também pela l6gica de mercadoria através de imagens, onde o sujeito se aliena a
repeticao dos objetos de consumo e a propria imagem. A incidéncia do discurso capitalista
inverte a posicao do sujeito, ¢ através da mercadoria promete a eliminagao da falta e incita
o circuito do gozo de consumo. Essa dinamica faz com que a subjetividade do adolescente
seja reduzida a uma identidade performatica instigado a produzir-se como objeto de gozo

para imagem que tem do Outro, operando na logica escOpica da sociedade do espetaculo.

Nesse sentido as redes sociais, em especial o aplicativo TikTok, se torna um campo
fértil para a identificagdo massiva dos jovens por uma imagem de Ideal do Eu, por meio
dos influenciadores e tendencias. A possibilidade de se fazer ver e ser visto e
principalmente pelo jubilo ver sendo visto, reforcando a logica escopica de identificacdo
e o imperativo da exposicdo e consumo. Comentaremos essa perspectiva mais

aprofundada no capitulo quatro.

Como mencionado, o processo de identificacao se estrutura a partir dos vereditos
do Outro, ou seja, dos significantes que lhe sdo dirigidos ao adolescente. Todavia esses
significantes muitas vezes, fazem injuria ao sujeito. Como na adolescéncia a identidade
do jovem estd em suspenso, por estar fazendo a travessia marcada por um momento de
reorganizagao subjetiva, o sujeito se vé confrontado com uma série de nomeagoes que lhe
sdo impostas, € que nem sempre coincidem com a sua propria experiencia subjetiva.

Como salienta Soler (2021):

Para colocar em questdo o sentimento de identidade, ha também fendmenos
menos extremos, que se destacam mesmo da banalidade. E tudo o que se poderia
formular de uma expressao divertida: “eu ndo sou o que vocés pensam que sou”.
Dito de outra maneira: todas as experiéncias com as quais o sujeito se defronta,
no protesto barulhento ou silencioso, os vereditos identitarios do Outro, todos os
seus “tu €s”... isto ou aquilo. Esses fendmenos sdo particularmente agudos no
momento da adolescéncia por razdes fundamentais. Eu chamo vereditos do
Outro todos os julgamentos de atribuicdo que ele aplica ao sujeito e cujos
significantes “fazem injuria” ao sujeito, dizia Lacan, a um sujeito que se percebe
outro que nio aquele que as palavras que lhe sdo langadas sobre a realidade, mas

sem poder dizer qual outro ele é. (SOLER, 2021, p.15).
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Como consequéncia, ha um tensionamento entre a o adolescente se posicionar de
forma singular e a pressao para declinar a alienagdo aos moldes da sociedade escopica.
Essa discrepancia gera angustia e pode levar o jovem a uma tentativa de reivindicar um
lugar proprio ao discurso social. Entretanto o sujeito ndo se reduz ao conjunto de
identificacdes imaginarias e simbolicas que recebe, pois hd sempre algo que escapa a
nomeagao — um resto que resiste a captura dos significantes e que sustenta o desejo. Soler

(2021) aponta que:

Se o que a psicanalise chamou de o eu ¢ o conjunto das imagens, imagem do
corpo inclusive, ¢ de significantes que identificam o individuo social ou
socializado, logo se concebe que o que Lacan chama de sujeito é a parte do ser
que ndo ¢ identificada, ndo identificada por essas imagens ¢ esses significantes.

(SOLER, 2021, p.16).

Se a identificagdo com a massa de imagens mercadologicas tende a alienacao, por
outro lado, ha um resto que resiste a captura total do adolescente por essa logica. Diante
disso, cabe perguntar: ha saidas para o jovem nesse cenario virtual? O adolescente pode
encontrar brechas para reinscrever seu desejo, transformando a logica da repeticdo de
consumo em um ato de criacdo, permitindo se dizer. Esse movimento pode ser
interpretado a partir do que a psicanélise propde como operagdo sublimatoria. Algo da
ordem do desejo resiste ao império do gozo imposto pelo discurso capitalista. Dessa
forma, a adolescéncia se revela um momento privilegiado para a irrupcao dessa questao
identitaria, onde o sujeito busca articular, por meio do lago social e dos significantes na
cultura, uma posi¢ao que lhe seja propria, ainda que marcada pela incerteza e pelo nao-

saber.

No que se refere ao Prefacio O Despertar da primavera (1974) salientamos a
seguinte citacdo de Lacan “trata-Se no entanto, de uma experiéncia ao alcance de todos.
Que o pudor designa: privado. Privado de qué? Justamente, de que o pubis so faca passar
ao publico, onde se exibe como objeto de uma levantada de véu.” (1974, p. 558). Nesse

sentido o adolescente faz a travessia do meio privado para o meio publico, ou seja, do
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nacleo daqueles que ocupam fungdo materna e paterna para o meio social. Albert (1995)
discorre sobre o desligamento dos pais ser um processo crucial no tempo adolescer. Como
parte do processo de subjetivacao do adolescente este vai se distanciando gradativamente
da autoridade parental na busca pela propria identidade e uma nova relagdo com o desejo.
Onde muitas vezes colocando em questdo as referéncias parentais que sustentavam sua

infancia.

O adolescente é esse sujeito que escolhe sustentado na alienacdo ao Outro mas
inscrevendo, na relagcdo com o Outro, a vertente da separacgdo. O trabalho da
adolescéncia se inscreve na elaboragdo desse bindmio: alienagdo e separacao.
Atravessa-la é também suportar o fato humano de que somos todos alienados
e, a0 mesmo tempo, poder tirar conseqiiéncias absolutamente singulares dessa

mesma aliena¢do — e se servir dela! (ALBERT, 1995, p. 65).

Essa postura questionadora esta associada a precipitagdo de reconfigura-se frente
ao proprio desejo e identidade no contexto em que as figuras de identidade sejam pais,
professores ou instituicbes — representam um saber que o adolescente vé como
insuficiente, faltoso ou opressor. Ao desvelar as falhas e limites das geracdes anteriores,
0 adolescente busca afirmar sua singularidade e construir um novo lago social. O
adolescente atravessa esse processo ao suportar o fato humano de que todos somos
alienados ao Outro, mas ao mesmo tempo, deve tirar consequéncias singulares dessa
alienacdo, servindo-se dela, separar-se, para reconfigurar sua propria posi¢do no laco
social. Em outras palavras, a causa¢do do sujeito na operagdo de alienagdo e separagao,
tal como estabelecida por Lacan (1963/1964), indica que a separagao corresponde a um
retorno da alienagdo. Tal operagdo ocorre porque a relagdo entre sujeito e Outro ¢

assimétrica, circular e ndo reciproca.

[...] Lacan para especificar as operacOes de alienagéo e separagdo que
expressam a causagdo do sujeito, & em Ultima instancia a analise das
fungoes logicas possiveis do conectivo “ou-ou”. Ora, o “ou” inclusivo

(alienagdo), exclusivo (separacao) e o “ou” da escolha forcada (um tipo
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especial de alienacdo), ndo podem ser apreendidos fora de um processo
interpretativo [...]. (DUNKER; ASSADI, 2004).

A adolescéncia pode ser pensada como um momento 16gico na estruturagao
subjetiva em que os processos de alienagdo e separagdo, tal como formulados por Lacan
(1963/1964) em Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise: o seminario, livro 11,
sdo reatualizados com uma intensidade singular. Esses dois tempos estruturam a entrada
do sujeito na linguagem e da cultura, sendo essenciais para compreender a relagao do
adolescente como Outro e o proprio desejo. Na adolescéncia esse processo se torna
particularmente relevante, pois ¢ 0 momento em que a subjetividade é convocada a se
reinscrever a partir das identificacdes infantil e elaboragdo singular diante do desejo do

Outro.

E importante salientar que o termo infantil tem origem no latim infantilis, derivado
de infans, que significa literalmente “aquele que nao fala”. Ou seja, a crianga, enquanto
ainda sem fala propria, ¢ falada pelos que ocupam o lugar do Outro. Sua constitui¢do
subjetiva exige, nesse sentido, uma alienagdo as palavras do Outro — essas palavras ja
dadas, acostumadas, que a antecedem. E apenas a partir desse processo que a crianga pode
emergir como sujeito. No momento logico da separacdo, proprio da adolescéncia, ocorre
o descolamento dessas significagdes impingidas: o jovem se separa do que lhe foi dito
para, entdo, encontrar um modo préprio de se dizer — ou, em melhores circunstancias,

de bem-dizer aquilo que lhe escapa.

Segundo Bulcdo Nascimento (2010) a alienagdo corresponde ao primeiro
momento da constitui¢ao subjetiva ao passo quando o sujeito se insere na linguagem, ou
seja, para que o sujeito possa existir ele deve se inscrever no campo da linguagem e dos
significantes preexistentes a ele. Essa captura pelo simbdlico se da pelo bindmio S1-S2,
onde Sl representa um significante primordial que marca a entrada do sujeito na
linguagem, e S2 remete a sequéncia significante que da sentido retroativamente ao
primeiro. O sujeito €, assim, determinado pelo campo do Outro e submetido as regras do

discurso e da cultura.
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Temos aqui o par minimo da cadeia significante: S1-S2. S1 como o substituto
do grito, primeiro significante do sujeito; S2 como o significante da resposta,
o significante que faz do grito mesmo um significante? . Ora, dizer que é S2
que transforma, num a posteriori, o grito em um significante, equivale a dizer
que é S2 que inaugura a fungdo propriamente de significagao da linguagem.
Em outros termos, ndo ¢ sendo apods ter tido lugar a resposta do Outro que
podemos realmente afirmar que houve algo como uma mensagem, um apelo.
S2 ¢é, portanto, o vetor semantico, ja que € ele que da, retroativamente, sentido
a S1. A dimensao do sentido esta assim na articulagdo de S1-S2. Desta forma,
ndo é somente o fato de tomar S1 como representante, mas sobretudo o fato de
articula-lo a S2 o que produz sentido e, em consequéncia, alienagdo. O
processo de alienagdo consiste precisamente em que o sujeito se faga
representar por um significante para outros significantes. A chave estd na
preposicdo para preposi¢do que indica o assujeitamento as leis do Outro.

(BULCAO NASCIMENTO, 2010).

Essa captura pelo significante implica uma perda estrutural, ou seja, para se
inscrever no campo da linguagem, resta uma cota pulsional que nao foi possivel de
significar. Isso tem por consequéncia que toda nomeacdo é acompanhada de um resto
irredutivel, um ponto de opacidade que retorna. Na adolescéncia, essa tensdo se expressa,
por exemplo, no questionamento da identidade ("quem sou eu?"), no confronto com a

autoridade do Outro e na busca por novas formas de inscri¢ao subjetiva.

A separacdo ¢ o encontro com a falta e a emergéncia do desejo. Nesse tempo 16gico
o sujeito desvela a falta do Outro, e frente essa falta, pode se posicionar de forma mais
singular diante do proprio desejo. Se na alienagdo o sujeito estd completamente submetido
ao Outro, na separacao ele descobre que o Outro ¢ furado, que ha uma falta fundamental.
Esse momento ¢ crucial na adolescéncia, pois ¢ quando o sujeito se depara com a
inconsisténcia do Outro parental e institucional, percebendo que as figuras de autoridade
ndo possuem todas as respostas. Essa opera¢do pode ser representada quando ocorre na
relagdo S1-S2, permitindo ao sujeito um encontro com a, o objeto causa do desejo. Esse
objeto a ¢ aquilo que escapa a captura significante, aquilo que resiste a simbolizacdo e
que, a0 mesmo tempo, estrutura a economia libidinal do sujeito. Assim como pontua

Lacan (1963/1964):


https://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?pid=S1983-07692010000100009&script=sci_arttext#3a
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Uma falta, ¢ pelo sujeito, encontrado no Outro, na intima¢do mesma que lhe
faz o Outro por seu discurso. Nos intervalos do discurso do Outro, surge na
experiencia da crianga, o seguinte, que ¢ radicalmente destacavel - ele me diz

isso, mas o que é que ele quer?

Nesse intervalo cortando os significantes, que faz parte da estrutura mesma do
significante, estd a morada do que, em outros registros de meu
desenvolvimento chamei de metonimia. E de 1a que se inclina, é de 1a que
desliza, ¢ de 14 que foge como furdo, o que chamamos desejo. (LACAN,

1963/1964, p. 209).

Na adolescéncia, esse processo pode ser observado na forma como o jovem lida
com a exigéncia de construir um lugar proprio, distinto das identifica¢des infantis.
Enquanto a alienagdo o insere no campo dos ideais e das normas sociais, a separagao lhe
permite questionar esses ideais e buscar uma posi¢ao desejante. Isso pode ocorrer por
meio de atos transgressivos, da recusa as expectativas parentais ou da criagdo de novas
referéncias identificatorias. Porém essa operacdo de transformacao subjetiva desenvolve-
se pela via da operag¢do de alienagdo e separacdo. Como nos sinaliza Dunker e Assadi

(2024):

Nossa hipdtese ¢ de que a marcacdo lingiistica dessas transformacgdes
subjetivas, da alienag@o a separagdo, ¢ expressa pela modificagdo da forma
retérica dominante no discurso. Isso ndo quer dizer que toda transformagdo
desse tipo implique modificacdo do sujeito, mas que toda modificacdo do

sujeito seria acusada por esse indicador. (DUNKER; ASSADI, 2004).

Assim, o questionamento das figuras de autoridade e das geracOes anteriores se
insere como parte da tarefa de se separar simbolicamente do Outro que ocupam funcéo
materna e paterna, sem perder de vista que a alienacdo € uma condicdo inevitavel, mas a
separacdo também uma oportunidade de invencdo e singularidade. No TikTok, essa

alienacdo se manifesta na busca constante por reconhecimento por meio da aderéncia a
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tendéncias e na espera pela aprovagdo do Outro no digital. No entanto, essa mesma
plataforma oferece ao adolescente uma oportunidade de expressar sua singularidade,

representando um movimento de separacéo e criacédo subjetiva.

O analista, tantas vezes convidado a acompanhar o adolescente em seu trabalho,
e que basicamente deve proceder aos cortes impares na infinda cadeia de
demandas, como o disse Lacan em "O Seminario, livro 9: a identificacdo™ (1961-
2), surpreende-se com a perspicacia dos ditos que o "despertar da primavera"
provoca nesses sujeitos, que, mais do que quaisquer outros, vivem 0 momento
mais rico do exercicio da subjetividade: o sujeito adolescente sabe por
experiéncia que ndo pensa ou ndo é, jamais totalmente determinado pelo

pensamento e nunca sendo por inteiro. (ALBERT, 1995, p. 11).

Nesse sentido, a clinica psicanalitica com o sujeito adolescente direciona-se ao
favorecer a emergéncia de um desejo proprio, permitindo que ele invente uma forma
singular de lidar com a falta e de construir um percurso ao laco social que ndo seja
meramente alienado a légica mercadoldgica. A travessia da alienacdo a separagdo ndo ¢
um destino garantido, mas uma possibilidade que se abre a partir do encontro com o

desejo.

A adolescéncia representa um momento de reconfiguracao subjetiva, no qual o
sujeito precisa lidar com a angustia e o desejo, ambos intensificados pela reorganizagao
pulsional deflagrada pela puberdade. Pois ¢ na adolescéncia que o sujeito se depara com
anecessidade de reinscrever o desejo, ja que as coordenadas infantis de satisfacdo deixam
de operar da mesma maneira e, com a angustia propria do encontro com a falta. Como

aponta Rocha e Loures (2022).

O sujeito é conceituado pela psicanalise como um ser constituido por uma falta
fundamental. Se Freud, desde os primdrdios da psicanalise, aponta para um
resto irredutivel da constituicdo do sujeito, das Ding, Lacan, com a sua teoria
do objeto a e, posteriormente, em seus desenvolvimentos sobre 0s processos

de alienacdo e separacdo na causacgao do sujeito, ird enfatizar que, em Ultima
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instancia, o ser do sujeito refere-se a esse objeto, sem imagem, sentido ou
consisténcia e para sempre perdido. (ROCHA; LOURES, 2022, p. 73).

Esse objeto, 0 objeto a, representa um vazio vinculado ao campo do gozo, que se
manifesta em cada etapa do processo de subjetivacdo do sujeito. O objeto a tem fungéo
de intermediar o corpo ao significante e a formacéo do sujeito por meio do trauma, que
advém da introducéo na linguagem e do confronto com a realidade da sexualidade, exerce
uma funcdo de organizagdo no corpo, evitando sua fragmentagdo e caos. Baseada na
angustia de castracéo essa funcéo organizadora impulsiona um movimento retroativo e se
manifesta quando objeto a incide em cada tempo l0gico da subjetivacao do sujeito. Ao se
deparar com o real da castracdo, o sujeito é remetido, de forma retroativa, a revisitar cada
tempo légico em que os objetos parciais deixaram suas marcas. Esse retorno retroativo
atravessa cada um desses objetos com o vazio da castragdo, trazendo consigo um evento
contingente que remete o sujeito novamente a castragdo, conferindo sentido a sequéncia

temporal. Como pontua Lacan (1962/1963):

Ha milhares de indicios sensiveis de que o momento em que realmente
comega o funcionamento do conceito [...] poderia ser situado de maneira
totalmente diversa, em fun¢do de um vinculo a ser estabelecido entre a
maturagdo do objeto a, tal como eu o defino, e a idade da puberdade.

(LACAN, 1962/1963, p. 282).

Na adolescéncia, a relevancia desse processo se torna evidente. Ao se deparar com
o real da sexualidade e com a castracdo de forma mais explicita, o adolescente ¢
impulsionado a confrontar a impossibilidade da relagdo sexual e a reelaborar suas
fantasias e identificagdes. No contexto digital contemporaneo, plataformas como o
TikTok, se tornam espagos privilegiados onde esse mal-estar se manifesta, seja por meio
da alienag¢do nos moldes do discurso capitalista, seja pela possibilidade de transformar
essa experiéncia de travessia em formas de invengao singular sublimatoria. Esse momento
de redefini¢do ¢ fundamental para que o adolescente possa atravessar o campo da
alienacdo e da separagdo, articulando sua singularidade a partir do impacto desses

eventos. Assim, a fun¢do organizadora do objeto a, em meio a angustia e ao trauma da
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castragdo, contribui para a estruturacdo psiquica do adolescente, despertando nele o

desejo de saber-fazer a transicdo para a vida adulta.

3.2 - Entre-telas: o corpo adolescente no jogo do olhar e visualizar

Na adolescéncia, a dimensdo do corpo torna-se um eixo central da experiéncia
subjetiva, marcado pelo encontro com o real da puberdade e pela necessidade de
reelaboracdo das identificagcbes imaginarias construidas na infancia. Esse processo
evidencia a distin¢do entre o corpo préprio, que o sujeito acredita possuir, e o corpo do
Outro, que se impde como referéncia ao desejo e a0 gozo, mas que nunca pode ser

completamente apreendido, apenas parcialmente.

Diferente do corpo objeto da medicina, que faz equivaler corpo e organismo, o
corpo a partir da perspectiva psicanalitica, adiciona o postulado que o corpo se fabrica
com o discurso e isso 0 eleva como “corpo sensivel a um dizer” (Lacan, 1963/1964). A
incidéncia da linguagem, que marca o corpo do ser falante, subverte a relacdo do sujeito
com seu corpo, uma vez que o sujeito ndo ¢ o corpo, apesar de acreditar que o tem.
Conforme Lacan (1963/1964) “na realidade ele ndo o tem, mas seu corpo ¢ sua Unica
consisténcia, consisténcia mental, ¢ claro, pois seu corpo sai fora a todo instante [...]. O
corpo decerto ndo se evapora e nesse sentido ele € consistente”. Lacan (1963/1964) define

consisténcia pelo que se mantem unido:

O que quer dizer consisténcia? Que dizer aquilo que mantém junto, e é por isso
que €, aqui, simbolizada pela superficie. Com efeito, pobres de nos, s6 temos
ideia da consisténcia pelo que constitui saco ou trapo. E a primeira ideia que
fazemos disso. Mesmo o corpo, nos o sentimos como pele retendo em seu saco

um monte de orgaos” (LACAN, 1963/1964, p.41)

Logo, o que o sujeito tem por aquilo que acredita possuir — seu corpo proprio —
equivale a consisténcia do “eu”, oferecendo uma ideia de unificagdo e fechamento. Isso
esta de acordo com a tese freudiana segundo a qual “o eu €, primeiro e acima de tudo, um

eu corporal, ndo ¢ uma entidade de superficie, mas ¢é, o proprio eu, a projecao de uma
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superficie” (Freud, 1923/1996). Essa construgdo implica que o corpo proprio ¢ uma
consisténcia simbdlica representada pelo Outro, sustentado pela linguagem e pelo
imaginario refletido na imagem especular. A constitui¢do do corpo passa pelo complexo
otico denominado Estadio do Espelho. Lacan (1949) o definiu como ““a transformagao
produzida no sujeito quando ele assume uma imagem.” Esse momento ocorre quando o
sujeito assume uma imagem especular como referéncia a unidade do corpo. No entanto,
essa unidade, por ser imagindria, ¢ ilusoria, pois comporta um resto inapreensivel do real.
Trabalhamos com mais qualidade esse conceito no capitulo dois, 4 sociedade escopica:
o ver e ser visto no aplicativo TikTok. Assim, compreendemos que o Estddio do Espelho
ndo garante uma unidade corporal plena nem a constitui¢ao definitiva do “eu”. H4, sem
davida, um processo de construgdo no sentido de estabelecer uma borda, porém esse
contorno ¢ furado e borrado. Dessa forma, o litoral entre o “eu” e o Outro chega a
adolescéncia em permanente reconstrucao, colocando a prova a reestrutura¢ao da imagem
do corpo. Essa reconfiguracdo do contorno do corpo ¢ marcada pela estranheza e pelo
mal-estar, ou seja, o corpo, em sua propria concepgao, € um estranho, que frequentemente

sofre tentativas de ser capturado como algo patologico.

Dessa maneira, o “corpo de um” (esse que chamamos indevidamente de
proprio, ja que nada é mais estranho, €xtimo) experimenta as transformacdes
pubertarias e o trabalho psiquico de subjetivagdo dessas mudangas, que,
embora sejam significativas, ndo revelam precisamente um corpo inteiramente
novo, mas escancaram a natureza fragmentada do corpo do humano pela

propria intrusdo da linguagem. (ALMEIDA; FERNANDES, 2020).

O corpo, enquanto estrangeiro ao sujeito, manifesta seu mal-estar na forma do
sintoma, que nao deve ser reduzido a uma patologia rigidamente enquadrada nos manuais.
Classificar o adolescente em categorias diagndsticas fixas € apagar sua verdade, sua
singularidade, cristalizando-o em um lugar que, ao invés de acolher seu mal-estar, o
silencia. A psicanalise, ao contrario, sustenta a escuta desse sintoma, permitindo que, a

partir dele, o jovem encontre modos singulares de saber-fazer com o real que o atravessa.
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Segundo Soler (2017), “a adolescéncia ¢ a idade do encontro com o corpo do
Outro”. O corpo do Outro ndo se refere apenas ao corpo fisico de outra pessoa, mas ao
lugar do Outro simbolico, no qual o sujeito supde um saber e, a partir disso, depreende

algo sobre seu proprio desejo e seu proprio corpo.

Que o sujeito como tal estd na incerteza em razao de ser dividido pelo efeito
da linguagem, ¢ o que lhes ensino, eu enquanto Lacan, seguindo os tracos da
escavacdo freudiana. Pelo efeito de fala, o sujeito se realiza sempre no Outro,
mas ele ai ja ndo persegue mais que uma metade de si mesmo. Ele s6 achara
seu desejo sempre mais dividido, pulverizado, na destacavel metonimia da fala.
O efeito de linguagem esta o tempo todo misturado com o fato, que e o fundo
da experiencia analitica, de que o sujeito so € sujeito por ser assujeitamento ao
campo do Outro, o sujeito provém de seu assujeitamento sincronico a esse
campo do Outro. E por isso que ele precisa sair disso, tirar-se disso, e no tirar-
se disso, no fim, ele saberd que o Outro real tem, tanto quanto ele, que se tirar
disso, que se safar disso. E mesmo ai que se impde a necessidade de boa-fé,
fundada na certeza de que a mesma implicacdo da dificuldade em relagéo as

vias do desejo existe também no Outro. (LACAN, 1973/1985, p. 184).

Na adolescéncia, esse encontro com o corpo do Outro se torna central, pois a
promessa da puberdade é a possibilidade de acesso ao corpo do outro. “O corpo do outro,
assim escrito com minuscula, ¢ aquele do qual o sujeito supde gozar e isto ¢ a promessa
da puberdade” (Almeida; Fernandes, 2020). Mas essa relacdo se revela impossivel na
completude esperada. Lacan (1972/1973) aponta que “s6 se pode gozar de uma parte do
corpo do Outro”. Pois 0 que tange a relagdo sexual, 0 corpo do outro mostra-se como
conjunto de objetos parciais. “Nao ha relagdo sexual porque o gozo do Outro, tomado
como corpo, ¢ sempre inadequado” (Lacan, 1972/1973,p.197). A partir dessa
conjectura o advento do sexual sempre serd da ordem da “inadequacdo radical do
pensamento a realidade do sexo” (Lacan, 1966/1967). Logo para Lacan (1972/1973, p.
14), “o que chamamos de gozo sexual ¢ marcado, dominado, pela impossibilidade de

estabelecer, como tal, em parte alguma do enunciavel, esse inico UM que nos interessa,

o UM da relagdo sexual.”
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Assim, o encontro com o Outro ndo € pacifico, pois, muito além do ato sexual
(mas também nele), trata-se de um “mau encontro”, at¢é mesmo quando ha o
orgasmo, porque a linguagem coloca o humano em uma posi¢ao outra que nao
a da completa submissdo as necessidades. Inclusive nos casos em que supomos
haver uma complementaridade, como no caso do par masoquismo-sadismo.

(Almeida; Fernandes, 2020).

A dimensao da linguagem no humano impossibilita a plena satisfagdo no encontro
com o corpo do Outro. De acordo com Lacan (1957/1958), “desde a origem, a necessidade
tem sua motivacao no plano do desejo, isto €, de alguma coisa que se destina, no homem,
a ter uma certa relacdo com o significante”. Assim, “gozar tem essa propriedade
fundamental de ser em suma o corpo de um que goza de uma parte do corpo do Outro”
(Lacan, 1972/1973). Diante a isso, a adolescéncia é sempre da ordem do mau encontro,
uma vez, que as promessas do adolescer ndo se realizam. Pois “Nao ha relagao sexual.”

(Lacan, 1972/1973).

Nesse contexto, rompe a angustia, porque o encontro do adolescente com o sexo
implica a uma exigéncia subjetiva: a necessidade de posicionar-se na partilha dos sexos.
Esse processo envolve ndo apenas a identificagdo de um lugar simbdlico no campo do
desejo e da linguagem, mas também a constatacdo de que ndo ha um saber prévio que o

determine de forma absoluta.

Originalmente, exige de antemao um enorme esfor¢o do sujeito pelo simples
fato de que a adolescéncia implica um encontro com o sexo — o qual no se
reduz a relagdo sexual propriamente dita, mas, muito antes disso, ¢ o encontro
do adolescente com as questdes sobre a assungdo de um posicionamento na
partilha dos sexos. Esse encontro, que ndo pode ser evitado ¢ do qual nem
mesmo o pai pode salvar seu filho, serd mais ou menos angustiante de acordo

com o syjeito. (ALBERT, 2010, p. 08).

Lacan (1962/1963) define a angustia como “aquilo que ndo engana, o que

esta fora de duvida”, porque ela se manifesta quando ha uma iminéncia de encontro
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com algo que escapa ao significante, a simbolizagdo, e se apresenta algo do real.
Todavia a angustia emerge da falta de garantia sobre o proprio desejo e sobre como
lidar com o desejo do Outro. No caso da adolescéncia, essa experiéncia se da no
enfrentamento do nao saber a sua posi¢ao subjetiva frente ao corpo e desejo do Outro,
na falta de um modelo universalmente dado e garantido pelo Outro. Dessa maneira o
encontro com o corpo do Outro ndo é algo estavel ou completamente apropriével pelo

sujeito; ele escapa, se desorganiza e exige novas formas de subjetivacao.

Assim a diferenca fundamental entre o corpo préprio e o corpo do Outro reside no
fato do corpo proprio ser um efeito de sentido, estruturado a partir da linguagem e da
imagem, sempre incompleto e atravessado por um resto. J& o corpo do Outro é o que
escapa a captura total pelo sujeito, sendo, a0 mesmo tempo, objeto de desejo e fonte de
angustia. Na adolescéncia, esse dilema se acentua, pois o sujeito precisa lidar com a
transformac&o do préprio corpo e com o encontro faltoso com o corpo do Outro, 0 que

implica uma reconfiguracéo frente ao desejo e de sua identidade.

O adolescente precisa inventar uma forma singular de responder a essa questdo, o
que torna essa travessia marcada por intensas inquietagdes. Diante da falta de garantia
imposta pelo encontro com o sexo na adolescéncia, o sujeito se v€ convocado a criar uma
forma propria de lidar com essa falta. Esse movimento nao € opcional, pois a inexisténcia
de um saber prévio ou de uma féormula universal que assegure a posicao do sujeito na
partilha dos sexos impde a necessidade de inventar uma saida singular para sustentar-se
diante do desejo e da angustia. Esse processo pode ser associado ao que Lacan
(1975/1976) chama de savoir-faire, ou saber-fazer. O saber-fazer, diferente do saber
conceitual, refere-se a um saber inventivo e criativo, um saber que se constréi na
contingéncia e na experiéncia subjetiva. Ou seja, diante da auséncia de um manual que
diga como lidar com o real da sexualidade, o adolescente precisa elaborar solugdes,
formas singulares de se sustentar no lago social e na relagdo com o corpo e com o desejo.
Nesse contexto, a sublimagdo se apresenta como possivel representagdo criativa,
permitindo que o excesso pulsional, tipico da adolescéncia, encontre um destino que nao
recaia no gozo mortifero ou na alienacdo total aos moldes do discurso capitalista. Ao
deslocar a pulsdo para produgdes simbdlicas, culturais e criativas, o adolescente constroi
uma solugdo subjetiva que, ao mesmo tempo, responde ao impasse das transformagoes

do corpo e do desejo, inscrevendo-o no laco social. Assim, o saber-fazer e a sublimagao
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se articulam como modos de invencdo frente ao mal-estar proprio dessa fase,
possibilitando ao sujeito adolescente transformar sua inquietacdo em uma criagao que lhe

permita sustentar-se diante do furo no real que o atravessa.

Posto isso, considerando a presenca expressiva dos adolescentes nas redes sociais,
surge a seguinte questdo: de que maneira o fenomeno da exibi¢do no aplicativo TikTok

impacta a construcao da imagem corporal na adolescéncia?

A adolescéncia implica o “desligamento da autoridade dos pais” (Freud, 1905, p.
214). Tal processo envolve o redirecionamento do olhar, que passa do Outro parental para
o Outro social. Esse olhar da cultura ¢ estruturante e permite ao adolescente construir um
novo lugar simbdlico no dito mundo adulto. Durante essa transi¢do, o discurso capitalista,
que coloca em primazia a relacdo mercadolégica em detrimento do lago social
(trabalharemos esse conceito no capitulo quatro), interfere como a juventude estabelece

arelagdo com a imagem do corpo.

O aplicativo TikTok, um dos muitos nomes do discurso capitalista, hegemonicamente
escopico, “incita os sujeitos a uma posi¢do subjetiva particular frente ao Outro. As
disputas por visualizagdes e likes passam a reger os lacos que se organizam
preponderantemente em torno da imagem, da exibicao e da solicita¢do do olhar.” (Gomes;
Pedrosa Filho; Teixeira, 2021, p. 92). Cabe ressaltar que segundo Lacan (1963/1964) "O
corpo ganha seu peso pela via do olhar.". Essa formulacao remete a ideia de que o corpo
do sujeito nunca ¢ inteiramente proprio, mas sempre atravessado pelo olhar do Outro, o
que ¢ especialmente evidente na adolescéncia. No contexto do TikTok, essa dindmica se

intensifica, pois impacta as escolhas sintométicas dos adolescentes frente ao corpo.

Diferente do que ocorre no Estadio do Espelho, no qual o espelhamento ¢ estruturante
e permite ao sujeito identificar-se com uma imagem unificada, ainda que ilusoria,
garantindo uma organiza¢do minima da sua identidade, a interface da tela do TikTok
assume um carater de "reflectograma". Lacan (1960/1961) refere-se a esse fenomeno
como um espelhamento infinito, um efeito visual gerado quando dois espelhos sdo
colocados um diante do outro, criando uma sucessao interminavel de imagens que se

repetem sem um ponto fixo de estabilizagdo.
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A tela permite disfarcar a falta de um significante no Outro, o S(A). E como se
a imagem adquirisse consisténcia, como se fosse possivel “toca-la” com as
pontas dos dedos. Se os adolescentes estdo especialmente concernidos a
propria imagem, despedindo-se do corpo infantil e buscando uma nova
autenticagdo diante do espelho, os efeitos dessas mudangas se tornam
particularmente controlados, manipulados, editados, “corrigidos” pelas telas

das redes sociais. (GOMES; PEDROSA FILHO; TEIXEIRA, 2021, p. 95).

A experiéncia digital no TikTok pode provocar sobreposi¢des imagindrias ao nao
oferecer limites e contornos simbolicos na relagdo com o corpo proprio e com o corpo do
Outro. O aplicativo proporciona um espago de “visualizagdo infinita”, na medida em que
suspende a falta constitutiva do olhar, a qual confere um ponto de unidade corporal.
Diante disso, ¢ fundamental distinguir o olhar e o visualizar. O olhar ndo se configura
apenas em ver, mas encontra satisfacdo em ver, evidenciando sua relacdo com o desejo
inconsciente, pois inclui o Outro marcado pela falta. Nesse sentido, o olhar torna-se um
ponto cego no circuito pulsional, promovendo uma experiéncia de inquietagdo. Essa
inquietacdo, ou seja, a angustia, surge quando o olhar atravessa a imagem especular,

rompendo sua consisténcia ilusoria, conforme discutido no capitulo dois.

No que se refere ao ato de visualizar, “ficamos tdo fascinados com a imagem do
espelho que esquecemos dos seus limites.” (Lacan, 1962/1963). E justamente pelas
infinitas sobreposi¢des de imagens refletidas — tal como Narciso, fascinado pelo proprio
reflexo no espelho d’agua no lago — que a tela do TikTok suprime a falta-a-ver, apagando
a inquietagdo que abre para a experiéncia do desejo e da castracdo. Como apontam
Gomes, Pedrosa Filho e Teixeira (2021), esse fendmeno redefine a relagdo do sujeito com

a propria imagem, fortalecendo um circuito fechado de exibi¢ao e reconhecimento.

Nas redes sociais, contudo, ndo ¢ a fung@o do olhar que vai fazé-las funcionar,
captar uma multiddo fascinada de adolescentes. O olhar causa embarago,
estorvo, perturba a imagem, e pde em xeque a funcdo da visdo. A visdo serve
justamente para tirar o olhar da cena, garantindo uma permanéncia
ostentatdria, falica. Por isso, ¢ tao frustrante publicar e ndo ser visualizado.

(GOMES; PEDROSA FILHO; TEIXEIRA, 2021, p. 96).
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O olhar ndo ¢ apenas um fenomeno dptico, mas um operador pulsional que implica
a relacdao do adolescente com a alteridade do Outro. Sendo aquilo que falta e, por isso,
sustenta o desejo, o olhar se instaura no campo da alteridade do Outro. Servir-se dessa
alteridade, permite ao adolescente posicionar-se, lidar com a castragdo e construir modos

singulares de existéncia na dimensao do corpo.

No entanto, no aplicativo TikTok, a logica da visualizacdo instaura um circuito
fechado que esvanece essa alteridade, reduzindo a experiéncia do olhar ao mero ato de
visualizar, transformando-o em uma superficie homogénea. De forma perspicaz, Lacan
(1972/1973, p. 131) ensina: “que um computador pense, quanto a mim estou de acordo.
Mas que ele saiba, quem ¢ que vai dizer isto? Pois a fundagdo de um saber ¢ que o gozo
do seu exercicio ¢ o mesmo do da sua aquisi¢do.” O adolescente, nesse contexto, perde a
possibilidade de servir-se da falta constitutiva da alteridade do Outro para um saber-fazer
com seu proprio corpo e com o corpo do Outro, pois essa falta € eclipsada pela promessa
ilusoria de completude Optica. Dessa forma, em vez de elaborar um lago simbdlico com
o Outro para ir além dele, o sujeito encontra-se capturado em uma miragem escopica que
o aliena de sua propria divisdo, dificultando a criagdo de respostas singulares para a

dimensao do corpo.

Assim, o corpo adolescente, entre o olhar e o visualizar, revela-se como um territorio
tensionado entre o desejo e a captura imagindria. A dinamica escopica do TikTok, ao
oferecer uma miragem de completude, obscurece a falta constitutiva que sustenta o desejo
e o saber-fazer do sujeito. Nesse cendrio, os psicanalistas sdo convocados a sustentar a
escuta desse mal-estar, possibilitando que a inquietagao se subverta em criagdao. Assim, o
desafio contemporaneo € recolocar a falta em cena, para que o adolescente possa se

apropriar de seu corpo para além da imagem.
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4. Do Like e do Laco: as praticas de uso da juventude no TikTok

A pratica de uso do aplicativo TikTok pela juventude pode ser analisada a partir
de duas perspectivas centrais que se tensionam simultaneamente: o discurso capitalista e
a sublimac¢do. No contexto do discurso capitalista, a plataforma atua como uma
engrenagem na maquinaria de consumo e alienagdo, capturando os joves pela l6gica do
mais-de-gozar. Através de videos curtos e altamente virais, a juventude é incentivada a
consumir incessantemente, seja em termos de contetdo ou produtos, criando uma ilusdo
de completude e satisfacdo imediata. Ao reduzir as interacfes sociais e culturais e ao
encorajar a busca constante por validacdo e pertencimento, o TikTok transforma os
adolescentes em consumidores &vidos, alienando-os de um verdadeiro engajamento

critico e reflexivo.

Por outro lado, o uso do TikTok pelos jovens também pode ser visto como um
espaco de sublimac&o, onde as pulsdes da juventude séo desviadas para formas criativas
e culturais. Através da criacdo de conteldos artisticos e humoristicos, os adolescentes
conseguem transformar a plataforma em um meio de expressdo que vai além do
entretenimento e da Idgica do discurso capitalista. Nessa perspectiva, eles elevam seus
videos a dignidade da Coisa, como proposto por Lacan, subvertendo a func¢do inicial do
aplicativo e produzindo algo que transcende a satisfacao imediata do entretenimento. Ao
criar conteddos que exploram a estética, a cultura e a subjetividade, esses jovens
encontram no TikTok um meio de aplacar a irrupcdo do real, caracteristica da

adolescéncia, enquanto mantém lacos sociais e exploram suas singularidades.

A ver!

4.1 Lagos que estruturam: a teoria dos discursos
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Nos textos "Prefacio a Juventude Desorientada™, de Aichhorn (1925/2006), e
"Analise Terminavel e Interminavel" (1937/2006), Freud estabelece e destaca trés oficios
impossiveis de serem realizados completamente, sendo: educar, governar e curar
(analisar). Essas posi¢des insustentaveis sdo tentativas de contornar o impossivel e modos
distintos de fazer laco social. As apostas em subverter a impossibilidade, imposta pela
entrada do sujeito na linguagem, necessariamente trazem a tona algo da ordem do
impossivel de ser representado, que se manifesta como resto, conferindo ao sujeito uma

divisdo — como discutido no capitulo dois.

No Seminario 17: O avesso da psicandlise (1969/1970), Lacan revisita e expande
os oficios do impossivel elaborados por Freud e estabelece a teoria dos discursos. Ele ndo
apresenta apenas trés, mas quatro posi¢des do impossivel, que denomina como discursos.
Esses discursos representam quatro maneiras de fazer lagos sociais e organizar 0 gozo.
Sao eles: o discurso do mestre (relacionado a governar), o discurso universitéario (ligado
a educar), o discurso do analista (associado a analisar) e, por fim, o discurso da histeria,
introduzido por Lacan, que esta relacionado ao ato de fazer desejar. Esse ultimo nédo se
alinha a nenhuma "profissdo" especifica, assim como os demais discursos, como

indicaremos adiante.

Todos os quatro [...] discursos escrevem um laco entre parceiros humanos: o
discurso do mestre, entre 0 mestre e 0 escravo — ou de outras versdes do
mestre e do escravo —; o discurso da histérica, que escreve o lago entre a
questdo do sujeito — histérico — e tudo que pode vir a encarnar o significante-
mestre; o discurso da universidade que descreve o lago entre aqueles que detém
0 saber e aqueles que sdo os objetos a serem formados pelo saber; o discurso
do analista que escreve um laco entre dois parceiros, um analista, e outro
analisante. (SOLER, 2011, p. 55).

Lacan postula que o discurso ndo precisa de enunciados explicitos para ser
exercido; ele pode operar sem palavras. Ao utilizar a linguagem, instauram-se relagdes
estaveis, que abrangem fendbmenos muito além das enunciagdes. O discurso é uma

estrutura que atua de maneira mais ampla do que a fala, conectando a linguagem ao
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gozo. Nesse sentido, os quatro discursos exemplificam diferentes maneiras de articular

a linguagem com o gozo.

E que sem palavras, na verdade, ele pode muito bem subsistir. Subsiste em
certas relagcdes fundamentais. Estas, literalmente, ndo poderiam se manter
sem alinguagem. Mediante o instrumento da linguagem instaura-se um
certo nimero de relacdes estaveis, no interior das quais certamente pode
inscrever-se algo bem mais amplo, que vai bem mais longe do que as
enunciagdes efetivas. Ndo ha necessidade destas para que nossa conduta,
nossos atos, eventualmente, se inscrevam no &mbito de certos enunciados
primordiais. (LACAN, 1969-1970, p.11).

Ao introduzir esses discursos, Lacan utilizou um esquema légico para evidenciar
0s elementos que os compdem e as posi¢des que cada um desses elementos ocupa na
estrutura de cada discurso. As posicBes nos discursos sdo: agente, outro, verdade e
producdo. Cada uma dessas posi¢cdes é ocupada por termos distintos, sendo eles: S1
(significante mestre), S2 (o saber), $ (sujeito dividido) e a (objeto perdido, 0 mais-de-

gozar) — todos diretamente relacionados a constitui¢do do sujeito.

Agente — Outro

Verdade //  Producgao

Figura 4 — Matema dos discursos

Os discursos estdo organizados através de uma permutacdo em quatro posicdes
fixas, cada uma com uma funcao especifica. No topo esquerdo, encontra-se a posi¢ao do
agente, que da a particularidade a cada discurso. Esse ponto € chamado de dominante,
pois € o ponto de partida para a estruturacdo de cada discurso. No topo direito esta o outro,
o destinatario do agente, que ele busca dominar e fazer trabalhar. Na parte inferior direita

estd a producéo, o resultado gerado pelo outro. Na parte inferior esquerda, esta o lugar da
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verdade, que sustenta o agente, mas permanece oculta no discurso, sendo barrada pelo
recalque. As barras horizontais que separam os elementos superiores dos inferiores sao

as barras do recalque, que indicam uma relagéo entre o latente e 0 manifesto.

As posicdes do agente e da verdade formam o campo do sujeito, enquanto as
posi¢des do outro e da producdo compdem o campo do Outro. Cada discurso especifico
estabelece uma articulacdo entre esses dois campos, 0 que permite novas formas de
compreender os lagos sociais pela interpretacdo psicanalitica. Primeiramente, ele
representa a indissociavel e intrinseca relacéo entre o sujeito e o social; em segundo lugar,

inclui 0 gozo como um novo elemento nessa relagao.

Existem também duas relagdes importantes que influenciam a estrutura dos
discursos: a impossibilidade e a impoténcia. A impossibilidade é representada pela seta
que vai do agente ao outro, sinalizando que a dominacdo completa do outro é impossivel,
sendo sempre incompleta. A impoténcia é representada pelas duas barras (/) que dividem
o0 lugar da verdade do lugar da producéo. Essas barras funcionam como uma barreira ao
gozo, impedindo que o que ¢ produzido por um discurso tenha acesso direto a sua verdade.

O lugar da verdade ndo é completamente dito, mas aparece como um semi-dizer.

No que tange a teoria dos discursos, a ndo relacao entre o lugar da verdade e o da
producdo sinaliza que a estrutura de um discurso é sempre desassociada de sua verdade.
Além disso, Lacan introduz a nocdo de giro discursivo, que consiste na rotatividade dos
elementos discursivos — agente, outro, producdo e verdade — dentro da estrutura. A
partir disso, os discursos podem se transformar ao assumirem a reorganizacdo conforme
as posicoes dos elementos discursivos, alterando a dinamica de acordo com os lacos

sociais.

O que Lacan chama os discursos, como vocés sabem, sdo os lacos sociais. Cada
discurso é uma modalidade, um tipo de lago social. O postulado, que eu tomo
tal qual, e que eu ndo vou demonstrar aqui, € que os lagos sociais, 0s lagos entre
0s humanos, com seus corpos e suas falas, sdo ordenados pela linguagem; so
existem por serem ordenados pela linguagem. Pode-se dizer, para ir rapido,
pois se conhece bem a famosa formula “o inconsciente € estruturado como uma

linguagem”, o postulado do campo lacaniano também determina que a
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realidade — entendendo a realidade dos lagos sociais — é estruturada na

linguagem e como uma linguagem. (SOLER, 2011, p. 55).

Uma vez exposta a estrutura e o funcionamento da teoria dos discursos lacanianos,
que elucidam como a linguagem e 0 gozo se articulam, composta por quatro discursos: o
mestre, 0 universitario, o analista e o da histeria, ndo nos aprofundaremos neles neste
momento. No entanto, os discursos do analista e da histeria, assim como o discurso

capitalista, introduzido por Lacan em 1972, serdo desenvolvidos adiante.

4.2 Do Like: discurso capitalista como desconector de lagos

No aplicativo TikTok encontramos as tendéncias de “desafio da danca” ¢ desafios
“Ice Bucket challeng” (desafio de impacto global para arrecadar fundos e conscientizar
sobre a esclerose lateral amiotréfica [ELA], cuja pessoas jogavam um balde de agua
gelada sobre si mesma desafiando os outros a fazer ou doar.) Tais préaticas exemplificam
a logica de consumo de experiéncias, muitos usuarios aderem os desafios para seguir
tendéncia, ganhar visibilidade e se sentirem incluidos, movimento que se evidencia no

video a seguir.

Video 6 - https://vm.tiktok.com/ZMh6Y MUr8/

Video &

Além disso, destacam-se as reagdes a produtos e os videos de unboxing, nos quais
os influenciadores mostram o processo de abrir embalagens de diferentes itens,

provocando diversas reagdes no publico, como podemos acompanhar no video a seguir.


https://vm.tiktok.com/ZMh6YMUr8/
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Video 7 - https://vm.tiktok.com/ZMh6YUTFt/

Video 7

Essa pratica se conecta diretamente ao conceito lacaniano de “latusa”, pois os
objetos de consumo sdo promovidos a fonte de satisfagdo, transformando as relagdes entre

os jovens em algo mediado e até mesmo restringido pelas mercadorias.

Hé também a producgdo de “marca pessoal”: muitos influenciadores constroem
uma “identidade digital” para vender um estilo de vida associado ao consumo de produtos

especificos, assim como se observa no video abaixo.

Video 8 - https://vm.tiktok.com/ZMh6YP1dC/

Video 8

Essa “identidade” ¢ vendida como mercadoria, consumida pelos seguidores junto


https://vm.tiktok.com/ZMh6YUTFt/
https://vm.tiktok.com/ZMh6YP1dC/
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a outros produtos acoplados, oferecidos como promessa de um gozo pleno e sem fissuras,

caracteristico do discurso capitalista.

Também ha os filtros de beleza: uma vasta gama de opgdes esta disponivel para

alterar a aparéncia dos usuarios, conforme se observa no video abaixo.

Video 9 - https://vm.tiktok.com/ZMh6YU8mc/

Video 9

Pode-se dizer que tal filtro estabelece uma relagdo direta com o recurso
mercadoldgico, funcionando como um tamponamento da falta-a-ser. A imagem especular
do corpo e do rosto idealizados ¢ “consumida” como uma “latusa”, promovendo uma
satisfacdo imediata, ilusoria e temporaria, que leva o jovem a preferir expor-se apenas

com o uso do filtro, segregando corpos diversos.

H& também uma outra pratica difundida entre os jovens no TikTok: “live
recompensa”. Nessas transmissdes ao vivo, com interacdes instantaneas, 0S USUarios
realizam tarefas ou respondem perguntas em troca de “presentes” virtuais pagos pelos
espectadores. Os valores desses presentes virtuais podem sofrer variagdes, pois séo
comprados em moeda interna do aplicativo chamada “coins”. Os usuarios do TikTok
compram coins com dinheiro de circulacdo, e cada presente virtual possui um valor de
coins, que posteriormente podem ser trocados em dinheiro em espécie. Os presentes
virtuais possuem valores aproximados, por exemplo, 1 rosa equivale menos de R$0,06
(menos de 1 centavo de ddlar); 1 coracdo de amor vale aproximadamente R$2,80 (50
moedas); 1 TikTok Universe: Aproximadamente R$2.800 (34.999 moedas). O usuério
que estad transmitindo a live fica com uma porcentagem dos valores desses presentes
virtuais, geralmente cerca de 50%, e o TikTok fica com os outros 50%. O valor pode

variar conforme a politica do TikTok de cada pais. Esses presentes sao representados por


https://vm.tiktok.com/ZMh6YU8mc/
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emojis que funcionam com “latusas” — objetos de satisfacdo personificado em
representacdo grafica. Eles conectam uma fonte de gozo tanto para aquele que esta se
exibindo quanto para o espectador, mas ao mesmo tempo atuam como um obstaculo ao
laco social, pois a mercadoria se interpde, mediando e até impedindo a relacdo entre

ambos, onde ambos gozam com o objeto mais-de-gozar.

Em destaque estdo as “lives NPC” (Non-Playable Character), sdo transmissoes ao
vivo onde 0s usuarios reproduzem o comportamento de personagens nao jogaveis (NPCs)
de videogames, representadas por um padrdo especifico de falas e gestos repetitivos.

Como podemaos assistir no video a seguir.

Video 10

Video 10 - https://vm.tiktok.com/ZMh6YmHKm/

Nas lives NPC, a cada presente virtual recebido do espectador, o usuario reage
conforme o emoji que simboliza o presente virtual, com respostas robdticas, exageradas
e estereotipadas, como se fossem os NPCs. Esse formato de live se popularizou entre 0s
jovens como forma de entretenimento, além de monetizar, como mercadoria, as

interacdes entre as pessoas.

Sobre essas lives de NPC, destaca-se o significante “recompensa”, que remete ao
texto O mal-estar na civilizagdo (1930), no qual Freud discorre que, para que o sujeito
possa ingressar e viver em sociedade, € necessario renunciar a uma parte significativa de
sua cota pulsional. Para viabilizar a convivéncia social, torna-se indispensavel submeter-
se as leis e exigéncias da cultura. Essa renuncia provoca um mal-estar, que, no caso, leva
0 sujeito a buscar formas de restituicdo ou ser recompensado pela satisfacdo perdida ao

longo da vida, inclusive na adolescéncia.


https://vm.tiktok.com/ZMh6YmHKm/
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E importante ressaltar que a adolescéncia é um momento de reestruturagio
subjetiva, em que o jovem lida com a dissolu¢do das identificagdes da infancia e com sua
inser¢cdo no ambito social, o que exige a reniincia a um quantum de satisfagao pulsional.
Alberti (2009) desenvolve essa questdo, salientando que o jovem se encontra em um
estado de ambivaléncia, oscilando entre querer ser independente e a necessidade de
pertencimento ao nucleo familiar e social. Nesse sentido, o adolescente também
experimenta um tipo de mal-estar, como descrito por Freud, ao ter de renunciar a certa
satisfacdo pulsional em prol da convivéncia social. Tal conjectura vai de encontro com a
possibilidade iluséria do sujeito adolescente ser restituido de forma rapida e pouco
elaborada através do consumo das categorias de live NPC. A live NPC incita no
adolescente a ilusdo de ser visto, reconhecido e recompensado, inserindo-o na dinamica
do discurso capitalista, onde até mesmo essa fase de vida é convertida em mercadoria e

explorada pelo capitalismo.

Alberti (2009) destaca que o adolescente enfrenta um "novo encontro com o real™
(o real do corpo, da sexualidade, da falta), o que Ihe provoca angustia. A intensa busca
por respostas e sentido, na tentativa de se reorganizar, pode levar o adolescente a se
vincular a objetos de satisfacdo imediata — seja na cultura, nos grupos ou em objetos de
consumo — como uma forma de negar a questdo que se impde sobre como lidar com a
propria sexualidade. Esse é um dos pontos em que o TikTok, por meio das lives de NPC,
oferece um ambiente repleto de “latusas”, como os presentes virtuais, implantando a
promessa de aplacar a angustia propria do encontro com o real, tdo caracteristica dessa
fase da vida. Nesse contexto, o adolescente ndo s6 consome, mas também é consumido,
na medida em que se objetifica, tornando-se parte do capital. Seu lugar de desejo e seu
saber-fazer singular séo postos de lado, esvanecendo-se. Assim como nos aponta Pacheco
Filho (2015):

[...] Orientado pela experiéncia do impossivel (experiéncia do inconsciente e
do nucleo do real), nosso sujeito mergulhado no discurso capitalista € aquele
que nada que saber da experiéncia do impossivel. Com seu desejo
governado/ordenado/causado pelos objetos- -mercadorias - pelas latusas cuja
construcdo € viabilizada pela ciéncia -, ele € aquele para quem ndo existe nem

o real nem o inconsciente; aquele que ‘nao quer saber nada disso’; aquele que
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constrdi ao redor disso a barreira da sua “paixdo da ignorancia” [...].
(PACHECO FILHO, 2015, p. 37).

A adolescéncia, de acordo com Alberti (2009), ¢ um periodo marcado por
conflitos com figuras de autoridade, como os pais. Esse momento da vida pode exigir do
jovem um desligamento simbolico, que pode ocorrer de forma agressiva, manifestando-
Se em consumismo excessivo, crises existenciais, dinamicas de isolamento e
comportamentos de risco. Quando essa conjuntura é filtrada pelo discurso capitalista, que
estabelece uma ligacao direta com o objeto mais-de-gozar, como nas lives NPC, o sujeito
adolescente pode ser reduzido a consumidor e mercadoria a0 mesmo tempo, sem espaco
para lidar com suas questfes. O impacto disso na sociedade ¢ significativo, pois os jovens,
ao utilizar massivamente as lives NPC, tendem a ignorar sua divisdo subjetiva — uma
divisdo que poderia possibilitar um saber-fazer com sua sexualidade. Assim, o discurso
capitalista, mediado por mercadorias e recompensas instantaneas, contribui para a

fragilidade dos lacos sociais, promovendo e alienacao subjetiva.

Como descrito, é de se notar que juventude por estar experenciando um momento
de irrupcéo do real, ao se encontrar angustiada frente ao desalento estrutural do sujeito,
buscam interrogar e denunciar autoridades que ocupam lugar de poder. Porém nos
deparamos com noticias que apontam para uma juventude capturada e alienada que
elegem lideres que derrogam a democracia. Vide discurso capitalista — promotor de
resultados rapidos e, por consequéncia, também segregador — a juventude, por meio do
aplicativo TikTok, elege figuras produzidas por essa logica, as quais ameagam o sistema
democrético. Podemos observar esse fendmeno em uma reportagem do jornal Brasil 247,
que aborda a ascensao da extrema-direita entre os jovens europeus, influenciada pelo uso

de aplicativos como TikTok e YouTube.

Acesso a reportagem: https://www.brasil247.com/mundo/entenda-a-ascensao-da-extrema-

direita-entre-0s-jovens-europeus



https://www.brasil247.com/mundo/entenda-a-ascensao-da-extrema-direita-entre-os-jovens-europeus
https://www.brasil247.com/mundo/entenda-a-ascensao-da-extrema-direita-entre-os-jovens-europeus
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Jovens da Unido Europeia geralmente percebidos como eleitores mais
posicionados a esquerda, transferiram seu apoio a partidos populista de extrema-direita
devido ao impacto do uso do TikTok. Com videos curtos e altamente virais, essas
plataformas capturam a atengao dos jovens por meio de promessas simplificadas, muitas
vezes de carater extremista, que sdo rapidamente absorvidas. Os algoritmos da plataforma
amplificam contetdos controversos que geram mais reacoes e, nesse sentido, os partidos
de extrema-direita, com seu discurso populista e antissistema, encontram terreno fértil.
Esses videos apresentam solucdes rapidas e diretas, como fechamento de fronteiras e
controle da imigragéo, mas ignoram a complexidade dos problemas sociais e econdémicos

que os jovens e a populacdo enfrentam.

A influéncia do TikTok sobre a juventude reflete a l6gica do discurso capitalista,
que utilizam o desamparo estruturante do sujeito e o desalento estruturante do sujeito
adolescente e transformam ideologias em mercadorias, em votos, em poder. Ao consumir
essas mensagens manipulatorias, os jovens sdo atraidos por uma promessa de satisfacdo
imediata, como se a mudanca desejada pudesse ser obtida tdo facilmente quanto se
consome um video viral. A plataforma, ao criar essa relacdo direta entre o sujeito e a
mercadoria-ideologia, elimina a necessidade de reflexdo critica e debate, capturando os
jovens em uma dindmica de consumo de informacdo segregatoria que reforca a

polarizacdo. Aponta Rocha; Loures (2022).

O discurso do capitalista atua induzindo o sujeito a estabelecer relagdes com
objetos no lugar do outro. O consumo é apresentado como solucdo para
preencher a falta, rejeitando a castragdo constituinte do sujeito. Esses fatores
geram efeitos, causando exclusdo do laco social, isolamento e segregacéo.
(ROCHA; LOURES, 2022, p. 76).

Com o objetivo de melhor depreender os efeitos do discurso capitalista nos videos
e reportagens selecionados em perfis de jovens no TikTok, passaremos ao estudo da teoria
psicanalitica, por meio da qual buscaremos desdobrar a especificidade estrutural desse
discurso. De acordo com Pacheco Filho (2015), os seminarios 16 e 17 — De um Outro
ao outro (1968/1969) e O avesso da psicanalise (1969/1970) — foram abordados por
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Lacan em um momento de intensas transformacgdes politicas e sociais. Durante esse
periodo, o capitalismo estava em crise, tanto como um sistema institucionalizado quanto
como uma ideologia dominante. A ideologia capitalista, descrita como uma “cortina de

fumaca”, apresentava-se como natural, ocultando sua natureza artificial.

Nesse cendrio, os eventos de 1968 foram particularmente marcantes, questionando
e confrontando a ideologia capitalista, contribuindo para sua transi¢do. E importante
destacar que foi nesse contexto histdrico que surgiram movimentos sociais significativos,
como o movimento negro Black Power, as lutas politicas no Brasil contra a ditadura
militar em maio de 1968, a segunda onda do feminismo e o surgimento dos movimentos
LGBTQIAPN+, entre outros. O impacto dessas transformacdes refletiu ndo apenas nas
estruturas politicas e sociais, mas também na leitura psicanalitica sobre as formas de gozo

e como os lagos sociais eram organizados.

E também no Seminario 17: O avesso da psicanalise (1969/1970), na aula
de 11 de marco de 1970, que Lacan noticia brevemente o surgimento de um quinto
discurso ao postular: “Nao se esperou, para ver isso, que o discurso do mestre tivesse se
desenvolvido plenamente para mostrar sua clave no discurso do capitalista, em sua
curiosa copulagdo com a ciéncia” (Lacan, 1992, p.103). Em ocasido posterior, em 1971,
no Seminario 19 “... ou pior”, Lacan afirma que o discurso do mestre, prevalente por
séculos, sofre uma transformacéo, convertendo-se no discurso capitalista. Ele relata que
essa transformacdo € sutil, sendo Marx o Unico que, ao introduzir o conceito de

proletariado, conseguiu revela-la.

Na conferéncia na Universidade de Mildo em 1972, intitulada "Do
discurso psicanalitico”, Lacan apresentou o quinto discurso, o discurso capitalista, com

0 seguinte matema:

8.8
S,>< a

Figura 5 — Matema do discurso do capitalista

Esse matema ilustra diferencas relevantes em relagdo aos outros discursos, tanto
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em sua estrutura quanto em seu funcionamento. Diferente da logica de giro que
caracteriza os demais discursos, o discurso capitalista se dispde pela inversdo dos termos,
particularmente nas posicdes de agente e verdade, presentes no mestre antigo'*. Além
disso, a relacdo entre as posi¢cdes dos discursos € reorganizada: as setas laterais, que
indicam 0 movimento entre as posi¢des, sdo invertidas para baixo. Duas novas setas séo
inseridas, direcionando o lugar da verdade para o outro, e o local da producéo para o
agente. No discurso capitalista, a barreira do gozo que antes delimitava a impoténcia é
suprimida, permitindo um funcionamento mais direto e continuo da producdo e do

consumo do objeto.

Retomemos a visada que Lacan retém de Marx. Ele retém essencialmente o
conceito de mais-valia. Refere-se ao “[...] regime de propriedade privada dos meios de
producdo que define o capitalismo, uma parte do trabalho que ndo é paga, o trabalho dos
trabalhadores.” (Soler, 2011, p. 57). Marx, no século XIX, identifica e denuncia a ideia
de que o trabalho surge de seu valor e que uma parte desse valor ndo é paga, sendo
direcionada para inflar o capital. “Ele chama de mais-valia a parte ndo paga que 0
capitalismo, o proprietario dos meios de producdo, se apropria, parte que vai engordar o
capital.” (Soler, 2011, p. 57). De um lado temos o proletariado e, do outro, o capitalismo.
Cabe lembrar que o proletariado é aquele que tem somente o corpo para vender, sua forca

de trabalho, que ele vende para tentar poder restitui-la cotidianamente.

Marx percebeu bem que esta mais-valia, para lhes dizer em termos lacanianos,
é 0 objeto visado, apropriado, subtraido pelo capitalismo. E ndo seria nenhum
exagero traduzir alguns textos de Marx da seguinte maneira: a mais-valia é o

que incita o objeto causa de desejo do capitalismo. (SOLER, 2011, p. 57).

A partir do objeto causa de desejo, 0 objeto a, surge uma das principais diferencas
no discurso capitalista. Este “[...] escreve o lago entre parte alguma, ele escreve somente
a relagcéo de cada sujeito com certo objeto mais-valia. Nesse sentido, ele realiza uma

forma de fantasia, o laco direto do sujeito com um objeto a, sem se levar em conta que

14 0 mestre antigo exerce poder impondo controle e subordinando o outro de forma direta e explicita. O
mestre novo (discurso capitalista) exerce poder de forma velada, usando o saber e a producdo para
controlar com a finalidade de ocultar a exploragao.
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este objeto é coletivamente condicionado por toda a economia.” (Soler, 2011, p. 59). Ao
contrério dos outros quatro discursos, que viabilizam os lagos sociais, 0 discurso
capitalista se interpde como obstaculo, pois estabelece uma relacéo direta entre o sujeito

e 0 objeto a.

E quanto aos pequenos objetos a que vao encontrar ao sair, no pavimento de
todas asesquinas, atrds de todas as vitrines, na proliferacdo desses objetos
feitos para causaro desejo de vocés, na medida em que agora é a ciéncia que o
governa, pensem neles como latusas. (LACAN, 1969- 1970, p.172).

No discurso capitalista, 0 objeto a é representado pelos gadgets ou “latusas”.
Lacan utiliza o termo "latusa” como um neologismo que relaciona os conceitos de mais-
valia e mais-de-gozar. Pacheco Filho destaca que "latusa™ faz alusdo aos termos gregos
"alétheia™ e "ousia", que se referem as questfes da verdade do ser e da substancia na
tradicdo filosofica. (Pacheco Filho, 2015). Além disso, para desenvolver o conceito,
Lacan, no capitulo intitulado Os sulcos da aletosfera, no Seminario 17 (1969/1970),
contrapde o materialismo do sujeito cartesiano ao conceito de algo ndo substancial. As
“latusas”, criadas e mantidas pela tecnociéncia capitalista, ndo necessariamente precisam
existir fisicamente para cumprir sua fungdo. O termo “latusa”, associado ao objeto a,
assume a funcdo de mais-de-gozar com duas facetas da mesma moeda: de um lado, causa

desejo; e do outro, mascara a falta-a-ser. 1sso é observado no matema interpretativo.

consumidor ciéncia

capital x gadgets

Figura 6 — Interpretacédo da estrutura algébrica do
matema do discurso do capitalista. (Quinet, 2006, 2012)

As “latusas”, ou gadgets, sdo geradas pelo saber da ciéncia e ocupam o lugar do

Outro (S). Na posicéo da verdade, esta o significante mestre, representando o capital. No
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discurso capitalista, o significante mestre ndo precisa ser personificado por grandes
corporagdes; ele se manifesta como o imperativo do mestre capitalista que dita: “consuma
de novo, outra vez”. O sujeito barrado ¢ reduzido ao papel de mero consumidor e, em vez
de formar lacos com o Outro, estabelece uma relacéo direta com as mercadorias, que

podem incluir o pequeno outro.

O discurso do capitalista, neste sentido, visa tamponar a falta, alimentando-se do
semblante de que é capaz de realizar isto. Deste modo, produzem-se bens de
consumo (gadgets) que visam ocupar o lugar de objeto (a) e se colocam como
hipdtese de satisfacdo. Pela oferta ser continua e sempre renovada, fabrica-se a
ideia de que um objeto pode sempre ser melhor ¢ mais ‘satisfatorio’ que o
anterior, abastecendo assim as leis do capital. Ou seja, 0s gadgets, enquanto
‘objetos de gozo’, proporcionam o mais- de-gozar que geram cada vez mais
consumidores avidos por comprarem aquilo que julgam ser possivel lhes atender.
(FERREIRA LEMOS, 2014, p.111).

E mais ainda, acrescenta Quinet (2006):

O discurso capitalista, efetivamente, ndo promove o laco social entre os seres
humanos: ele propde ao sujeito a relacdo com um gadget, um objeto de
consumo curto e rapido [$ a].” Esse discurso promove um autismo induzido e
um empuxo-ao-onanismo, fazendo a economia do desejo do Outro e
estimulando a ilusdo de completude ndo mais com uma pessoa, e Sim com um

parceiro conectavel e desconectavel ao alcance da méo. (QUINET, 2006).

No discurso capitalista ndo ha espaco para as barras da impoténcia e da
impossibilidade, pois ele opera sob uma logica de funcionamento completo, a qual exclui
a castracdo. “[...] Rejeita a falta do sujeito, oferecendo os objetos de consumo como
solucgéo para suprir 0 vazio que o constitui, criando a ilusdo de que € possivel alcancar a
plenitude.” (Rocha; Loures, 2022, p. 75). Pacheco Filho ressalta que o “[...] discurso
capitalista, € o Unico discurso que [...] ignora a perda ligada a barreira do gozo, em sua
funcdo de barrar a passagem da producao do discurso a verdade.” (Pacheco Filho, 2015,

p. 28). Isto €, ao conectar ilusoriamente o sujeito ao objeto a, a divisdo subjetiva ¢
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radicalmente apagada, capturando o sujeito na relagdo com o objeto a, ja que a barreira
de gozo ¢ quebrada no discurso capitalista. Como Lacan elucida: “basta para que isso
ande como sobre rodinhas, ndo poderia andar melhor, mas, justamente, anda rapido

demais, se consome [consomme], se consome tdo bem que se consuma [consume].”

(Lacan, 1972).

De acordo com Quinet (2006), tal discurso promove uma nova economia libidinal,
pois coloca a mais-valia no lugar da causa de desejo, transformando-a em mais-de-gozar.
A sociedade regida pelo discurso capitalista € marcada pela falta de gozo entre os lagos
sociais, fabricando sujeitos insaciaveis pelo imperativo de produzir e consumir. Nesse
contexto, o ato de produzir é justificado apenas para consumir, enquanto 0 consumo se
torna essencial para dar sentido a producéo. Essas duas faces complementares geram uma
falta-a-gozar generalizada. Ao contrario dos outros quatro discursos, que reconhecem a
castracdo e, por consequéncia, a divisdo subjetiva que cria 0 desejo e os lagos sociais, 0
discurso capitalista cria uma ilusdo de satisfacdo completa e imediata, conectando o

sujeito diretamente ao objeto de consumo.

Os sujeitos, insaciaveis na sua demanda de consumo, gerados pela auséncia de
gozo entre os lagos sociais dos demais discursos, nunca conseguem adquirir tudo o que
supostamente desejam, sendo inscritos na falta-a-ter-dinheiro, como aponta Quinet
(2006). Assim, o discurso capitalista produz o sujeito descapitalizado. Por outro lado, ele
também faz girar uma "maquina de gozo", repleta de ilusdes de completude pelo mais-
de-gozar, onde cada sujeito ocupa o lugar de explorador do outro para tirar vantagem,
ganhar, acumular e consumir. Acompanhado da ideologia neoliberal meritocrética, o
discurso capitalista produz divisdes e segregacOes de classes e ragas, apartando e
excluindo os descapitalizados.

Somado & ideologia neoliberal meritocratica que o acompanha atualmente, o
discurso do capitalista promove 0 empuxo-ao-gozo do ter*! as insignias
de sucesso da sociedadecapitalista. Além disso, perpetua um modelo de
culpabilizacdo do sujeito por seus fracassos, isto &, o sucesso financeiro, o
amoroso, entre outros, é de responsabilidade Unica de cada um. Isso, segundo
o0 autor, leva a proliferacdo de estados depressivos, as autoexigéncias ferrenhas,

a frustracbes, e mais tantos adoecimentos caracteristicos de nossa época.
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(POLIDO LOPES, 2023, p.119).

As relacOes sociais contemporaneas sao, de certa forma, contornadas e conduzidas
pelo discurso capitalista. Ndo apenas o consumo, que surge da articulacdo entre
linguagem e gozo, mas também, sobretudo, aquilo que essa estrutura transforma em
objeto de consumo. Vale salientar, como discutido no capitulo trés, a partir do texto
Prefacio a O despertar da primavera (1974/2003), que o jovem adentra a adolescéncia
em seu primeiro tempo ldgico, no qual o véu da fantasia encobre o real, e 0 jovem imagina
a existéncia da relagéo sexual, sobrepondo as “latusas” com a finalidade de reafirmar essa
I6gica por meio do discurso capitalista, 0 que 0 deixa exposto a esse mesmo discurso.

Diante desses conceitos, de suas estruturas e funcionamentos, surgem inimeras
praticas de uso do TikTok que podem ser interpretadas a luz do discurso capitalista,
levando-nos a questionar como o0s adolescentes sdo capturados pelo aplicativo via esse
discurso. O TikTok ndo apenas molda a forma como os jovens consomem informagdes
sobre politica — como apresentado na reportagem —, mas também evidencia que “tais
massas surgem de maneira calculada, sendo intrinsecas ao proprio desenvolvimento e
manuten¢do do sistema capitalista.” (Polido, 2023, p. 77). Esse processo favorece o
surgimento de movimentos radicais entre essa geracdo, alimentando a ascensdo da
extrema-direita ao oferecer solugdes simplificadas para o mal-estar social vivenciado por

muitos jovens e pela populacdo em geral.

Desse modo, a partir de fragmentos de videos e reportagens selecionados,
depreendemos as praticas de uso do TikTok pelos adolescentes via discurso capitalista.
Interpretamos como esse discurso penetra e captura as relagdes sociais, moldando os lagos
ou, por vezes, reforcando-os como lagos associais. Cientes de que ndo esgotamos o tema,
e considerando a urgéncia do assunto, por se tratar de um fenémeno social recente e de
grande influéncia na cultura, nossa perspectiva é oferecer elementos relevantes para

ampliar a discusséo e possibilitar novos desdobramentos.
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4.3 Discursos que fissuram: discurso histérico e discurso do analista

Entre os cinco discursos, dois provocam fissuras: o discurso histérico e o do
analista. Estes se configuram de maneira distinta em relacdo ao discurso capitalista.
Enquanto o discurso capitalista pode ser considerado um discurso de dominacdo e
captura, que reduz o jovem e a adolescéncia a uma mercadoria, induzindo a alienagéo, o
discurso histérico e o do analista expdem a impossibilidade de uma dominacao e captura

total, revelando outra forma de articular a relacéo entre linguagem e gozo.

O discurso histérico coloca o sujeito barrado na posicao de agente, direcionado ao
significante-mestre, que ocupa a posicdo do outro. Esse arranjo se relaciona com a
estrutura clinica da histeria, trabalhada por Lacan ao longo do Seminario 17: O avesso da
psicanélise (1969/1970). No entanto, isso ndo exclui a possibilidade de outras estruturas
clinicas sustentarem esse discurso no laco social. A partir disso, o sujeito barrado se
apresenta como sintoma, representando o sujeito dividido, que demanda e questiona o
mestre (S1) para produzir um saber que responda a sua queixa (S1). Como podemos

observar no matema a seguir:

$ — S1
a /| S2

Figura 7 — Matema do discurso histérico

Entretanto, a posicao do objeto a sinaliza que o saber produzido pelo mestre esta
desconectado da causa real dos sintomas. E nesse ponto que identificamos a impoténcia
desse discurso: o saber produzido pelo mestre ndo responde de forma completa a falta

estrutural do sujeito, pois ndo alcanga nem sustenta, de fato, a causa de seu sintoma.
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No nivel do discurso da histérica, é claro que essa dominante, nés a vemos
aparecer sob a forma de sintoma. E em torno do sintoma que se situa e se
ordena o que é do discurso da histérica. Isto nos da a oportunidade para uma
observagdo. Se esse lugar ainda é o mesmo, ese, em tal discurso, ele é o
do sintoma, isso nos levara a perguntar como € que, sendo o lugar do sintoma
0 mesmo, pode ele servir em um outro discurso. E isto exatamente o que
vemos, de fato, em nossa época — a lei questionada como sintoma. E ndo
basta dizer que isso surge para nos a luz da época para reconhecer suas
razdes. (LACAN, 1969/1970, p.45).

Lacan estabelece o discurso histérico como questionador da lei como sintoma,
independentemente da época em que se manifesta. Por que, entdo, ndo podemos
considerar que esse discurso também se faca presente em diferentes fases da vida do
sujeito, como na adolescéncia? Como aponta Sonia Alberti (2009), a adolescéncia é um
periodo em que o jovem lida com a reestruturacao subjetiva decorrente do reencontro com
o real tipico dessa fase, momento em que ele rompe com as identificacGes da infancia e,
paralelamente, busca um lugar no meio social. Essa busca por um lugar na sociedade
frequentemente envolve confrontos com figuras de autoridade e com leis previamente
estabelecidas, levando-0 a questionar, contestar, demandar e, em muitos casos, a se
rebelar contra o que é imposto. Nesse sentido, o adolescente se apropria do discurso
histérico ao desafiar as autoridades — sejam os pais, 0s professores ou a sociedade como
um todo — em sua tentativa de posicionar sua propria subjetividade, caracteristicas
centrais ao discurso histérico. Ao contestar e indagar, o jovem expde as falhas do discurso
capitalista, que, embora prometa uma completude imediata por meio do consumo e, por
consequéncia, ao ser consumido, € incapaz de oferecer tais respostas. No entanto, vale
mencionar que o discurso histérico pode alimentar o discurso capitalista, impulsionando
0 mestre ao se utilizar da tecnociéncia para produzir “latusas” com a intencdo de

responder a demanda histérica.

O discurso histérico entre o0s jovens atualmente assume uma dimensao
interessante, distinta de outros tempos, em que era representado por homens. Hoje, os
movimentos sociais sdo frequentemente liderados por mulheres. Essas liderancas
guestionam as estruturas de poder e de captura de forma articulada, inteligente e incisiva,
desafiando normas estabelecidas e promovendo mudancas significativas na sociedade

contemporanea. Essa forma de atuacdo das mulheres em movimentos sociais revela uma
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nova configuracdo do discurso histérico, que se afasta de um modelo masculino de
lideranca e poder, abrindo espaco para novas lutas e dinamicas sociais. Conforme nos
aponta Prates (2023):

Se em 1968, Lacan alertava ao movimento dos estudantes, protagonizado por
uma maioria masculina, que estaria trocando um Amo por outro, no caso
estamos comentando parecer haver algo mais proximo ao discurso da histérica
que de certa forma aponta para a castracdo do Amo. [...] A ideia de luta,
comumente associada a uma disputa de poder falico masculino, é aqui
deslocada, equivocando e permitindo a abertura para outras ressonancias,
quem sabe outras lutas. (PRATES, 2023, p.107).

Podemos identificar no aplicativo TikTok a ampliacdo para outras lutas. Os
usudrios utilizam a plataforma digital como um espaco de resisténcia, onde os jovens,
através do discurso histérico, contestam estruturas culturais e sociais. Jovens negros e
indigenas encontram na plataforma meios para expor e discutir questdes silenciadas,
como o racismo estrutural e a decolonizacdo das subjetividades, que ganham visibilidade
e forca. No Brasil, 0 racismo esta estruturado de maneira coletiva e institucional, sendo
mantido por mecanismos invisiveis que perpetuam a opressao e segregacao, assim como
a ldgica estrutural inconsciente. De acordo com Guerra (2020), o corpo negro — e
também o corpo indigena, - nosso adendo — € alvejado pelo racismo, de modo que esses
corpos vivem uma experiéncia traumatica de atentado a integridade narcisica, além de
serem destituidos do lugar de sujeito que Ihes cabe como direito. No Brasil, o racismo
ndo é apenas velado, mas também estruturalmente complexo, envolvendo diversos

fatores, como nos apresenta Guerra (2020).

A percepcéo traumdtica da cor de pele negra, atualizada no cotidiano do
preconceito velado, assim, nos parece ora ser vivida como ndo inscrigdo,
foraclusdo, retornando pela via da pulsdo de morte nos sentimentos de
despersonalizacdo e alucinacdo negativos, ora como recusa, desmentido,
vivenciada de maneira ambivalente como fetiche da branquitude, ora como
recalcamento, retornando de maneira sintomatica pela culpa, pela configuragdo
de problemas narcisicos e pela formagéo de sintomas do sofrimento psiquico no
corpo negro. (GUERRA, 2020, p. 10).



117

Tais fatores criam sobreposicdes entre invisibilidades e superexposicdes
simbolicas e materiais sobre o corpo negro e indigena. Nesse sentido, via discurso
histérico, os adolescentes no TikTok encontram espaco para desafiar e resistir as
estruturas coloniais e capitalistas, desconstruindo o ideal de branquitude eurocentrado
para rearticular suas subjetividades. Podemos depreender dos videos de Cunha Poranga,
indigena da etnia Tatuyo, que ela utiliza o TikTok para compartilhar habitos culturais de
sua aldeia, bem como para identificar e denunciar praticas de racismo e crimes contra a
populagdo indigena, como, por exemplo, as queimadas florestais criminosas em areas

preservadas e protegidas.

Video 11 -: https://vm.tiktok.com/ZMh6Ybb4G/

Video 11

Também podemos depreender do discurso histérico, o jovem influenciador
Bertuani. Ele usa a plataforma para abordar e discutir questdes como racismo estrutural e
desigualdade social. Ele promove discussdes sobre a realidade dos jovens negros no
Brasil e conscientiza seus seguidores a se atentarem para questdes coletivas importantes.
Em seus videos, o jovem critica a falta de engajamento com questdes emergentes,
contrastando com a popularidade de pautas superficiais — engendradas pelo discurso
capitalista (como ja discutido) —, enquanto compartilha sua vivéncia pessoal. Como

podemos observar no video.


https://vm.tiktok.com/ZMh6Ybb4G/
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Video 12 - https://vm.tiktok.com/ZMh6YbNmME/

Video 12

O discurso histérico atua como uma fissura, tanto no sentido de criar uma ruptura
no discurso dominante quanto de evidenciar um interesse persistente em desafiar o status
quo. Esse discurso fura o discurso capitalista ao expor suas falhas, e os jovens no TikTok
sdo uma expressdo viva desse fendbmeno. No entanto, nossa intencdo nao é aprofundar a
discussdo sobre esse discurso, uma vez que o discurso histérico, com sua demanda, pode
incitar o mestre, via discurso capitalista, a produzir “latusas” por meio da tecnociéncia,
reduzindo grande parte da vida do jovem a mercadoria. Mas, sobretudo, é importante
destacar que o discurso histérico faz furo e, por isso, faz desejar; porém, sem se encontrar
com o discurso do analista, ele pouco pode fazer como uma resisténcia decidida frente ao

discurso capitalista.

Mesmo o discurso da histeria, que busca manter sua posicéo de sujeito desejante
ao se mostrar insatisfeito com as respostas e as “latusas” oferecidas pelo mestre a partir
de sua queixa, possivelmente s6 podera ter noticias de seu desejo ao cruzar com o discurso
do analista. Um ponto importante sobre o discurso da histeria, entre outros ja
mencionados, é sua relevancia no fato de que € a partir dele que Lacan desenha o discurso
do analista. O discurso do analista se dispde da seguinte forma: o objeto a esta no lugar
de agente e se dirige ao outro como sujeito barrado ($), no lugar da producdo estd o
significante-mestre (S1) e no lugar da verdade esta o saber (S2). Assim, podemos observar

no matema.


https://vm.tiktok.com/ZMh6YbNmE/
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Figura 10 — Matema do discurso do analista

Pde-se reparo que esse € 0 Unico discurso que se refere ao outro como sujeito,
sendo também o oposto de qualquer tentativa de dominacao, pois é o Unico em que 0
objeto a ocupa a posicao de agente. Lacan aponta que, nesse discurso, o objeto a ndo esta
relacionado ao mais-de-gozar, mas sim a sua funcéo de causa de desejo para o sujeito que
esta na posicdo de outro: "O préprio analista tem que representar aqui, de algum modo, o
efeito de rejeicdo do discurso, ou seja, o objeto a." (Lacan, 1969/1970, p. 45). Ao
representar o objeto a, o analista ocupa o semblante de "rejeicdo do discurso™, ou seja,
aquilo que ndo esta inscrito no campo do Simbdlico, com a finalidade de tocar o Real, 0
mal-estar e 0 gozo. Nessa perspectiva, frente ao discurso capitalista, que aliena o sujeito,
o discurso do analista passa a produzir novos significantes-mestres ao ser interrogado por

Seu gozo e desejo.

As barras da impoténcia desse discurso estdo localizadas entre o saber e o
significante-mestre, 0 que aponta para outro significante-mestre, um novo estilo que se
aproxima da instancia da letra e da funcdo poética. Assim, a impossibilidade desse
discurso revela a incapacidade de alcancar um saber completo que apreenda o Real, ou
seja, ndo existe significante-mestre que preencha o Real, tampone a fenda subjetiva do
sujeito ou inscreva a relacdo sexual. Esse discurso, ao invés de buscar a completude, como
o discurso capitalista com suas infindaveis latusas, opera na falta, destacando o
impossivel e o Real que ndo podem ser simbolizados totalmente. Os discursos, enquanto
lacos sociais (0 discurso capitalista, que € associal), sdo tentativas de confrontar o
impossivel da linguagem representar e completar o Real. O discurso do analista, por
evidenciar a fenda subjetiva do sujeito, permite fluidez e ndo captura nem o fixa em um
determinado lagco social, permitindo, assim, a circulacdo dos demais discursos. Além
disso, esse discurso se inclina a aceitar a diversidade de gozos e suas multiplas

modalidades, sendo essa uma dimens&o ética que o orienta.
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Soler afirma “o discurso analitico poderia prometer a saida do discurso capitalista”
(Soler, 2011, p. 64). A autora sugere que o discurso do analista fura o discurso capitalista
ao interpretar seu mais-de-gozar, ou seja, ao expor os modos de gozo que sustentam o
sistema capitalista. Nesse sentido, o discurso analitico revela as formas sutis -ou ndo, com
que o capitalismo transforma o desejo em mercadoria, permitindo ao sujeito se afastar
dessa légica alienante e se reconectar com seu desejo singular.

[...] sob a luz daquilo que foi construido da estrutura subjetiva, pode, de
uma certa maneira, interpretar o discurso capitalista. Interpretar um
discurso quer dizer revelar o mais-de-gozar, ou 0s modos de gozo
préprios a cada discurso. Interpretar suas formacfes de gozo, se
podemos assim dizer. (SOLER, 2011, p. 64).

Soler (2011) avanca mais, ainda:

O que a psicanalise pode objetar do discurso capitalista pode ser dito da
seguinte maneira: suscitar um desejo outro, ou sustentar os desejos
outros. Visto que a tese é que o discurso capitalista torna causa geral o
mais-de-gozar, a mais-valia, forma de desejo que anima essa economia,
e, em uma psicandlise, damos ao sujeito a pequena singularidade que é
a sua, a pequena parte do desejo que ndo entra no grande circuito do
discurso. (SOLER, 2011, p. 65).

A autora retoma Lacan com a ideia de que uma analise terminada é aquela que
suscita um novo desejo. Nesse sentido, ela aponta que o efeito do discurso do analista é
“sustentar um outro desejo, ndo como uma forma de fazer uma barreira — somos todos
presos ao discurso capitalista —, mas de subtrair algo desse discurso.” (Soler, 2015, p.
65). Assim, o discurso do analista € uma possivel via de ruptura e de saida coletiva do
discurso capitalista. 1sso implica que o sujeito se interesse em escutar aquilo que lhe é

mais singular: sua estrutura faltante, seu desejo, seu saber-fazer.

O discurso do analista, ao operar na falta e evidenciar o real impossivel, fura o

discurso capitalista, que busca capturar e mercantilizar o desejo. Essa ruptura permite que



121

0S jovens, ao se expressarem em plataformas como o TikTok, encontrem margem para
sublimar, subvertendo suas pulsdes para formas criativas e culturais que ndo se reduzem
a logica capitalista de consumo imediato. No TikTok, os jovens tém a oportunidade de
elevar suas expressdes ao nivel de sublimacéo, transformando o desejo em criacao e
cultura. A intencdo aqui ndo é aprofundar sobre o conceito do discurso analitico, mas
apresenta-lo como uma via pela qual os jovens podem passar para sublimar no TikTok.

Como veremos a seguir.

4.4 Do lago: A Subversao da juventude ao sublimar no TikTok

A expressao artistica de Pedro Vinicio (vide link de acesso ao video abaixo),
jovem pernambucano que viralizou no Instagram e também tem conta ativa no TikTok,
expde suas ilustracdes criativas que tocam o vazio, podendo ser interpretada como um
exemplo contempordneo de sublimacdo. Utilizando tragcos simples e mensagens
inusitadas, Vinicio aborda temas sensiveis e do cotidiano que transcendem a satisfacéo
direta e imediata, transformando suas pulsGes em criacGes de contetdo que contornam
0 vazio estrutural do jovem e tocam de forma chistosa o espectador, ganhando valor

social.
Acesso ao perfil do Pedro Vinicio:

https://www.instagram.com/pedrovinicio80?igsh=M2t4aWIllajFoZ21]

Acesso ao video do Pedro Vinicio:

Video 13 - https://vm.tiktok.com/ZMhMBWQgAH/



https://www.instagram.com/pedrovinicio80?igsh=M2t4aWllajFoZ21j
https://vm.tiktok.com/ZMhMBWqAH/
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Dentre outras infinidades de perfis no aplicativo TikTok, também destacamos
Thalita Xavier (vide link abaixo) como depreensdo contemporanea do operador
sublimatorio. Thalita se apresenta como negra, favelada, antiespecista, chef de cozinha,
atriz e palhaca, e utiliza sua presen¢a no TikTok para mostrar justamente esse processo
de sublimac¢do através da culinaria pelos seus posts. Ela combina o “saber-fazer” com
seus principios éticos no aplicativo TikTok, elevando o contetido associado a culinaria a

um nivel que vai além da nutri¢do ou do entretenimento na plataforma.

Video 14 - https://vm.tiktok.com/ZMhM Xy54F/

Video 14

A partir desses videos selecionados do aplicativo TikTok, buscamos depreender
a complexa relagdo entre o uso do TikTok pelos adolescentes, como representagdao do
mal-estar contemporaneo e sua intima relagdo com o processo sublimatério como

operador de separagdo - conceito trabalhado no capitulo trés.

O conceito de sublimacao foi desenvolvido por Freud de maneira significativa,
embora 0 manuscrito especifico sobre esse tema tenha sido perdido ou destruido.
Apesar disso, o conceito de sublimacéo aparece em diversos textos freudianos, sendo
inicialmente considerado um destino desejavel para a pulsdo. A sublimac&o, segundo
Freud (1905), seria responsavel por criar lagos sociais entre as pessoas, além de
contribuir para a producdo cultural. No entanto, Freud também indicou que néo é
possivel sublimar toda a pulsdo continuamente, pois existem limites para esse processo.
Isso ocorre porque uma certa dose de satisfacdo sexual direta € indispensavel para

qualquer individuo. Conforme Rocha e Loures (2022).


https://vm.tiktok.com/ZMhMXy54F/
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Na sublimacdo é garantida uma satisfacdo parcial, substituindo o objeto
inalcancavel por outro, em que nao havera a proibigdo por parte do supereu.
O recalque ndo garante a longo prazo um equilibrio satisfatério, pois na
medida em que o recalque se rompe, causa um aumento na intensidade da
libido, sendo fonte de sofrimento psiquico. Logo, o sujeito necessita
descarregar o excesso de libido, deslocando a satisfacdo para objetos
substitutos, da qual o desejo nunca alcancara sua completa satisfagio. E na
relacdo com o outro que o sujeito do desejo se constitui, marcado pela falta.
(ROCHA,; LOURES, 2022, p. 74).

No texto Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905), Freud se aprofunda
ao escrever sobre a sublimacdo. Inicialmente, ela surge como uma possibilidade caso
ndo haja fixacdo do olhar sobre os genitais. O olhar € a base da curiosidade sexual, que
"completa 0 objeto sexual™ através da visdo, uma vez que aquilo estaria oculto pelas
roupas e pela civilizacdo. Essa curiosidade poderia ser direcionada para a arte, ou
sublimada, caso ndo se limitasse aos 6rgaos sexuais, mas contemplasse o corpo como
um todo. Em outras palavras, a sublimacéo € explorada como uma forma de desviar o
olhar curioso dos genitais para algo mais elevado, como a representacdo artistica,
transformando a curiosidade sexual em prazer estético.

Freud, no texto Pulsdes e seus destinos (1915), aponta que a pulsdo e o
objeto sexual sdo independentes um do outro, atribuindo a pulsdo um carater de
plasticidade. Lacan, no Seminério 7 (1959-1960), retoma essa passagem freudiana ao
trabalhar o conceito de amor cortés, mencionando que o objeto eleito pela pulsdo
assume um segundo plano, enquanto a pulséo em si é colocada em primazia. Conforme
Loures (2022).

A poesia cortés se tornou paradigma da sublimacdo no Seminario, livro 7: A
ética da psicandlise, na medida em que a Dama revela a impossibilidade
estrutural de se preencher o vazio da Coisa.

E nesse sentido que Lacan compara a estrutura formal da poesia cortés com
a arte de alguns pintores do final do século XV1 e do inicio do século XVII,
situando em ambos a produgdo de um “fantasma falico”, a partir do fenomeno
estético conhecido como anamorfose. Anamorfose consiste em um efeito de
perspectiva, criado pela articulagéo entre uma imagem no campo da visdo —
uma superficie, e o0 ponto geometral — a linha reta desempenhando o papel de

trajeto da luz. O que mais interessa a Lacan é justamente a dimensao
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geometral, que ndo tem a ver com a visao como tal, pois o que estd em jogo
nesta é a ordem simbdlica, a funcéo da falta. Na anamorfose, quando aparece
algo la onde nada deveria aparecer, € possivel entrever a outra face do objeto,
0 vazio insuportavel e funesto da Coisa. A organizagdo de uma encenacéo da
impossibilidade de acesso ao objeto aproxima a anamorfose e 0 amor cortés
na medida em que a beleza da Dama constitui limite a crueldade de sua
inacessibilidade. (LOURES, 2022, p. 132).

Segundo Metzger (2014, p. 28) "Freud ja anuncia, portanto, a caracteristica de
contingéncia do objeto da pulsao, sua plasticidade na escolha de objetos, que abre
espaco para a sublimacéo”. Ainda no mesmo texto, Pulsdes e seus destinos (1915), a
sublimacdo ganha destaque ao ser elencada como um dos destinos da pulséo,
juntamente com outros trés destinos: o recalque e a reversdo ao seu oposto (como

desenvolvido no capitulo dois). Metzger, aponta:

Cabe notar que a partir da concepgédo freudiana, haveria necessariamente
oposicdo entre sintoma e sublimagéo (ainda que a existéncia de um ndo exc
(um espaco s0) a existéncia do outro). Enquanto o primeiro se caracterizaria
pelo recalque e, por esse motivo, pela fixagdo pulsional em uma forma de
satisfagdo com consequéncias especificas — lembremos da afirmacéao
freudiana de que o sintoma do neurético € sua satisfacdo sexual — a
sublimacdo se apresentaria como um destino diferente para a pulsdo, que
prescindiria do recalque e, portanto, estaria menos submetida aos complexos
e fixagbes da neurose (METZGER, 2014, p.28).

Podemos eleger essa construcdo como o0 ponto em que a no¢do de sublimacéo
ganha forca, pois 0s objetos sublimados adquirem o estatuto de satisfacdo. Entretanto, a
concepcao de sublimacdo em Freud, especialmente no texto Teoria da Libido (1922),
pode ser vista como Ultima definicdo freudiana sobre o conceito, que inclui o desvio da
pulsdo sexual para outras metas socialmente reconhecidas e valorizadas. Segundo
Loures, Martinho e Sadala (2018) coloca “resumidamente podem-Se destacar as
principais teses de Freud sobre a sublimacéo: a sublimag&o é um dos destinos da pulsao;
a sublimacédo constitui uma satisfacdo da pulsdo; na sublimagdo ha deslocamento de

objeto; a sublimag&o vai fundar-se numa dessexualizagdo”.
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Podemos depreender no video da artista e influenciadora Nina Baiocchi o efeito
aspecto “adaptativo” social e comercializavel de quando o artista deixa de fazer arte e

passa a produzir por demanda do discurso capitalista.

Video 15 - https://vm.tiktok.com/ZMhMhgbjd/

Isso abre margem para a interpretacdo de que objetos sublimados se tornariam
a producdo de objetos comercializaveis. Nas palavras de Metzger (2014, p. 28), “a
sublimacdo implicaria a ‘aceitagdo social’, o que a colocaria no lugar ideal desde a

énfase da adaptabilidade”.

Lacan néo aceita essa perspectiva “adaptativa” do conceito de sublimagdo em
Freud e, em 1959-60, prop&e uma definicdo de sublimacdo como a elevagdo do objeto a
dignidade da Coisa®. Para Lacan, a sublimacéo esta ligada a producio que evidencia a
falta, o qual é o cerne de toda criacdo. Essa visada retira a ideia de que a sublimacdo se
distancia da ordem do sexual e coloca em questdo o conceito de reconhecimento social.
O foco ndo esta mais na mudanca da meta e do objeto da pulsdo, mas sim na mudanca do
estatuto do objeto, que passa a ser elevado a dignidade da Coisa. Isso sublinha que a
sublimac&o envolve uma aluséo ao vazio estrutural do sujeito, e ndo apenas sua aceitagdo

social. Essa direcdo lacaniana sobre o conceito ndo exclui as proposi¢des freudianas, mas

15 Pensando no conceito de sublimagdo ser uma pratica de uso dos jovens no TikTok, cabe adiantar
brevemente a conceituacdo do objeto elevado a dignidade da Coisa. Segundo Metzger “[...] teria a ver com
“a Coisa s0 se apresenta a nds na medida em que ela acertana palavra, como se diz, acertar ha mosca”;
mesmo sendo muda, mesmo que ndo seja passivel de traducdo em palavras — até porque ndo se trata de
traducdo — é possivel tangencia- la através do significante que entéo “acerta em cheio”, elevando o objeto
a dignidade da Coisa.” (Metzger, 2014, p.50).


https://vm.tiktok.com/ZMhMhgbjd/
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as explica e define de maneira mais precisa.

[...] ndo se trata mais de uma mudanca de meta no que tange ao sexual, mas sim
no que toca a posicdo do objeto da sublimacdo para o sujeito. No caso do
reconhecimento social, ndo estamos mais falando em algo simplesmente da
ordem de uma valorizag&o social, mas sim do reconhecimento do vazio da Coisa
a que o objeto da sublimacdo deve aludir. A definicdo lacaniana mantém a
sublimagdo como conceito princeps da psicanalise na interface com a criagao
artistica, mas aponta também para a ideia de que nem toda arte é sublimatdria,
que j& era consequéncia légica da formulacdo freudiana de sublimacéo.
(METZGER, 2014, p.28).

A escrita de Joyce, segundo Assadi (2020), ilustra perfeitamente a operagédo
sublimatdria na psicanalise, especialmente no que se refere ao reconhecimento do vazio
da Coisa. Sua obra ndo busca explicacbes ou significacfes tradicionais; ao contrario,
toca o real ao fazer emergir o inassimilavel. Esse "ndo se ler", descrito como um
encontro "atroplenate” e uma "acontecéncia”, talvez exemplifica a relacdo da
sublimacéo com o vazio central da Coisa. A escrita joyciana opera cComo uma inscricao
que ultrapassa a vontade do autor, revelando-se como algo que se impde ao sujeito.
Assim, sua ordenacdo poética, que entrelaca som, letra e beleza, desvia da funcdo
habitual da linguagem, deixando rastros do vazio da Coisa e, a0 mesmo tempo,

ofertando formas sublimes que ressoam no sujeito.

O conceito de sublimagdo ¢ frequentemente associado a “obra de arte”. Todavia,
embora esse conceito seja uma chave de leitura imprescindivel para a discussdo sobre
producdo artistica, esse ndo ¢ o seu Unico escopo, podendo também ser aplicado a
psicanalise em extensdo.®. Nesse sentido, podemos interpretar que o reconhecimento da
criacio esta relacionado & mudanca de posicdo do sujeito frente ao objeto. E possivel

supor que a sublimacéo tenha relagéo, em alguma medida, com o0 movimento dos jovens

16 A psicanalise em extensdo refere-se a aplicacdo dos conceitos psicanaliticos fora da relagdo exclusiva
entre analista e analisando, abrangendo outras areas da sociedade e da cultura, como a educacéo, a politica,
artes e 0s meios digitais.



127

ao destinarem suas pulsGes para a criagdo de conteldos de expressdo artistica e

humoristicas que transcendem a satisfacéo direta, como ocorre no discurso capitalista.

Os jovens, por meio de das Ding, que Lacan descreve como 0 vazio, encontram
no TikTok uma forma de expressdo atraves da arte no mundo digital. Ao invés de
preencherem a falta constitutiva com objetos de consumo imediato, os jovens utilizam a
plataforma para produzir algo que aponta para esse vazio e eleva suas cria¢des a dignidade
da Coisa. Nesse sentido entendemos que sublimagio pode ser interpretada como uma via
privilegiada na operacdo de separagdo do sujeito adolescente, na medida em que este se
desprende das palavras acostumadas e habituais que foram ditas sobre ele, para entdo
encontrar um modo singular de se dizer — ou, mais precisamente, de bem-dizer aquilo

que escapa ao sentido.

E importante retomar, como foi trabalhado no capitulo trés, a partir do texto
Prefacio a O despertar da primavera (1974/2003), que a tematica da adolescéncia se
apresenta como um momento de reencontro com a sexualidade, que ndo faz sentido
imediato, mas que, ao contrario, abre um furo no real do sexo. Isso gera um desalento
relacionado a falta de simbolizacdo e de imagem, apontando para uma falha no arranjo
do simbdlico e do imaginario. Quando o sujeito adolescente se depara com a necessidade
de reatualizar suas escolhas objetais, ele percebe que ndo pode mais contar com o Outro,
que detinha o tesouro do significante que fornecia sentido, nem com as fantasias infantis

ou a imagem de seu préprio corpo, por estar em transformacoes.

Esse processo de adolescer revela a insuficiéncia dos referenciais infantis, ao
mesmo tempo em que a urgéncia do imperativo de inscri¢cdo no social se torna evidente.
Portanto, a adolescéncia, como um desvelamento da fantasia e um reencontro com o real
da sexualidade, pode ser interpretada em paralelo a ética da psicanalise, que aponta para
uma relacdo especifica com o real, abrangendo o das Ding. Lacan descreve o das Ding
como o aspecto real do objeto a, que também pode possuir aspectos simbolicos e

imaginarios.

Essa articulagdo nos leva a questionar: a sublimagdo poderia ser uma pratica de
uso dos jovens no TikTok, onde eles, ao invés de apenas consumirem conteldos,
produzem algo que tangencia o vazio, criando uma forma de expresséo artistica e cultural

que transcende a mera satisfacdo imediata e funcdo de entretenimento do aplicativo?
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A funcéo sublimatoria possibilita a criacdo de uma obra, producdo ou contetdo,
que através da estética faz alusdo ao impossivel do real, sem que 0 sujeito entre em
desordem. No que diz respeito a sublimacdo, ela ndo se situa nem na angustia
desorganizante do real, nem na alienacao proporcionada pela rede imaginéria da fantasia,

como é proposto pelo discurso capitalista.

Isso posto, recorremos ao que Lacan (1963/1964) denominou funcdo de véu, com
a qual esta ligada a maneira como 0 sujeito estrutura sua relacdo com a falta e com o
desejo. O véu opera como um anteparo simbdlico, uma cortina sobre a qual se projeta a
falta, permitindo que o sujeito sustente a ilusdo de um objeto completo. Como Lacan
afirma "com a presenca da cortina, aquilo que esta mais além como falta, tende a se
realizar como imagem. Sobre 0 véu pinta-se a auséncia™ (Lacan, 1956/1957, p. 157). O
Véu, portanto, sustenta a fantasia, criando uma mediacdo entre o sujeito e o real. Ele ndo
apenas esconde, mas também da forma a auséncia, permitindo que o sujeito suporte a
estrutura do desejo. No instante em gque 0 Véu se rasga, ocorre uma revelacdo da ordem
do horror - o sujeito se vé diante do nada, confrontado com a castracdo e com a

impossibilidade de um objeto pleno.

A funcdo da mancha, por sua vez, representa a ruptura dessa estrutura. Diferente
do véu, que oculta e estrutura a percepc¢do, a mancha perturba a harmonia da imagem e
desvela o olhar como objeto da pulsdo escdpica. Na pintura, por exemplo, a mancha pode
funcionar como um ponto que rompe a unidade do quadro, fazendo emergir o real —aquilo

gue ndo se acomoda a ordem do visivel e que escapa a captura pelo olhar.

A representacdo artistica, frequentemente, joga com funcdo do véu e da mancha.
Nesse sentido, o quadro — enquanto estrutura fundamental da arte — se coloca como um
espaco de mediacao entre visivel e invisivel, delimitando o campo escopico de maneira a
organizar a relacdo do sujeito com o olhar, como discutido no capitulo dois. Por isso, que
sO héa arte se houver fungdo do quadro. Sem essa mediacao, sem essa delimitacao do olhar,
a experiéncia estética se desfaz, restando apenas um excesso cadtico que desestabiliza o
sujeito. O quadro, assim, cumpre uma funcéo semelhante & do véu: ele recobre e revela
ao mesmo tempo, jogando com o desejo do espectador e com sua relagdo com a falta. O
quadro, portanto, € um dispositivo que institui o olhar e o desejo, permitindo a articulagédo

entre 0 véu (a fantasia estruturante) e a mancha (a irrupcéo do real).
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Nesse sentido, a sublimagdo estabelece uma relacdo muito especifica com
aquilo que possibilita essa organizagdo em torno do vazio, enquanto 0 discurso
capitalista evita o vazio, remetendo que todo furo deve ser tamponado com “latusas”,
e que toda falta pode ser “acessorizada” por um aplicativo, como o TikTok. Ao trazer
a perspectiva da sublimagéo para o uso do TikTok pelos adolescentes, podemos fazer
um paralelo com a “elevacdo do objeto a dignidade da Coisa”. No TikTok, o
adolescente — pelo momento de reestruturacdo subjetiva acarretado pelo reencontro
com a sexualidade — esta lidando com o vazio estrutural a flor da pele, buscando criar
contelidos que tangenciem essa falta através da producdo cultural, artistica e
expressiva. A sublimagédo, nesse contexto, permite que os adolescentes transformem
suas pulsBes em criacdes digitais que elevam o objeto a dignidade da Coisa, a0 mesmo
tempo em que mantém um lago com esse vazio que nunca pode ser completamente
preenchido. Essa opera¢do ndo somente contorna o vazio do criador de contetdo, mas
também toca o espectador e, assim, a obra de arte passa a ser valorizada socialmente.
Como nos aponta Metzger:

N&o basta que uma producdo tenha beleza — alids, ndo é disso que se trata,
embora Lacan atribua um papel ao belo na sublimacéo [...]. Também néo
basta que o objeto seja “socialmente reconhecido” no sentido da valorizagdo
comercial, pois, como jd comentamos, ndo é disso que se trata. O objeto
sublimatério é aquele que remete a Coisa, independente de sua beleza ou
popularidade — portanto, independente de seu apelo ao belo ou ao bem —e a
partir dai cria a valorizagdo social (METZGER, 2014, p. 88).

No texto Escritores Criativos e Devaneios, Freud (1908/1907) apontou que a
sublimagdo e seu fruto merecem reconhecimento social e devem ser passiveis de ser
compartilhados. O autor alude a importancia de levar ao mundo os escritores “[...] que
criam, a partir de seus devaneios particulares, um modo especial de abordar temas
relativos ao inconsciente que os torna socialmente valorizados, ao invés de fantasias
bobas e singulares demais para poderem ser compartilhadas” (Metzger, 2014, p. 186).
Desse modo, o conceito de sublimacdo se aplicaria aos escritores mencionados por
Freud, onde "[...] as transformag0es como essas, de ideias aparentemente sem sentido
ou mesmo constrangedoras em textos tornados publicos e que podem ser apreciados por

muitos, Freud chamou sublimacao” (Metzger, 2014, p. 186).
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Em Lacan, encontramos outra referéncia de sublimacéo para a criagédo de um
novo valor social a partir do tratamento especial dado a um objeto que pode ser qualquer
um. Para tal, ele usa como exemplo, uma visita a seu amigo Jacques Prévert em Saint-
Paul-de-Vence, onde avistou uma colecdo de caixas de fosforo. As caixas de fosforo
estavam dispostas de maneira graciosa — a medida que tinham o mesmo formato,
aproximavam-se umas das outras de forma que se encaixavam com um ligeiro
deslocamento, saindo da gaveta interior e formando uma fita coerente que corria ao
longo do rebordo da lareira, subia pelo muro, passava de ponta a ponta pelas cimalhas e
descia novamente ao longo de uma porta. Lacan afirma ter sido tocado, ndo pela
novidade ou pelo feito ornamental das caixas de fésforo vazias, mas precisamente pelo

fato de que, da forma como estavam dispostas, elevaram-se a dignidade da Coisa.

Creio que o choque, a novidade, do efeito realizado por esse ajuntamento de
caixas de fosforos vazias - esse ponto é essencial — era de fazer aparecer isto,
no qual talvez nos detenhamos demasiadamente pouco, é que uma caixa de
fésforos ndo é de modo algum simplesmente um objeto, mas pode, sob a forma,
Erscheinung, em que estava proposta em sua multiplicidade verdadeiramente
imponente, ser uma Coisa. (LACAN, 1959/1960, p. 143).

O colecionador das caixas de fosforo ndo as utilizou da forma usual configurada
a partir da cadeia significante da utilidade de uma caixa de fésforo comum, que se
guarda na gaveta quando é necessario acender uma vela ou outro utensilio qualquer, e,
apos eliminar todos os fosforos, a descarta na lixeira. Pelo contrario, quando a caixa de
fésforos foi destituida desses significantes por estar vazia— ou seja, quando algo faltava
nela —, a propria caixa, em forma de subsidio, se elevou a dignidade da Coisa. “Pois
bem, esse pequeno apdlogo da revelagdo da Coisa para além do objeto mostra-lhes uma
das formas, a mais inocente, da sublimagdo.” (LACAN, 1959/1960).

No Seminario 7: A4 Etica da Psicandlise (1959/1960), Lacan aborda a questio da
ética na psicandlise a partir de uma releitura de Freud e de diversos referenciais
filosoficos e literarios. O eixo central do seminério gira em torno da nocao de desejo, da
Coisa (das Ding) e da relacdo do sujeito com o gozo e a pulsdo de morte. A pulsdo de
morte, conforme introduzida por Freud e desenvolvida por Lacan, refere-se ao impulso

fundamental que conduz o sujeito a repeticao, e ao apagamento das tensoes, buscando
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uma satisfacdo ultima, o nirvana. Ja a sublimagao ¢ um dos destinos possiveis da pulsdo,
permitindo que essa energia seja canalizada para produgdes simbolicas e culturais, sem

elimina-la, mas deslocando seu objeto de investimento. Conforme Lacan (1959/1960):

[...] a nogdo da pulsdo de morte ¢ uma sublimagdo criacionista, ligada a esse
elemento estrutural que faz com que, desde que lidamos com o que quer que
seja no mundo que se apresenta sob a forma da cadeia significante, haja a uma
certa altura, mas certamente fora do mundo da natureza, o para além dessa
cadeia, o ex-nihilo sobre o qual ela se funda e se articula como tal (1959-1960,

p.255).

De acordo com Lacan (1959/1960) a pulsdo de morte ndo se resume a um impulso
destrutivo, mas sim um conceito estrutural com o qual se articula com o funcionamento
do sujeito dentro da linguagem. Ele chama de "sublimacao criacionista” porque ela ndo
age apenas como uma forca de destruicdo, mas como algo que cria e estrutura a
experiéncia do sujeito no campo do simbélico. Tudo o que percebemos e compreendemos
no mundo passa pela linguagem, ou seja, pela cadeia significante. No entanto, ha algo
para além dessa cadeia, algo que ndo pode ser completamente simbolizado ou reduzido a
linguagem — e é ai que a pulsdo de morte opera. Esse "além" é o ex-nihilo, que significa
"a partir do nada", indicando que a pulsdo de morte se funda em um vazio estrutural e

opera como um principio fundamental que escapa a representacao.

Na expressdo artistica, por exemplo, encontramos uma relacdo direta com a pulsdo
de morte, pois as obras frequentemente exploram a negatividade, a fragmentagéo e a
angustia do sujeito diante da falta. A arte, ao dar forma ao que € impossivel de ser
plenamente representado, acaba por tocar o real da pulsdo de morte, mas sem sucumbir
totalmente a ele, transformando-o em expressdo e experiéncia estética. Na adolescéncia,
a sublimacdo da pulsdo de morte se manifesta como uma tentativa de dar forma ao
inominavel da Coisa — tipica do periodo pubere, elevando a expressao artistica a
dignidade de um dizer singular. Esse processo ndo elimina a falta, mas a reinscreve no
simbolico, permitindo ao sujeito sustentar seu desejo sem sucumbir ao gozo mortifero, e

0 TikTok se apresenta como um possivel dispositivo onde essa operacdo se da,
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viabilizando uma circulagdo significante que contorna a Coisa sem reveld-la por

completo.

A poesia é um ato que brinca com as palavras até esvazia-las, revelando um
sopro poético que ressoa no corpo, como sugere a psicanalista Tatiana Assadi na live do
canal Mais Ainda: Psicanélise e Poesia com o titulo de Corte e Costura em 4 de maio
de 2020. Ela nos aponta que essa ressonancia, ou “ressoprancia”, ecoa no sujeito,
mobilizando o inconsciente e fazendo surgir rastros de pulsdo e desejo. O haikai, uma
forma breve de poesia, ilustra bem esse processo. Com origem nos termos "hai"
(brincadeira, gracejo) e "kai" (harmonia, realizacdo), o haikai combina humor e
esvaziamento de sentido, remetendo a dimensdo da Coisa. Nesse esvaziamento, o haikai
ndo busca dizer algo explicito; ele "se diz" ao deixar um rastro pulsional que toca o
corpo, modulando emoces, pensamentos e imagens. Com sua brevidade, o haikai opera
nos intervalos, onde o0 vazio se torna um espago para o desejo suspirar, as emocoes
vazarem e as imagens surgirem, criando um encanto intraduzivel. Esse movimento
poético, enquanto brincadeira com a linguagem, evidencia o potencial sublimatério da
poesia COmoO um ato que atravessa 0 sujeito, tocando o real. Assim como o haikai, a
criagdo poética no TikTok pelos adolescentes opera na brevidade, no corte ¢ na
brincadeira com a linguagem, permitindo que algo da pulsdo e do desejo emerja de
forma ndo explicita, mas ressonante. Os jovens, ao usarem a plataforma de maneira
criativa, transformam expressoes cotidianas em gestos sublimatérios, onde o vazio se
torna espago para o desejo se insinuar € o sujeito "se dizer" sem precisar explicar,

tocando algo do real.

Assim como Lacan exemplifica a elevacdao de objetos simples a dignidade da
Coisa — como as caixas de fosforos dispostas de maneira a ganhar essa elevagdo —, o
jovem Pedro Vinicio, conforme no video acima, realiza 0 mesmo em sua representagao
artistica, transformando temas cotidianos de forma inusitada. Sua representagdo artistica
oferece a sociedade mais do que entretenimento; provoca reflexdes que aludem ao vazio
estrutural da existéncia humana, convidando os espectadores a também refletirem e

interagirem com essa falta por meio de sua arte. Assim, corroboramos com Metzger:

A dimensao ética apresenta-se na sublimagdo na medida em que esta Ultima

criaria valores que seriam, s6 entdo, socialmente reconhecidos. Criacdes a
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partir do vazio. A subversdo Lacaniana da sublimacéo esta no entendimento
de que o reconhecimento social é criado pela sublimag&o; ndo se trata de criar
algo, uma obra de arte ou qualquer outro objeto, que se encaixe em um crivo
social ja estabelecido — e seja, portanto, “comercializavel”. Aqui, a
sublimacdo ganha contornos bastante especif,icos; sublimar nédo estaria do
lado da adaptacdo, mas ao lado da criacdo. Criagdo cujo reconhecimento é
uma exigéncia ética e ndo adaptativa-comercial, na medida em que é criacao
a partir do nada. (MATZGER, 2017, p. 118).

Os jovens ao elevar o uso do aplicativo TikTok para além do mero entretenimento
capturante da logica do discurso capitalista, transcendendo-0 em um meio de criagao
artistica, pode ser entendido como um processo de sublimacao. Nesse contexto, o TikTok
deixa de ser apenas uma ferramenta de consumo imediato e alienante e passa a se tornar
um espaco onde o sujeito adolescente expressa suas pulsfes de maneira criativa e
desejante, elevando esse uso a dignidade da Coisa. Ao utilizar a plataforma para criar, o
adolescente consegue transcender a fungdo inicial do aplicativo, subvertendo a l6gica de
consumo ao produzir algo que tangencia o vazio estrutural do desejo humano,

caracteristica fundamental do operador sublimatorio.

Assim podemos fazer paralelo a poesia. A poesia, porém ndo-toda poesia,
enguanto expressdo que se inscreve fora do discurso ordinario, apresenta-se como uma
pratica sublimatoria por exceléncia, um ato que revela e sustenta a divisdo subjetiva do
sujeito. Como nos ensina Assadi (2021) na live do canal Mais Ainda: Feiticos com o titulo
Paul Valéry e a Psicanalise, a dupla inscricdo do eu — “je” e “moi” — permite pensar
na tensdo entre o “eu” gramatical, aquele que falo, e 0 “eu” narcisico, aquele que escuto.
A poesia, nesse contexto, ndo se limita a busca por sentido; ela opera no intervalo, no
vazio que ressoa e aponta para o impossivel de ser dito. Trata-se de uma funcao poética
que articula o duplo sentido como efeito e como furo, situando o sujeito no encontro com
o real e com sua propria divisdo. Assim, a obra poética ndo € apenas uma cria¢ao estéatica,
mas um ato em movimento que remete ao sem valor, ao ético, ao lugar onde a linguagem

toca o limite do simbdlico, fazendo do ato poético um modo singular de sublimag&o.

Retomemos os videos da jovem Thalita Xavier. Seus videos ndo se reduzem a

ensinar meras receitas, mas também transmite mensagens que aludem e tocam o vazio
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estrutural do desejo humano, mostrando como a culinéria e o aplicativo pode ser elevados
como meio de transformacédo cultural e social através do TikTok. O uso do aplicativo
através de contetidos onde privilegia a culinaria pode ser interpretada pela chave de leitura
do processo sublimatorio, no qual a pulséo € desviada do objeto de promessa ludibriante
de satisfag@o imediata e completa, conforme o discurso capitalista, e transcendida em uma
atividade ou criagéo social valorizada. Nesse sentido, o uso do aplicativo, por meio de
expressoes culindrias, pode ser visto como uma via pela qual o sujeito transforma pulsdes
primarias, como a fome, em algo elevado a dignidade da Coisa dentro da propria

plataforma.

Os videos de culinaria de Thalita Xavier contorna com criatividade a elaboracéo
de algo que transcenda a necessidade basica da fome e do entretenimento através da logica
mercadoldgica, ao preparar pratos elaborados de maneira inusitada, com alimentos
simples do cotidiano brasileiro, e mostrando isso ao mundo através do TikTok, pode
caracterizar-se pela funcao sublimatéria. Podemos dizer que a jovem opera duplamente
na funcdo sublimatdria: ela transforma a necessidade da fome e a pulsdo oral, a
representacdo artistica elevando o ato de comer a dignidade da Coisa, e pratica o uso do
TikTok para além do entretenimento, elevando-o a dignidade da Coisa ao expor ao mundo

sua maltipla vertente artistica.

Assim, através de recortes especificos de videos e ilustracdes, depreendemos que
a juventude, ao utilizar o TikTok criando contetdos que se elevam a dignidade da Coisa,
encontra uma maneira de aplacar a irrupcao do real, caracteristica dessa fase da existéncia
do sujeito (cada um em seu tempo logico, de acordo com sua singularidade), tecendo e

mantendo lacos sociais em consonancia com o discurso histérico e o discurso do analista.

Podemos, portanto, aludir ao processo de sublimacdo, enquanto uma forma de
separacdo. Sem a pretensdo de esgotar ou aprofundar o conceito de sublimacao,
amplamente trabalhado por Freud, Lacan e outros psicanalistas contemporéaneos, e
considerando que a tematica da juventude e o0 uso do TikTok. Embora se trate de uma
tematica emergente e ainda em construgdo, este trabalho visa apresentar elementos,
questdes e direcdes sobre a pratica de uso do TikTok pelos jovens, na qual a fungao
sublimatoria se mostra uma via possivel de separacao subjetiva, revelando-se pertinente

e aplicavel a luz da teoria psicanalitica.
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5- Consideracoes finais

Chegamos, assim, as consideracdes finais desta pesquisa, intitulada Adolescer em
tempos de TikTok: o discurso capitalista e a sublimacdo. E importante destacar que este
trabalho assume um carater pioneiro, com a intenc¢ao abrir pontos de tensdo e de suscitar
questdes, e ndo de apresentar conclusdes definitivas. A aspiragdo ndo ¢ chegar numa
resposta final para esgotar a teméatica, mas justamente ampliar o campo de reflexdes sobre
esse tema em voga e ainda pouco explorado, trazendo a tona as complexidades e as
ambivaléncias que permeiam a hipétese de que o TikTok pode ser compreendido como
uma das respostas ao mal-estar na adolescéncia. Resposta essa que pode se dar pela via
da alienacdo, em conjun¢do com o discurso do capitalista; e/ou pela via da separagdo,

enquanto sublimagao.

Percorremos o caminho que iniciou com estudo de importantes pensadores nas
areas da sociologia e comunicagdo com a qual apontam sobre as transformagdes sociais
de cunho digital que incidem na subjetividade humana, em especial nos sujeitos
adolescentes. Gostariamos de ressaltar a importancia e o quao frutifera ¢ a interlocugao
da psicanalise com outros saberes. A partir dessa intersec¢ao pudemos nos aproximar da
intima relacdo entre individuo e sociedade sobre o contexto cultural emergente do
aplicativo TikTok, ao salientar a maneira como as redes sociais, com base nas
contribuicdes de Castells (2003), Lévy (1999) e Santaella (2007) transformam os lagos
sociais, culturais e econdOmicos contemporaneos, embora estarmos advertidos de nao
haver determinismo tecnologico. A ideologia de liberdade, que sustenta a ilusdo de que
na internet tudo ¢ possivel, especialmente no uso das redes sociais, promove a aparéncia
de um espaco de livre expressao e cooperagdo simbolica. No entanto, paradoxalmente,
essa mesma ideologia opera a servico da logica do discurso capitalista, funcionando como

dispositivo de captura e controle subjetivo. Vilém Flusser (2012) destaca que as imagens
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técnicas promovem uma comunicacdo superficial, levando adolescentes no TikTok a
reproduzir conteudo sem reflexdo critica, criando uma geragcdo com interacdes sociais
previsiveis. Contudo, essas imagens também podem possibilitar colaboracdes ativas,
abrindo debates e expressdes que refletem seus impactos sociais € subjetivos.
Constatamos estar vivendo na era do Big Data, em que nossas atividades cotidianas sdo
transformadas em dados valiosos. Plataformas como o TikTok utilizam esses dados para
personalizar contetidos, gerando engajamento viciante e influenciando comportamentos,

especialmente entre jovens.

Isso posto, junto as contribuicdes de Debord (1997), evidenciamos como
aplicativo TikTok, enquanto fendmeno social, atua orientado pelo imperativo
contemporaneo de visibilidade, exibicdo e na perspectiva mercadologica. No contexto
atual, a imagem de felicidade, sucesso e realizagdo ganhou tamanha importancia social
fazendo com que a vida se torne menos relevante que sua representacdo visual no
aplicativo. Fundamentados na obra de Freud, ensino de Lacan e psicanalistas
comentadores contemporaneos constatamos como o TikTok captura particularmente o
sujeito adolescente, intensificando a demanda superegdica do "mostre-se" e refor¢ando a
ideia de que a existéncia somente pode ter valor se for validada pelo olhar digital do
Outro. Essa dindmica cria um ciclo constante de exposicao e alienacdo, no qual a vida
cotidiana se converte em espetaculo e mercadoria, mediando relacbes de forma

superficiais e fetichizadas.

Consideramos o aplicativo TikTok como fenomeno histérico digital
contemporaneo, enquanto a pulsdo e o gozo escopico do sujeito permanecem como
estruturas trans-historicas, transcendendo o tempo e 0s contextos historicos. A partir das
formulacdes freudianas e lacanianas, compreendemos que a pulsao escopica, estrutura-se
como forma de satisfa¢do para além da necessidade, tornando o olhar um objeto pulsional.
Avangamos a compreensdo do olhar como o objeto a — que causa tanto desejo quanto
angustia. Retomamos as articulagdes lacaniana sobre o Estddio do Espelho e o Esquema
do Buqué Invertido, para evidenciar a constitui¢ao imagindaria do “eu” mediada pelo olhar
do Outro, apontando que a identidade do sujeito nasce alienada, sustentada por imagens
idealizadas. O TikTok potencializa essa dindmica, oferecendo ao sujeito adolescente a
ilusdo de completude e reconhecimento por meio da visibilidade. Entretanto, também

identificamos brechas: alguns jovens utilizam a plataforma para expressar contetdos
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singulares, fazendo da pulsdo escopica ndo apenas um vetor de captura, mas também uma

via de criagdo — caracterizando a fung¢ao sublimatoria.

Ao que tange a adolescéncia a pesquisa buscou articular os impasses proprios
desse periodo, especialmente diante dos atravessamentos contemporaneos promovidos
pela cultura escopica e pelo discurso capitalista, cujos efeitos se manifestam de modo
contundente nas praticas mediadas na plataforma TikTok. Interpretamos a adolescéncia
como um tempo logico de reatualizacdo das operacdes de alienacdo e separacdo, nas quais
0 sujeito é convocado a se reinscrever frente ao desejo. Destacamos a adolescéncia como
uma travessia que convoca o jovem a confrontar-se com a inconsisténcia do Outro e com
o real da sexualidade, que irrompe de forma traumatica no corpo e no lago social. Frente
a vacilacdo das identificacOes infantis e a emergéncia do objeto a, o adolescente se vé
diante da exigéncia de reinventar-se, elaborando novas formas de inscri¢cdo subjetiva no
discurso e no campo do Outro. Constamos que a incidéncia do discurso capitalista na
I6gica escopica, mediada pelo TikTok, introduz novos desafios a travessia adolescente,
promovendo identificacbes massificadas e instaurando uma relacdo com a imagem

marcada pela alienacgéo e pelo imperativo do gozo em dar-se a ver.

Verificamos que na adolescéncia o corpo ganha centralidade, ndo como
organismo, mas como corpo libidinalmente investido, atravessado pela linguagem e
marcado por uma experiéncia singular de estranheza. A promessa de um encontro
possivel com o corpo do Outro, enquanto lugar de gozo, se revela fracassada, uma vez
que "ndo ha relacdo sexual”. A falta de complementariedade entre 0s sexos inscreve o
sujeito adolescente em um campo de angustia e de indeterminacdo, exigindo que ele
elabore, de modo singular, uma resposta ao impasse da sexualidade. Reconhecemos que
o TikTok, enquanto plataforma de cunho escopico calcada no discurso capitalista, amplia
esse impasse ao velar a castracdo e ofertar imagens que prometem a complementariedade
entre os sexos, apagando a funcdo de corte que possibilitaria ao sujeito se inscrever em

sua divisao.

Contudo, mesmo neste cenario de hiperexposi¢cdo de imagens e apagamento da
falta, através da psicanalise, podemos depreender que 0s jovens podem usar o aplicativo
TikTok como possibilidade de criacdo subjetiva. O sujeito adolescente pode encontrar,

no seu saber-fazer, um dos nomes da sublimacédo, vias de deslocamento do excesso
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pulsional, operando a partir da falta e ndo da ilusdo de sua eliminagéo. Essa possibilidade,
ainda que no momento de desamparo tipico dessa fase, da suporte a construcdo de uma
posicao desejante no laco social. Assim, o corpo adolescente, atravessado pelo olhar do
Outro na plataforma TikTok, pode tornar-se ndo apenas numa tela plana alienante, mas

também territorio de subverséo e criagao.

Recorremos a teoria dos discursos formulada por Lacan (1969/1970, que avanga
a partir do conceito dos oficios impossiveis de Freud, mostrando que todo lago social é
uma tentativa de organizar o0 gozo e de responder ao real da falta. Ao articular linguagem
e gozo, os discursos revelam que o sujeito é sempre dividido e que a verdade nunca é
plenamente dita. Assim, o impossivel, longe de ser um obstaculo, constitui o ponto onde

se joga com a singularidade e a possibilidade de invencéo do sujeito.

Nossa contribuicdo para esse debate é a partir dos campos de tensdo ao que se
compreende especialmente sobre a teoria do discurso capitalista e a operacdo de
sublimacdo — como dupla resposta que coexistem ao mal-estar dos jovens
contemporaneos. Diante disso, constatamos como a ldgica atual do consumo do
aplicativo TikTok impacta diretamente a subjetividade adolescente. A plataforma, como
operador do discurso capitalista, introduz objetos de gozo (“latusas”) que prometem
satisfacdo imediata e tamponam a falta constitutiva do sujeito adolescente, promovendo
relacdo direta e alienante com o objeto. A adolescéncia, enquanto tempo logico de
reestruturacdo subjetiva e reencontro com o real do sexo, encontra nesse discurso uma
promessa enganosa de completude. As praticas de usos dos jovens no aplicativo revelam
como os adolescentes sdo capturados por essa l6gica, ndo apenas consumindo, mas sendo
consumidos, o que compromete a possibilidade de elaboracdo simbdlica e de construcdo
de um saber-fazer singular da adolescéncia.

Frente a l0gica de captura do discurso capitalista, o discurso histérico e o discurso
do analista surgem como possiveis fissuras. O primeiro discurso, ao sustentar a divisao
subjetiva e interpelar o saber do mestre; o segundo discurso, ao operar a partir da causa
do desejo e evidenciar o impossivel de simbolizar. No contexto adolescente, essas
posicOes discursivas oferecem vias de subversdo e invencdo subjetiva que podem dar
lugar a funcdo sublimatoria ao adolescente. O TikTok, embora frequentemente
atravessado pela ldgica capitalista, pode ser também um espaco para sublimacgéo e
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emergéncia de um desejo outro, desde que adolescente possa estar causado por um saber-

fazer com a sua falta.

A partir de recortes analisados nos videos do TikTok, identificamos expressoes
criativa no aplicativo por jovens, como Pedro Vinicio e Thalita Xavier, expressoes
contemporaneas da sublimacao, interpretada a luz da psicanalise como separacao e desvio
da pulsédo para produgdes que tocam o vazio estrutural do sujeito. Diferente do consumo
imediato promovido pelo discurso capitalista, essas producdes elevam objetos cotidianos
a dignidade da Coisa, ressoando no simbdlico como forma de criag&o e lago. Constatamos
que ao criar contetidos que ndo apenas entretém, mas convocam ao campo do desejo, 0s
adolescentes operam com a funcdo sublimat6ria como um modo de lidar com o mal-estar
do adolescer, que implica o reencontro com o real do sexo e a evanescéncia das fantasias
infantis. A expressdo artistica, quando atravessada por essa logica, ndo visa apenas
reconhecimento social, mas se inscreve como uma resposta ética frente ao vazio,

conforme proposto por Lacan.

Nesse sentido, o TikTok, mais do que um espaco de alienacdo dos jovens, pode
ser também um dispositivo de sublimacéo utilizado pelos adolescentes, no qual o sujeito
encontra formas singulares de sustentar sua falta sem tampona-la toda. A criacdo de
conteddos que tangenciam o impossivel de dizer, ao invés de capturar o sujeito
adolescente no gozo mortifero, pode oferecer novas vias de laco social, nas quais o desejo
ndo € reduzido a mercadoria. Trata-se, portanto, de reconhecer que 0s jovens, mesmo em
um ambiente marcado pelo discurso capitalista, pode também ainda operar a partir da

sublimacdo como resposta poética e ética ao real.
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