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RESUMO

A pesquisa investiga a composicao narrativa e discursiva dos perfis autobiograficos nas
redes sociais digitais. Busca verificar como a modalidade discursiva configura um modo
de apresentagdo e interacao do sujeito no social, movimentando axiologias em percursos
de construcdo identitaria e subjetiva. Como corpus de andlise foram escolhidos quatro
plataformas de redes sociais: Facebook, Sonico, MySpace e Twitter em razdo da
temaética de promogdo de relacionamentos entre amigos ou seguidores em ambiéncias de
visibilidade e conex@o, com penetracdo no cendrio nacional e internacional. Na coleta
de dados, entre 2010 e primeiro bimestre de 2013, observou-se na interface de interagao
dessas plataformas um conjunto de narrativas de perfis destacando percursos de
enunciacdo. Enquanto modelos discursivos esses se fundam em diferentes valores,
apresentando potencial comparativo. A partir do levantamento de tracos invariantes e
variantes, na inter-relacdo entre os patamares do percurso gerativo de sentido, a
pesquisa identificou a constru¢do da visibilidade como um valor pregnante. No percurso
de se fazer visivel observamos estratégias de exposi¢cao do sujeito indicadoras de formas
de pertencimentos e modos de presenca. A homologacdo aos regimes de visibilidade
apontou para a identificacdo de dois grandes percursos enunciativos: percursos de
autopromocao e de socializa¢ao, manifestados de forma imbricada sob o atravessamento
dos discursos da celebridade e da espetacularizagdo, perpassados pelo discurso
mididtico e de midiatizagdo. Esses modos de presenga se constroem no interior de
praticas interacionais que foram tratadas em relacdo a formacao de regimes de intera¢ao
e sentido seguindo Landowski e das interacdes discursivas, desenvolvidas por Oliveira.
Como resultante observamos a instauracdo de um modelo de programacdo complexa
regedor dos modos de presenga instaurados subsumindo o acidente e alimentado pelo
ajustamento e manipulagdo. O dominio da programag¢do mostrou como os perfis
autobiogréficos construidos nas plataformas de redes sociais analisadas revelam-se na
contradicdo e contrariedade como antiperfis. Como fundamentacdo tedrica tomou-se
ainda A. J. Greimas, J.-M. Floch e F. Thiirlermann. Nos estudos da cibercultura, apoiou-
se em P. Levy, M. Castells, A. Lemos, A. Primo, R. Recuero e E. Trivinho. As redes
sociais digitais como praticas significantes da atualidade, sob a especificidade da
semiotica discursiva, contribuem com os estudos sobre a constru¢ao de identidades nas
novas formas de comunicagao.

Palavras-chave: redes sociais digitais, constru¢do identitdria e subjetiva, narrativa,
discurso, regimes de interacdo e sentido, semidtica discursiva.



ABSTRACT

The research investigates the narrative and discursive configuration of autobiographic
profiles in digital social networks. It seeks to verify how the discursive modality sets a
presentation and interaction way of the subject on the social, displacing axiologies in
identitarian and subjective building processes. Four social networks’ platforms were
chosen as analysis corpus: Facebook, Sonico, MySpace and Twitter due to their
thematic of promoting relationships among friends or followers in visibility and
connection’s ambiences, reaching national and international scene. With the data
gathering, between 2010 and the first two months of 2013, a group of profile’s
narratives detaching enunciation paths was observed on these social networks’
interaction interfaces. While discursive models these ones base themselves on different
values, showing comparative potential. From the invariants and variants traits’ survey,
in the inter-relation among the meaning generative process’ levels, the research
identified visibility’s construction as a pregnant value. In the path of making yourself
visible, strategies of subject’s exposition which indicate to belonging forms and
presence ways can be observed. Homologation to visibility’s regimes pointed to the
identification of two great enunciative processes: self-promotion and socialization
processes, unfolded in an intertwined fashion under the crossing of the discourses of the
celebrity and of the exhibitionism, pervaded by mediatic and mediatization’s discourses.
These ways of presence build themselves inside interactional practices which were dealt
with considering the formation of interaction and sense regimes according to Landowski
and the discursive interactions, developed by Oliveira. As a result we observe the
establishment of a complex programming model that governs the established presence
ways, subsuming the accident and being fed by adjustment and manipulation. The
programming domain showed how autobiographic profiles built in the analyzed social
networks’ platforms reveal themselves at the contradiction and contrariety as anti-
profiles. As theoretical basis were also taken A. J. Greimas, J-M. Floch and F.
Thiirlermann. Regarding cyberculture studies, were taken as support P. Levy, M.
Castells, A. Lemos, A. Primo, R. Recuero and E. Trivinho. Digital social networks as
nowadays significant practices, under specificity of discursive semiotics, enhance the
studies on identities construction inside new ways of communication.

Key-words: digital social networks, identitarian and subjective construction, narrative,
discourse, sense interaction regimes, discursive semiotics.
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Consideracoes iniciais

O sujeito nos estudos das redes sociais digitais: identidades e suas abordagens

As formas estéticas de apresentacdo e representacdo das experiéncias humanas
sempre foram objeto de interesse para as Ci€ncias Humanas e Sociais. No centro dessa
reflexdo situam-se as expressdes das formas de ser e estar no espaco social que movem
as possibilidades de realizacdo e atuacdo humana, atreladas as formas de dar e construir

sentidos inerentes ao sujeito humano.

Tal consideracdo aponta para as problemdticas em torno dos percursos de
constru¢do identitdria e subjetiva, que se constituem no interior de construgdes
simbdlicas. Essas desenhadas a partir de um conjunto de cédigos e valores culturais,
partilhados no ambito social, conforme assinalara Foucault (1998), deixando entrever
aspectos socioculturais, os quais apontam para contextos de enunciacdo e producdo de

discursos.

As praticas enunciativas e discursivas apresentam-se, assim, como [ocus de
observacao das relacdes entre o “eu” e o seu entorno, evidenciando os processos
interacionais presentes nos modos de formacao identitdria e oferecendo subsidios para a
compreensdo dos percursos de constru¢do bem como deslocamentos das identidades dos

sujeitos nas sociedades contemporaneas.

Marcada pelo consumo de valores que se agregam aos modos de ser e estar
positivizados na cena publica, a crescente tecnologizacdo da informac¢do na sociedade
p6s-industrial e, principalmente, dos discursos, desempenha um papel fundamental nas
formas do sujeito se colocar, se apresentar no social e se relacionar com o outro,
movimentando, pelos percursos enunciativos percursos narrativos, que se edificam a

partir de contratos cognitivos e passionais.

Nessa direcdo, destaca-se o universo de discurso mididtico no tocante a
divulgacdo de narrativas de imagens de subjetividades que assumem em suas vdrias
ambientacdes — impressa, cinema, televisdo, video, moda, publicidade, jogos
eletronicos, internet, etc. — formas de manifestacdes diversas. Com efeito, o discurso

mididtico figura na atualidade entre aqueles de maior alcance e abrangéncia nos



diversos segmentos das sociedades ocidentais contemporaneas. Tal constatacao permite-
nos falar em processos de midiatizagdo em que as experi€ncias subjetivas, muitas vezes,
desenvolvem-se ou sdo geradas em relacdo e a partir de ambientes mididticos e seus
regimes de comunicacdo, movimentando todo um imagindrio coletivo e simbdlico.
Como destaca Oliveira (2008), as midias tém assumido nas suas mediacdes a (re)
proposicao de ser ou ter a aparéncia de ser um dos alcances possiveis do mundo

fenomenoldgico, para nele e por ele o destinatario tornar-se sujeito.

Entre as formas de promocdo de subjetividades que povoam ambientes
mididticos, destacamos as redes sociais digitais, buscando observar de que maneira
essas plataformas de comunicagdo e sociabilidade movimentam percursos de constru¢ao
identitdria e subjetiva, colocando em discurso a figura de um sujeito da atualidade que
se faz na e pela comunicacdo mididtica. Esse se fazer ser ¢ motivado por valores
positivizados, entre os quais se destacam os efeitos de presenca em reciprocidade e em

conexao que se ddo na comunicag¢do em tempo real.

O percurso investigativo em torno da construgcdo identitiria desse sujeito da
contemporaneidade lancga luzes sobre os discursos do “eu”, desenvolvidos por diferentes
autores nos estudos da formacdo identitiria e subjetiva nas diversas dareas do
conhecimento. Tal constatacdo aponta para a emergéncia de uma breve digressdo no
quadro histoérico-social a fim de nos aproximarmos de uma possivel compreensio sobre

as narrativas da contemporaneidade no escopo de nosso objeto.

Em seus estudos sobre a identidade pds-moderna, Stuart Hall pontua que as
identidades modernas estdo sendo “descentradas”, isto €, “deslocadas ou fragmentadas”
(Hall, 2006, p. 8). O autor propde trés concepcdes de identidades, plasmadas sobre
momentos histéricos, denominando “o sujeito do iluminismo™; “o sujeito socioldgico” e
o “sujeito pés-moderno”. O sujeito do iluminismo pode ser entendido como um sujeito
singular, levando a cabo o conceito de individuo, existindo sob a forma de um
isolamento e permanecendo essencialmente o mesmo ao longo de toda a existéncia.
Esse sujeito considerado soberano surgiu entre o Renascimento humanista do século
XVI e o Iluminismo do século XVII, e representou para a época uma ruptura importante
com o passado medieval. Dessa forma, apresenta-se como resultado de uma politica de

libertacdo dos dogmas da igreja, desencadeados com o advento da Reforma Protestante



além de transformacdes manifestadas a partir do pensamento de filésofos como René
Descartes e John Locke que definiu a identidade do individuo na medida exata da

extensdo de sua consciéncia. (Hall, 2006, p. 27).

O sujeito socioldgico € definido como aquele que refletia a complexidade de um
mundo novo, considerado a partir das novas formas coletivas e sociais surgidas com a
industrializacdo e com o conceito de Estado-nac@o. Nos auspicios desse novo mundo
ndo era mais possivel acatar a idéia do sujeito singular como aquele que permanecia uno
desde o nascimento até a morte, mas sim de sujeitos formados e modificados a partir de
continuas relacdes com mundos culturais e outras identidades oferecidas por esses
mundos. No conceito de sujeito socioldgico, a formagao identitdria se situa entre um
mundo pessoal e a cena publica. Modelo que ainda se baseava na separacdo entre
individuo e sociedade. Essa visdo do sujeito aponta para a interagdo entre o “eu” e a
sociedade como estruturante dos projetos de construcdo identitdria no bojo de um
conceito de identidade moderna na qual o sujeito mantém, como condicao de existéncia,
um nucleo essencial, que diz respeito a valores fixos e estiveis, a0 mesmo tempo em
que internaliza valores e significagdes existentes em seu entorno. Nessa concepgao
moderna, a identidade era definida como algo que nascia e desenvolvia com o sujeito,
permanecendo sempre a mesma em sua esséncia, embora se relacionasse com 0s

valores, simbolos do contexto social.

O sujeito pés-moderno surgiria em oposi¢ao a estabilidade da légica moderna,
abrigando um novo conceito de subjetividade no qual os programas narrativos guiados
pela estabilidade dao lugar as identidades flexiveis em percursos de fragmentacdo e
pulverizagcdao de um sujeito que se perfaz a partir de uma dinamica de descentramento de
si mesmo e de seu lugar na sociedade. Substituindo a concepcdo de identidade fixa,
instala-se a de transformacgdes constantes que adquirem cardter de fluidez, remetendo a
metédfora da “identidade liquida” proposta por Bauman (2001). Esse sujeito € definido
como multiplo, multifacetado, marcado sobremaneira pelas escolhas individuais em

meio a uma pluralidade de possibilidades.

Buscando caracterizar a pés-modernidade como fendmeno, Trivinho afirma:



A pés-modernidade ndo tem uma causa social-histérica
especifica e isolada. O fendmeno € produto informe de
uma teia de acontecimentos conflitantes, sempre
sobredeterminados, todos contemporaneos e localizados

na segunda metade do século XX (Trivinho, 2001, p.45).

Tal fenomeno pode ser observado em diferentes esferas da atividade humana
entre as quais destacamos as midias, concentrando-nos na emergéncia de uma sociedade
mididtica, voltada, em grande parte, para a promocao do consumo de formas de vida,
atuando com forte poder simbélico. E nesse cendrio que a rede mundial de
computadores ganha amplitude, conferindo existéncia as comunidades virtuais que
formam as redes sociais digitais em destaque, apontando para a ambiéncia da

cibercultura, tomada como uma “categoria de época” (Trivinho, 2007, p. 3).

Esse ambiente de interacdo por exceléncia proporcionou novas formas de
mediacao e apresentacdo do sujeito no social, admitindo programas narrativos em que o
sujeito € convidado a construir as narrativas de si, em um espago de alta visibilidade
mididtica, seduzido pela existéncia em tempo real, que geram novos contextos

interacionais.

Pensando essas formas de interacio de uma maneira abrangente em seus
processos histéricos, Manuel Castells (1999) tece uma andlise das relacdes resultantes
desses novos intercambios sociais destacando a busca pela identidade coletiva ou
individual no bojo da ‘“era da informacdo”. Nessa busca, redes globais conectam e
desconectam individuos, grupos, regides e paises. O autor pontua que as mudangas
ocorridas com o advento da internet estdo remodelando a base material da sociedade em
ritmo acelerado, promovendo uma interdependéncia global no que se refere a economia,
ao Estado e a sociedade. Um novo sistema de comunicagdo e de relacdes interacionais €
inaugurado em que se projetam novos simbolos e cddigos, observados no uso das
palavras, sons e imagens que assumem tendéncias de personalizagdo. No dizer de
Castells, esse sistema integra pela primeira vez na histdria as modalidades escrita, oral e

audiovisual da comunica¢do humana. O espirito humano retine suas dimensdes em uma



nova interacdo entre os dois lados do cérebro, maquinas e contextos sociais (Castells,
1999, p. 354).

Refletindo sobre as relacdes entre pessoas e tecnologia, Sherry Turkle (1995),
em seus estudos sobre identidades multiplas, examina as relagcdes mediadas pelo
computador, observando que o “eu” assume formas fluidas e constituidas em interacdes
entre sujeitos € maquinas, sendo formado e transformado pela linguagem em um
contexto em que as relagdes assumem formas significantes, atuantes na constituicao do

sujeito.

Tratando da interacdo na comunicacdo mediada por computador, em uma
abordagem sistémica relacional, Alex Primo (2007) propde uma tipologia na qual
estabelece dois tipos de interagdo denominados interagdo miutua e interagdo reativa,
problematizando elementos de uma comunicagdo inter-relacional. Nesses processos, a
interacdo mutua € definida por relacdes interdependentes e reciprocas, passando por
negociacdes entre os interagentes que participam de forma cooperativa na relacdo,
afetando-se mutuamente de forma nado previsivel. A interacdo reativa, ao contrario, €
balizada por relacdes deterministicas organizadas a partir de estimulo e resposta, em um

contexto de previsibilidade.

Lemos (2003) chama a atencdo para o que denomina de principios fundamentais
de interag¢do na cibercultura como a “liberagao do polo da emissao”, responsavel pela
producdo de novas formas de relacdo e socializagdo, em que o sujeito passa a ser nao
apenas consumidor, mas produtor de informacdo; principio esse relacionado a
“conexao” que possibilita as trocas compartilhadas de informac¢ao de forma ‘“auténoma
e independente”, ambos “reconfigurando” as praticas tradicionais de comunicagao, vista
como fendmeno social. Tecendo consideracdes a partir da liberacdo do polo da emissao,
0 mesmo autor trata em trabalho diverso (2002) das construcdes identitarias nas paginas
pessoais na internet, associadas a novas possibilidades da tecnologia do ciberespaco em
oposi¢do a midia massiva, instaurando uma nova possibilidade comunicativa, tratando
da tecnologia como “forma de estética social, de proxemia, de contato”. Refletindo
sobre as novas tecnologias nos processos de constru¢do do “eu”, Paula Sibila (2008)
mostra como as formas de expressao na internet atuam na criagdo e recriagdo constante
de um sujeito que se perfaz na e pela espetacularizagdo, pelo que mostra de si na

dimensao publica.



No centro das relagdes interacionais entre sujeitos e objetos de mediagdo,
assumindo as mais diversas formas, estdo as dindmicas de constru¢do identitdria e
subjetiva, inerentes e moventes de toda e qualquer situacdo de comunicagcdo. Nessa
direcdo, situam-se os estudos da semidtica discursiva, ocupando-se das construcdes

significantes desses processos.

Dedicando-se a elabora¢do de uma teoria da interacdo, centrada nas praticas em
situac@o no cotidiano e abrindo campo para o estudo das identidades mididticas, estdo as
pesquisas da sociossemidtica desenvolvidas por Eric Landowski (1992, 2002, 2004,

2005) e suas formulagdes para o entendimento do social nas relagdes identitdrias.

Fundamentado nos estudos da semidtica tomada como teoria da acdo, a partir
dos postulados de Greimas, o semioticista desenvolve proposicdes em torno da
interacdo na constru¢do do sentido. A ideia de interac@o se faz presente nas pesquisas de
Greimas ja em Semdntica estrutural (1966), obra inaugural da semidtica, em que trata o
sujeito humano como um sujeito em busca de um sentido que se perfaz na interagao
com o0 outro € com os objetos do mundo, abrindo caminhos investigativos que vimos
ganhar desenvolvimentos posteriores na obra de Landowski. Assim, concentrando-se no
que € proprio de seu objeto analitico, no estudo das praticas sociais, 0 autor propde
tratar a semidtica da agdo no ambito da “inter-a¢ao”, elaborando formulacdes tedricas
nas quais a dimensao interacional passa a ocupar um papel determinante na composi¢ao

do sentido.

No bojo dos estudos socioldgicos, a perspectiva da interacdo de que fala
Landowski remete as reflexdes de Simmel (1908), voltadas para as dinAmicas das trocas
individuais e coletivas no social. Autor que tem seus estudos mencionados pela
perspectiva interacionista da Escola de Chicago, podendo ser reconhecidos na
dramaturgia de Goffman (1959), nas formulacdes em torno das representacdes dos
sujeitos em situacdo de interagdo. Ocupando-se propriamente das praticas do cotidiano,
Landowski oferece uma nocao de interagdao implicada com a no¢do mesma de sentido,
mostrando que a emergéncia do sentido, que faz ser os sujeitos, estd diretamente
relacionada com os modos de interacdo. Focaliza, assim, as condi¢des semidticas da
producdo do sentido em situagdo, incluindo também as de contato com o outro, em ato,
na dimensdo imediata do sensivel.
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A partir do legado de Da Imperfeicdo (1987), ultimo livro de Greimas que
orienta as pesquisas semidticas para o entendimento de um sentido que se faz na
dimensdo sensivel, o semioticista propde a ampliacdo do modelo de andlise da
gramdtica narrativa, postulando que além do regime de juncdo, herdados da semidtica
standard, ha outros procedimentos que participam na construcdo do sentido,
desenvolvendo o regime de unido. Esses regimes sdo organizados em torno dos
principios da continuidade e descontinuidade que regem as articulacdes entre o

inteligivel e o sensivel.

Tal proposicao analitica é sistematizada em Les intéraccions risquées (2005).
Nesse seu mais recente livro, o autor apresenta um modelo de gramdtica narrativa que
poe em relevo os vdrios tipos de interacdo colocados em relagdo com os graus de riscos
que os sujeitos assumem em sua acdo de construcao do sentido. Transitando entre a
seguridade e a incerteza o autor discute os modos como os sujeitos interagem em

relacdo com os modos como constroem o sentido.

Na oposicdo de base desse modelo situam-se os regimes de sentido da
programacdo, orientado pelo principio da regularidade, da rotina, e o regime de sentido
do acidente, ou assentimento, guiado pelo principio da imprevisibilidade. Esses dois
regimes se constroem na dinamica das passagens por eixos subcontrdrios em que se
localizam o regime de sentido do ajustamento, fundado pelo principio da sensibilidade,

e o regime de sentido da manipulacdo, ou estratégia, guiada pela intencionalidade.

A interacdo por manipulagdo e programacdo € baseada em uma economia de
trocas fundada na mediacdo de um objeto de valor. A manipulacdo prevé a
transformagdo do sujeito de estado, considerado como um sujeito de volicdo que
interage com o destinador por meio de negociagdes e contratos. A programacio, ao
contrério, prevé um comportamento regular para esse, em uma relacdo unilateral, em
que o fazer do sujeito programador ndo inclui a volicao do sujeito de estado inscrito em

uma performance programada, na qual o objeto de valor é apenas renovado.

Em posicao de negacdo a programacao, no ajustamento, o sentido € produzido
na copresenca sensivel entre os sujeitos da interacdo que sdo concebidos em posi¢oes
actanciais intercambiantes e sem a mediacao de objeto de valor. O processar de corpos

em contato promove a constru¢do do sentido vivido estesicamente, em um sentir junto,
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em reciprocidade, no encontro entre os sujeitos ou sujeito e objeto. Nessa dire¢do, o
encontro entre os actantes € que produz o valor, e, assim, o sentido. No acidente as
interacdes sao marcadas pelo risco puro, marcado pela imprevisibilidade diante da qual
o sujeito ndo pode fazer outra coisa sendo assentir. Esse tipo de interacdo pode incidir,
inclusive, na repeti¢do, porém, uma repeticdo aleatéria e ndo ordenada, ou seja, nao
programada, colocando em cena o que € proprio da “esfera existencial” onde nada é
dado como constante, em um mundo regido pelo cadtico, pelas imprevisibilidades que

fogem ao nosso controle (Landowski, 2008).

Processadas em relagdo essas quatro estruturas narrativas formam regimes de
interacdo que formam regimes de sentido, constituindo uma sintaxe da interacdo que se
perfaz pela interdefinicdo, nos deslizamentos entre as posi¢des de continuidades e
descontinuidades, apenas metodologicamente definidas, as quais permitem observar as
relacdes dindmicas e transformacionais subjacentes ao que € préprio das interagdes
humanas, das construcdes identitdrias e subjetivas, quadro que pode ser estendido as

“ambivaléncias da midia contemporanea,” tratando-as em sua dimensao “presencial”.

A abordagem dos distintos regimes de interacdo e sentido em procedimentos
diversos permite-nos tecer uma andlise sobre a dimensdo narrativa e discursiva
projetada na composicdo dos perfis autobiograficos nas redes sociais digitais, buscando
tratd-los em sua complexidade, tanto como objeto de interagdo como de significacio,
elegendo a perspectiva da semidtica tomada como uma epistemologia para os estudos da

producdo de sentido na comunicacio, como postula Oliveira (2010).

Abordagem sociossemiotica e delimitacao do objeto

A partir do quadro tedrico e metodoldgico da semidtica discursiva, de linhagem
greimasiana, tomada como teoria do sentido e da significacdo, propomos um estudo
estrutural da composic¢ao dos perfis autobiograficos, tratando-os em seus dispositivos de
organizacdo interna, tomados em relagdo com os usos, as praticas que os individuos e a
sociedade fazem dessas textualiza¢des, ocupando-nos de um enfoque de natureza

sociossemidtica. Nesse campo de investigacao, salientamos, especialmente, as pesquisas
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de Eric Landowski e seu circulo de colaboradores, destacando as pesquisas de Ana

Claudia de Oliveira, vinculadas ao Centro de Pesquisas Sociossemidticas.

A opg¢do por uma andlise imanente, buscando observar os procedimentos de
armacdo do sentido, permitirdi um aprofundamento na arquitetura semio-narrativa e
discursiva do objeto de andlise, tratando-o em sua organizacdo interna, na qual estd
inscrita o contexto histérico-sécio-cultural. Superando as discussdes entre texto e
contexto, na sociossemiodtica, o estudo do contexto ganha semelhante importincia em
relacdo ao texto, com apontamentos de ser tomado como totalidade de sentido. E, pois,
a partir do conceito de contexto que Landowski insere a ideia de pratica de vida em suas

pesquisas. Ideia frequente em suas obras, como em Presencas do Outro em que afirma:

De fato, entre o que de “dentro” faz que um discurso tenha
sentido é aquilo a que “afora” ele da sentido, as relagdes
s6 podem ser da ordem da determinacdo reciproca e
dialética: um discurso s6 adquire sentido enquanto
reconstréi  significativamente  como  situagdo  de
interlocu¢do, o préprio contexto interior do qual se
inscreve empiricamente sua produgdo ou apreensao.

(Landowski, 2002, p. 166)

Na mesma direcdo, Oliveira pontua que: “Todo discurso constréi em si mesmo a
situacdo comunicativa que o constitui ao plasmar no seu interior as condi¢des de
producdo e apreensdo (Oliveira, 2008, p.27).” O que € posto em evidéncia nesse
processo reciproco e dialético € a constituicio de uma semidtica da situagdo que
incorpora os enunciados no ato da enuncia¢do como elemento constitutivo da produgao

do sentido.

Para dar conta de como a composi¢@o narrativa e discursiva de nosso objeto sao
construcdes de sentido, nosso percurso investigativo busca a organizacdo do perfil
autobiogrifico, tomado como um todo de significacdo, a partir da observacdo do
percurso gerativo de sentido, estabelecendo relacdes entre os niveis profundo,

intermedidrio e superficial. Ou seja, axioldgico, narrativo e discursivo, buscando na
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inter-relacdo entre esses patamares de produgcdo do sentido, detectar elementos
invariantes presentes nos mecanismos de discursivizagdo no limite do corpus
selecionado. Tal percurso tedrico-metodolégico possibilitard a verificagdo dos modos
como os sujeitos se colocam em relacdo com as plataformas de redes sociais, em seus
percursos de adesdo a esses ambientes discursivos, e a partir dele, nos processos de
interlocu¢do com outro, que, manifestados em formas de contato e interacdo digitais,
constituem a reciprocidade significante que participa da construcdo do sentido do ser e
estar em uma rede social digital. No ambito discursivo, o que estd em questao sao jogos
enunciativos, colocando em evidéncia a figura de enunciadores coletivos, revestidos das
figuras de destinadores e seus pares pressupostos, que agem no nivel da circulagdao dos

valores e efeitos de sentido.

Na perspectiva da sociossemidtica de Landowski, a figura do destinador, atuante
no eixo das trocas comunicativas, como postula o modelo actancial de Greimas, coloca-
se como figura de relevo na observagao da constru¢do e movimentacdo de discursos no
social, uma vez que age nas condi¢cdes modais e contatuais de interacdo entre os
sujeitos, exercendo a capacidade de fazer o outro agir e também si mesmo, na figura de
autodestinador, por meio de procedimentos de fazer-fazer balizados por um fazer-crer
articulador, agindo também por um fazer-sentir, nas dindmicas do ajustamento sensivel,
de acordo com os desdobramentos mais atuais da pesquisa, como pontuamos.
Reafirmando suas colocacdes em A Sociedade Refletida, o semioticista afirma a
“vantagem metodolégica dos modelos actanciais e narrativos que, situado num nivel de
abstracdo elevado tratam de saida da produgao semidtica das situagdes e da construgcao
dos sujeitos — ou seus simulacros —, isto é, das condicdes estruturais da interagcdo

(Landowski, 1992, p. 151).

Considerando os regimes de a¢do e interacdo entre os destinadores e seus pares,
a abordagem sociossemidtica permitird o estudo da construcdo do sentido de acordo
com os regimes narrativos da juncdo que permitem tratar dos processos de circulacao de
valores entre os sujeitos narrativos, tomados em relacdo com os regimes narrativos da
unido, em que se localizam as formas sensiveis da construcao de um sentido que se faz
no transito entre as dimensdes do inteligivel e sensivel, nos processamentos entre as
modalidades cognitivas e modulacdes sensiveis, observadas no encontro dos sujeitos

com o objeto de significacdo, que se dd em situagdo ou em ato. Como sujeito implicado
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no ato da enunciagdo que faz ser o sentido (Landowski, 1992), esse sujeito participa
diferentemente do processamento do sentido em interacdo. O tratamento dessas
perspectivas em relacdo abre um novo horizonte investigativo em torno da constru¢do
do sentido em objetos mididticos, levando em consideracdo as préticas de mediacdo. No
caso especifico de nosso objeto, fundado na mediacdo de presencas que criam
simulacros de um face a face e até de um corpo a corpo nas relacdes interlocucionais,
interessa observar como se ddo os efeitos de presenca no ambito do contdgio reativo
que, postulamos, potencializar a manipulagdo e programagdo, na operacdao das

articulacdes narrativas.

Nessas dindmicas, buscaremos observar como os destinadores das plataformas
de redes sociais analisadas colocam-se na relacdo com os destinatirios nos
procedimentos de competencializacdo para os sujeitos se fazer ser identitariamente.
Como operam na coleta e selecao de dados e como disponibilizam recursos expressivos
para que esses sujeitos construam simulacros de si, assumindo modos de presenca
projetados no ato da enunciacdo. Nesses percursos enunciativos, de que maneira os
sujeitos complexos da enuncia¢cdo manifestam-se como um “eu” que pressupde um “‘tu”
(amigo, seguidor, visitante) na ocupagao da cena discursiva, montando o contato com o

outro, que também configura o “nds” da interacdo coletiva.

Com efeito, em uma primeira observacao do objeto de andlise, verificamos que
0s sujeitos que se inscrevem em uma plataforma de rede social sdo instaurados como
sujeitos da busca, configurados em uma sintaxe da falta. O que move esses sujeitos € a
possibilidade de configuracdo de um perfil que lhes confere uma identidade no ambiente
digital. Assim, os sujeitos entram em conjungao com o existir na visibilidade midiatica e
em conexao, passando a movimentar formas de pertencimento, reconhecimento e

aceitacdo, observados como objetos de valor nos programas narrativos de uso e de base.

Contudo, essa sintaxe da falta é esbocada e sustentada a partir de valores
euforizados no social e que apontam para modulagdes sensiveis. Nessa direcdo,
buscaremos verificar de que maneira as configuracOes sensiveis participam na
constituicdo de um querer adentrar e estar nesses ambientes de intera¢do, posicionando
o destinatdrio como um autodestinador na instauragao de um habito de acesso, passando

a frequentar as redes sociais digitais. Como a configuragdo do hébito, tomado como
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pratica ressignificante, estabelece simulacros de forma de vida que gera um gosto. E
como o cultivo desse gosto inscreve-se na dimensdo identitdria desses sujeitos

animando os percursos de busca.

Abordando as préticas interacionais entre os destinadores das plataformas
analisadas e seus destinatdrios, bem como do percurso de interacdo entre o0s
destinadores de si, em seus percursos de enunciagdo que se fazem a partir dos primeiros,
em narrativas que se constroem na complexidade, buscaremos, finalmente, observar
como na prética de adesdo e fruicdo dos perfis identitdrios analisados sdo construidos
regimes de interacdo e sentido, deixando entrever modos de presenca do sujeito da

atualidade.

Visando a tessitura de um olhar comparativo e abrangente, optamos por elencar
como objeto de andlise quatro plataformas de redes sociais: Facebook, Sonico, MySpace
e Twitter." A selecdo desses destinadores baseou-se no fato de eles se constituirem sob a
temética comum de promover 0 encontro ou reencontro entre amigos, ou seguidores em
ambiéncias de visibilidade e conexdo, além de apresentarem penetracdo no cendrio
nacional e internacional, configurando-se como modelos de construcdo discursiva
fundados em diferentes valores, apresentando potencial comparativo. Na observagdo da
interface de interagdo dessas plataformas foi coletado um conjunto de narrativas de
perfis publicados pelos destinatarios no periodo que compreende os anos de 2010, 2011,

2012 e primeiro bimestre de 2013, destacando percursos enunciativos.

A selecdo desse conjunto de textos de perfis buscou tracar um exemplério dos
modos de preenchimento das narrativas em interacdo, visando constituir um corpus
indicativo, esbocado em torno dos modos de presenca dos sujeitos nas plataformas de

redes sociais analisadas, tratando esses espacos enunciativos como um palco cé€nico

! Buscando alinhar nossa perspectiva comparativa, a pesquisa elegeu o tratamento de perfis denominados
“pessoais” em oposicdo as paginas de divulgacdo publica ou profissional. Assim, toma no Sonico, os
perfis “privados”. No MySpace aqueles denominados “pessoais” em oposicdo aos perfis artisticos, ou de
bandas. Ainda quanto ao MySpace, cabe ressaltar que as andlises efetuadas correspondem ao “MySpace
Cldssico”, uma vez que em janeiro de 2013, essa plataforma apresentou uma mudanca radical na interface
de sua pdgina, apresentando um novo MySpace (New MySpace: www.newmyspace.com), porém
mantendo, nessa que julgamos ser uma fase de transi¢do, a op¢do de acesso e uso do antigo MySpace
(MySpace Cldssico: www.myspace.com). Semelhante processo foi observado no Facebook quando da
transicao para o modelo de perfil da Timeline, em que se orientam as andlises efetuadas nessa plataforma.
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onde os sujeitos desenvolvem percursos de encenacdo de si, dando a ver modos de
constru¢do identitdria e subjetiva. A composi¢do desse exempldrio procurou basear-se
em critérios semidticos de andlise, considerando nos mecanismos de enunciagdo
actancial, modal e aspectual as reiteracdes de modos do sujeito se colocar em discurso
nas diferentes plataformas analisadas, observando estratégias de autoexposi¢cdo dos
sujeitos que permitem tratar de formas de reconhecimento intra e intersubjetiva,
apontando, assim, para modos de sociabilidade. Ocupando-se do tema das identidades
construidas na dindmica de mobilidade das redes sociais digitais, em processos
narrativos pautados pela nao terminatividade, e buscando acatar suas instabilidades em
relacdo com o meio, nossa aposta foi a de privilegiar as multiplas configuragcdes
discursivas em torno do sujeito narrativo, tendo em vista que as realidades, que
sustentam os discursos projetados, sao mdveis e que os sujeitos podem assumir no plano
da visibilidade diferentes pareceres nos simulacros construidos. Assim, nossa
perspectiva buscou recuperar, no eixo da constancia, possibilidades de presentificacio
do sujeito que, em nossas frequentes visitas as plataformas, mostraram-se ressurgir de

modo continuo e sob constru¢des sempre renovadas.

Visando dar conta de nossa proposicdo, nosso percurso de andlise parte da
observacdo da modalidade textual dos perfis como modo de apresentacdo e interacao no
social, buscando compreendé-lo como modelo discursivo que desfruta de popularidade
na grande midia, com presen¢a marcada na midia impressa, protagonizado sobremaneira
pelas celebridades, que mostram em publico suas performances, expondo suas formas
de vida e de gosto. Esse modo de apresentacdo no social alcanga uma populariza¢do
ainda maior com o surgimento das midias digitais que colocam ao alcance dos sujeitos
comuns a possibilidade de criar e manter um perfil nas redes sociais digitais, assumindo
a direcdo na publicizagdo das narrativas de si, movimentando tracos caracterizadores de
uma escritura autobiografica, vista como uma substancia de expressdo positivizada na
atualidade, uma vez que conta com extensdes em outros produtos mididticos como
Realities shows, Talk shows, pecas publicitirias e documentédrios comerciais de nosso

tempo.

Nas redes sociais digitais, esse fazer autobiogriafico, compreendido na
composi¢ao dos perfis, assume um modo de configuracdo complexa, uma vez que o eu

narrante sofre sancionamentos dos destinadores das plataformas e também dos
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destinadores outros — o0s amigos, seguidores ou visitantes —, que em processos
interacionais, assumem uma dimensdo participativa nas narrativas que se estabelecem.
Para compreender esses percursos, uma primeira parte de nosso trabalho, desenvolvida
no capitulo II, propde uma desmontagem estrutural da composi¢ao narrativa dos perfis
em suas determinacdes sintdticas e semanticas, examinando as relacdes actanciais e
modais desenvolvidas em torno dos percursos de busca pelo existir na visibilidade e em
interagdo. O aprofundamento na estrutura narrativa permite a reconstru¢do dos
esquemas narrativos e modais projetados em programas narrativos de base e de uso. A
observacao desses programas coloca em evidéncia a constituicao de sujeitos narrativos
que, em seus deslocamentos nas posicoes de sujeito de estado e de acdo, nas narrativas e
narratividades, constroem-se na complexidade, em percursos inter-relacionados, sob os
quais se projetam os percursos enunciativos dos sujeitos em interagcdo no plano
discursivo. Dando sequéncia a acdo dos destinadores das plataformas analisadas e a
projecdo dos destinatdrios, serdo tratadas as modalizacdes em torno do ser e do fazer,
evidenciando os enunciados discursivos e as formas de expressdo que permitem aos
sujeitos da constru¢do de si projetarem-se nesses espacos de visibilidade e interagdo.
Ainda nesse capitulo, apresentamos uma aproximacdo mais detalhada da pldstica da
interface de cada plataforma, em que se inscrevem as coer¢des em torno das projecdes
do eu, ocupando-nos dos procedimentos discursivos de cada destinador na composi¢ao
da cena enunciativa que hospeda o destinatario, propondo verificar como os valores de
cada destinador participam da constru¢do do sentido do ser e estar em determinada
plataforma de rede social, atualizando diferentes contratos enunciativos, atuantes nas

dimensdes cognitivas, pragmaticas e patémicas.

Partindo dos programas narrativos virtualizados, projetados pelos destinadores
das plataformas, o capitulo III concentra-se nas ocorréncias enunciativas nos percursos
de ocupacgdo da cena discursiva por parte dos destinatdrios que assumem o papel de
atores, tomando a direcdo do espetdculo discursivo, ndo perdendo de vista os
procedimentos de mediacdo. Nesse capitulo, buscamos examinar os posicionamentos
dos sujeitos narrativos complexos nos processos de interlocucdo que compdem o0s
simulacros do “eu”, do “outro” e do “nds” da actancia coletiva, que formam os atores
que se perfazem em interacdo, na reciprocidade significante do fazer junto,

aproximando-nos das instdncias enunciativas que participam na construcdo das
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narrativas complexas, e que deixam entrever a constru¢do de uma narrativa
autobiogréfica individual e coletiva. Das constru¢des actanciais e modais alcangamos,
entdo, as instancias enunciativas, tratando da discursivizagdo da enunciacdo em tempo
real, manifestadas nos modos de preenchimentos das narrativas projetadas nas interfaces
de cada plataforma, por meio de processamentos linguisticos — verbal, visual,
audiovisual, gestual e espacial — em que se manifestam os atores do discurso observados
em suas escolhas figurativas e teméticas que, dadas no plano do parecer, compdem 0s

percursos de presentificacdo de si e do outro.

No capitulo subsequente, abordaremos esses modos de presentificacio em
relacdo com a manifestacio de diferentes graus de visibilidade, implicados em
diferentes percursos de se fazer visivel para o outro e com ele. Trataremos, assim, das
sintaxes do ver e ser visto, tomadas em relacdo com a modalidade do querer, que dao as
formas do sujeito se configurar como um perfil e se por em relagdo de estar junto e
sentir junto na e pela visibilidade. Examinando esses “jogos Opticos” a partir da sintaxe
dos regimes de visibilidade propostos por Landowski (1992), identificaremos
revestimentos semanticos que apontam para a formacdo de diferentes percursos

enunciativos correspondentes a diferentes modos de presenca e interagao.

O tratamento das sintaxes interacionais encaminha nossas andlises para a
observacdo dos regimes de interacdo e sentido que sdo objeto do capitulo final. Nesse
capitulo, a abordagem das relacdes comunicacionais e de interagao retoma oS percursos
dos destinadores das plataformas de redes sociais examinadas e seus destinatarios, em
posicdo de sobredeterminacdo, em suas diversas estruturacdes narrativas e discursivas.
Observadas no eixo da constancia, considerando os regimes de acdo dos destinadores
coletivos e dos destinatarios, a partir das andlises efetuadas, propomos a observagdo do
processamento do sentido pelos modos de processamentos das interacdes narrativas e
discursivas. Elaborando a representacdo de um modelo discursivo, operado em nosso
objeto, encaminhamo-nos para as consideracgdes finais em que retomamos elementos do
percurso da pesquisa buscando extrair possiveis desdobramentos e abrir caminhos

investigativos.
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I- O perfil como forma de apresentacao e interacao no social

Considerado de uma forma abrangente, os perfis sdo discursos que assumem
uma forma narrativa dando voz a projetos de construcio identitdria. Assim, uma pessoa,
um grupo ou instituicdo, uma marca, ou, ainda, um objeto — considerando a proposicao
de uma semidtica dos objetos’ — podem ser caracterizados mediante a articulacdo de
operadores discursivos que presentificam determinados modos de ser e fazer
relacionados aos modos de presenca, inscritos em enunciados de estado e

transformacao.

O carater de invariancia observado nesse conjunto de enunciados “relativamente
estdveis” e seus usos, que garantem formas de comunicagdo efetivadas nos espacos
sociais, permitem-nos categorizi-los como géneros, na acep¢iao de Bakthin (1997). Ao
assumir a constitui¢do de género a partir das exterioridades que apontam para formas de
expressao e compartilhamento de sentido no social, porém lancando um olhar sobre seu
carater de instabilidade e variacdo, a perspectiva do estudioso dialoga com os estudos da

sociossemidtica de Landowski, que afirma:

Se a perspectiva sociossemiética conduz a considerar as
taxionomias empiricas que ocorrem espontaneamente num
dado espaco sociocultural, ndo € para aceita-las tal qual,
como se elas delimitassem unidades discursivas estaveis e
teoricamente fundadas, ao contrdrio, € com o objetivo de
analisd-las, de explicitar seu modo de organizagdo e seu
modo de funcionamento, isto, €, suas regularidades e
também e, sobretudo suas eventuais transformacdes.

(Landowski, 1996, p.30).

Assumindo esse modo de construgdo discursiva como género e partindo de sua
concepcdo generalizante, dado a variedade de empregos da palavra na atualidade, bem

como de sua recorréncia, € no ambito das construgdes subjetivas que vamos nos deter.

? A proposicio de uma semidtica dos objetos ji vislumbrada por Greimas (1986) no texto denominado A
sopa ao pistou ou a constru¢do de um objeto de valor é retomada na semidtica das interagdes de
Landowski (2009), em especial com o trabalho: Avoir prise, donner prise. In Noveaux Actes Semiotiques,
n. 112. Disponivel em http://revues.unilim.fr/nas/document.php?id=2812. Acesso janeiro de 2012.
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Nessa perspectiva, os perfis se destacam como forma de apresentacdo e de
interacdo no social, podendo ser pensados como um modo do sujeito se dizer, contar a
sua histéria de vida e se relacionar com o outro. Em outras palavras, trata-se da
constru¢do de um “‘parecer’, em que se dd a edificacdo de simulacros, conforme
(Landowski, 1991, p. 232), atualizados dentro de um contexto espaco-temporal. Na
acepcao de Landowski, os simulacros sdo construcdes discursivas que se realizam pelo
conjunto de tracos figurativos que constituem o parecer de seres e objetos. Assim, 0s
perfis sdo representativos de modos de presenca no mundo, deixando entrever um
conjunto de experiéncias humanas expressas em formas de vida e de gosto. Revela,
assim, as crencgas e valores de uma época, destacando-se como janela para a apreensao

de modos de ocupacdo e interag@o na cena social.

Na composicdo de um perfil, o sujeito € chamado a dar a ver aspectos de si por
meio de relatos sobre a sua vida particular que vao desde a data e local de nascimento
até formacdo educativa, profissional e pessoal, passando pelo registro de suas
preferéncias e favoritismos. A esse conjunto de dados referenciais soma-se a sua
capacidade de performance no social, manifestada pelos seus feitos, comportamentos e
atitudes que revelam sua visdo de mundo, ideologias e axiologias. Nessa direcdo,
ganham destaque as qualidades do sujeito que se perfazem no cruzamento de um
conjunto de atos discursivos que além de atuarem como veiculos de vazdo, para dar
presenca a esse actante herdi, ou anti-heréi, operam como agentes sancionadores, na
tarefa de positivizagdo e validagdo dos discursos postos. Tudo se passa dentro de uma
perspectiva contratual veridictdria e fiducidria em que o dizer de destinadores coletivos
— da organizagdo social e institucional vigente — encontra ressonancia na expectativa dos

destinatarios, também coletivos.

Lancando luzes sobre a categoria da pessoa, mais precisamente, da primeira
pessoa, a elocugdo dos perfis € marcada pela constru¢do de um “eu” que assume a cena
enunciativa como protagonista, mostrando-se pelas acdes que o faz ser. Tal modelo é
regido por estruturas modalizantes que manifestam um fazer saber ao outro sobre um
saber ser, estar e viver em sociedade. Observa-se, entdo, a €énfase dada a um conjunto de
experiéncias humanas — cognitivas, pragmaticas e pat€micas — desenroladas dentro de
uma estrutura narrativa que nao obstante recupere elementos do passado, por meio de

uma memoria reflexiva, remete sobremaneira ao tempo do presente, destacando
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elementos do cotidiano, sem deixar de projetar um futuro que se desenha pela via da
promessa. Assim, podemos dizer que tais construcdes narrativas trazem nao apenas
retratos daquilo que somos, mas aquilo que podemos nos tornar ou vir a ser,

evidenciando campos de possibilidades de atuagdo e realizacao humana.

A tematica da cotidianidade desempenha um papel de destaque na configuracao
dos perfis, ao ponto de esse ser considerado, por muitos, como um género do cotidiano.
Com efeito, sdo as praticas de vida do sujeito que tomam o centro dessas composi¢oes
discursivas, que lancadas na visibilidade deixam entrever os modos de movimentagdo e

ocupacdo dos espagos sociais, destacando formas de socializacgao.

Nessa direcdo, na propalacdo de modelos de vida que promovem modos de
presenca, observamos um compartilhamento de experiéncias do vivido, do que se vive e
se pode viver. As formas de atualizagao e realizacao desses percursos tendem a inserir o
enunciatirio em percursos de ajustamentos sensiveis, mobilizando além das
competéncias cognitivas, aquelas estésicas, flagradas nos percursos de passionaliza¢do

do discurso, conforme Landowski (2005).

Em geral, as configuracdes tematico-figurativas, que dao os modos de presenca
dos sujeitos em questdo, giram em torno de unidades temadticas ligadas a vida social e
familiar — realizac@o pessoal, saide, sucesso profissional, superagdo, frustragcdo, virtudes
e vicios confessos, hdbitos de vida, alimentacdo, vestimenta, consumo, etc.,
relacionadas aos papéis temdticos, desenvolvidos por atores sociais, investidos das
posicdes de homem/mulher, pai/mae, marido/esposa, irmao (a), filho (a), amigo (a),
profissional, empreendedor (a), solidario (a), nascido (a) em, educado(a) em, praticante

ou amante de, etc.

Tais elementos, enunciados de um modo ou de outro, de acordo com os saberes
e os ‘“sabores” dos tempos, deixam entrever uma dimensdo experiencial de caréter
universal, que, ao assumir contornos aspectualizados, nas projecdes enunciativas,
revelam valores de um contexto sociocultural. Nos percursos de exteriorizagdo e
vivenciagdo dos modos e praticas de vida interacionais reside a principal caracteristica
dos perfis colocando-o no centro de interesse de uma semiética da interacdo. A tdnica

na representacao discursiva das agdes humanas no eixo espaco-temporal, manifestando
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contornos de uma semiotica da experi€ncia e existencial, coloca o género no eixo da

continuidade.

Surgido hd mais de um século e com presenca garantida até os dias de hoje,
sobretudo no mercado editorial, os perfis ganharam popularidade na década de 1930, em
um contexto de crescimento da produgdo industrial e do consumo, no qual as atengdes
se voltavam as materialidades e suas expressdes simboélicas, que passam a ser
evidenciadas nos percursos de construcdo identitdria. Concomitantemente, cresce o
interesse das pessoas pelo conhecimento de formas de vida e de gosto, caracteristica da
composi¢ao dos perfis, sobretudo aqueles protagonizados pelas chamadas celebridades.

Assim, ocupando espaco regular em jornais e revistas, os perfis tornam-se a
marca registrada de revistas como The New Yorker, considerada a pioneira na
divulgacdo do género, além das publicacdes Life, Vanity Fair, Esquire, entre outras.
(Villas Boas, 2008). Inspiradas nessas publicacdes, no Brasil, as revistas O Cruzeiro e
Realidade acataram o gé€nero com interesse, atualmente verificado em semandrios
populares, de grande alcance e circulagdo, como as revistas Veja e Epoca. A seguir,
trechos do perfil da atriz estadunidense Kim Novak publicado na secdo “Ninguém
conhece ninguém”, assinada por José¢ Amaddio, na revista O Cruzeiro de 19 de marco de

1.960.
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Ninguém conhece ninguém
JOSE AMADIO apresenta KIM NOVAK
Bossa Nova & Péssego

A Kim Novak do cinema é beleza bossa-nova. E um péssego, como todo
mundo diz. Admitamos que a imagem ndo é muito original, mas que
fazer com a voz do povo? A diabinha exibe uma sensualidade serena,
quase irreal, como se estivesse envolta em névoa. Altona, quase gordota,
quando fala derrama sobre o interlocutor o seu olhar verde-aveld e se o
dito interlocutor nio é firme das pernas, senhoras minhas, vai direitinho
ao chio. E suave, sem ser adocicada. E mel, sem ser acucarada. Abelhas
espirituais estdo sempre esvoacando em cima de seus atributos fisicos.

- Mulher assim, s6 de cem em cem anos - dizem os entendidos. Por que
ndo comentar!

(...)

Society & Samba

Kim detesta fundamentalmente o artificialismo da vida social. Ndo gosta
de gra-finos, de um modo geral. Diz que prefere contato com o povo,
com a gente simples. Foi por isso que permaneceu apenas 45 minutos no Baile do Municipal (show
absoluto) e saiu para as ruas com Jorginho Guinle, seu acompanhante no Brasil. De cal¢a comprida e
camisa folgada, entrou num bloco de sujos no Tabuleiro da Baiana. Sua grande mdscara preta
permitiu que aderisse (incdgnita) ao grupo do sereno para assistir a saida do Municipal. Aplaudiu as
fantasias mais bonitas. Achou o pessoal "gentil e bondoso". Adorou o samba, tentou dangé-lo e ficou
com as pernas doloridas. Sua musica preferida foi "Me d4 um Dinheiro Ai" (aprendeu a letra em
portugués). Divertiu-se pelo prazer de se divertir, sem dopings. Num entardecer foi a Cantina
Sorrento com o Jorginho e Oscar Ornstein comer democraticamente uma pizza napolitana do Emilio
& tio. Nao bebe, ndo fuma, ndo sei se joga. Diz textualmente que ama o amor. Mas nessa parte
prefiro ndo tocar. A mdga € noiva.

Kit & Costados

Nasceu em Chicago, no dia 13 de fevereiro de 1933, estando a Natureza em instante de capricho.
(Afirmei que mulher bonita ndo precisa de histdria mas jornalista € jornalista. Vou conti-la, embora
todo mundo j4 a conheca.) Seus pais, Joseph e Blanche Novak (norte-americanos de ascendéncia
tcheca), batizaram-na Marilyn Pauline. Mais tarde o estidio rebatizou-a Kit Marlowe. Ela insistiu no
Novak. Finalmente, a parada ficou resolvida: Kim Novak. Sua infancia foi comum. O pai tinha
desg0Osto porque a menina era canhota (continua canhota e suas maos ndo sao bonitas). Diz que era
magra, anémica, € que na escola estava sempre nos ultimos lugares. Adolescente, treinou para
modélo e mereceu os primeiros assobios. Tanto ela como a irma (tr€s anos mais velha) tiveram aulas
de piano, canto e danga. Aos 19 anos era modélo profissional. Foi como gar6ta-propaganda que deu
com os costados em Hollywood. Costados que lhe garantiram fama.

Fidel & Krutchev

Tem admiracdo por Fidel Castro e, quando o barbudo assumiu o poder, enviou-lhe longo telegrama
de apoio. Também gosta de Krutchev, com quem bateu papo em Hollywood. Considera o Presidente
Einsenhower um regular jogador de golfe (isso ndo me disse, mas sei). Seu partido nos Estados
Unidos é o Democrata “mas também depende de quem estiver concorrendo as elei¢des”. Seu filme
preferido: Picnic. Gosta de gatos e é dona daquele com quem contracenou em Sortilégio de Amor.
Pinta, esculpe e faz poesia. Gostou muito do Rio do Janeiro e ficou impresionada com o Cristo
Redentor. Diz que, com aquela estétua, a cidade fica parecendo uma grande igreja. E catélica.

(.)

Notar-se 4 que a composi¢ao enunciativa do trecho de perfil descrito destaca a
voz do narrador que ocupa a posicdo de mediador. Assim, a composicao do sujeito da

enunciacdo se faz na articulacdo entre debreagens enuncivas — um ele que se constitui
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no tempo do entdo, e debreagens enunciativas — um eu que fala no aqui-agora, e que da
voz a personagem retratada, acentuando o percurso de subjetivagcdo centrado na acdo do
sujeito. Contudo, cabe ressaltar a reiteracdo de enunciados enuncivos que remetem a

modalizacdo do discurso jornalistico.

Comumente associado ao jornalismo, € nesse universo de discurso que vamos
encontrar as mais fartas defini¢des sobre os perfis. No livro Técnica de redacdo: o texto
no jornalismo impresso, Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari nos oferecem uma
conceituagdo de perfil definindo-o como uma modalidade discursiva calcada no enfoque
na pessoa “seja uma celebridade, seja um tipo popular, mas sempre o focalizado € o

protagonista de uma histéria: sua propria vida” (Sodré e Ferrari, 1986, p. 126).

Seguindo essa modalizagdo, os perfis também estdo presentes na televisdo e no
cinema. Na televisdo sdo objetos de reportagens comparecendo em colunas eletronicas
existentes em quadro de telejornais ou programas de entretenimento, geralmente,
assinadas por criticos das mais diversas dreas, com a proposta de relembrar, focar ou
apresentar determinadas personalidades ao publico, destacando seus fazeres na interagao
cotidiana, agdes memordveis em percursos enunciativos organizados por esse destinador
que se apresenta como narrador. Podem ainda aparecer em programas como oS
chamados Talk shows assumindo a forma de entrevistas destinadas a dar voz a um
sujeito que exibe suas formas de gosto e de vida, fazendo uso da palavra por meio de
depoimentos, testemunhos balizados pelo discurso direto, porém mediado pela voz do

destinador do programa.

No cinema, os perfis aparecem sobremaneira marcados na forma do cinema
documentédrio. Modalidade discursiva que tem ganhado folego entre as producdes
brasileiras, os perfis documentdrios tragcam caracteristicas individuais do sujeito
retratado a partir de depoimento dele, ou, ainda, de outros, acenando para a composi¢ao
de uma reportagem biografica. Dedicando-se a tecer informagdes sobre personalidades
de nossa cultura, os perfis documentérios participam da constru¢do de uma memoria
cultural, jogando com enunciagdes representativas de um presente e passado que se quer
dar a conhecer e preservar. Contudo, observa-se na maior parte das construcdes
narrativas desses perfis uma acentuacdo de elementos positivizados que remetem
frequentemente as paixdes do orgulho, do mérito, do sucesso e da realizacdo. Tragos
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figurativos relacionados a composicdo de um heréi que se quer edificar como

representativo de uma cultura, de um povo.

Podemos dizer que os tragos de positivizacdo de um her6i que se constréi em
uma narrativa que enfatiza as paixdes da euforia aparece como fio condutor dos perfis
tratados de um modo geral, considerando, especialmente, o cendrio nacional,
desenhando os contornos de um modo de apresentacdao no social. Assim, as paixdes da
positivizagdo, dadas como um modo de conhecer o outro, surgem como um elemento

importante no revestimento dos tracos biograficos que compde as histérias de vida.

A rigor, o traco biografico surge como elemento invariante na construcao
narrativa e discursiva de diferentes tipos de perfis. O enfoque na histéria de vida do
sujeito remete-nos a reconstru¢do desses percursos narrativos de construgdo identitéria a
partir da performance do sujeito em um cotidiano que remete ao social. Se de acordo
com Sartre (1964): “o homem ndo € sendo em situacdo” € justamente no contexto de
uma semiotica da acdo e da experiéncia, que se desenvolve entre o ser e o fazer, proprio
das atividades humanas que vamos conhecé-lo (Greimas e Courtes, 1977, 1.983,
Landowski, 1996, 2004). Isso implica uma aproximac¢do dos percursos temdticos e
figurativos, bem como dos percursos narrativos candnicos, em torno dos quais se
retinem os actantes da comunicag¢do e que dao forma a esse ser e estar em sociedade,
visto que toda forma de representacdo social € sempre erigida em torno de
procedimentos de enunciacdo de imagens e linguagens que se perfazem no ambito

interacional.

1.1- A dimensao biografica e autobiografica.

Sobredeterminado pela temadtica das histérias de vida, podemos dizer que os
perfis trazem marcas de um texto biografico, que vamos caracterizar como composto

por biografemas.

Os biografemas, na esteira de Roland Barthes (1977), s@o os elementos minimos
do narrar biogréfico, “fragmentos do inteligivel” presentes no texto, que vao dar tracos
de um modo de ser e estar no social. Nessa perspectiva, podemos dizer que surgem

como tragos metonimicos que reoperados na constru¢do enunciativa da composi¢ao
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biografica deixam entrever, como em uma “tela do parecer” (Greimas, 1987), os
percursos de constru¢do de valores e axiologias, aspectualizados na inter-relacdo
espaco-temporal. A €nfase no pormenor, no detalhe, acentua a valoriza¢do dos ‘“‘signos
da vida”, captados nos processos de escritura e reescritura do sujeito, efetuados nos
dominios da linguagem. Assumindo os biografemas como um modo de entendimento da

escrita biogréfica, importa aproximarmos da composi¢do desse género do discurso.

As biografias como forma de representacdo textual de experiéncias humanas
encontram registros desde a idade antiga. Uma breve digressdo no eixo histérico nos
mostra que o género era praticado ja na antiguidade como uma forma de escrever a
histéria, concentrando-se na apresentacao da vida de grandes personalidades da época.
Atuando na perspectiva historiografica, constituia um modo de conhecimento e
entendimento do passado e também do presente. Mais tarde, absorvida pelo
cristianismo, a escrita biografica foi utilizada para contar a vida dos santos utilizando-se
de elementos retdricos para exaltar modelos de comportamentos e virtudes que deviam
ser fonte de inspiragdo catequética. Passando por periodos de visibilidade ou
ostracismo, ganhando mais ou menos adeptos € mesmo criticos veementes, o género
manteve-se na continuidade, adquirindo relevancia na atualidade, uma vez que tem
alcancado niveis de popularizacdo crescentes. Embora ainda se manifeste nesses
moldes, na sobrevivéncia ao decurso do tempo, essa modalidade discursiva passou por

transformagoes significativas.

Entre elas, podemos destacar, mais recentemente, o deslocamento do foco
narrativo da &nfase no registro historiografico, centrado nos grandes vultos ou pessoas
célebres, para a escritura de histérias de vida de pessoas comuns. A focalizacdo no
sujeito comum, ao contrario de tentar explicar a influéncia de determinado sujeito sobre
os fatos, enfatiza a relacdo dele com os fatos. Tal acep¢do pode ser pensada a luz da
acentuacdo da importancia do individuo no contexto sdcio-histérico da

contemporaneidade, como discutimos anteriormente.
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Figura 1. Museu da pessoa (21/11/2012).

Adotando como ponto de partida a ideia de que a histéria do mundo pode ser feita pelo sujeito comum, o
Museu da pessoa, fundado em 1991, criou um espago virtual para que as pessoas andnimas contem suas
histérias de vida, enriquecidas por fotografias e gravacdes de dudio e video. Em duas décadas de
existéncia, o museu ja colheu mais de 12 mil depoimentos.

Nessa perspectiva, a revalorizacao do texto biografico acompanha um cendrio de
elevacao da figura do individuo e de seu papel no contexto histérico e das interacdes
sociais. A chamada crise do sujeito moderno, apontada pelos estudos da Filosofia e
Ciéncias Humanas, revelou os movimentos de dissolucdo do sujeito em meio a um
quadro histérico-social de instabilidades. A fragmentacdo do sujeito acentua o foco na
individualizacdo e, consequentemente, cresce o interesse pelas escrituras das trajetdrias
de vida particulares e na vida privada. Esse interesse surge em resposta a crise das
chamadas metanarrativas que figuraram até entdo como grandes paradigmas

explicativos dos modos de vida, organizagao social e entendimento de mundo.

A perspectiva individual, colocada em questdo no Renascimento, passa a ocupar
o centro dos interesses, principalmente, a partir do século XIX, com os movimentos de
introspeccao que acentuam o subjetivismo e a originalidade como ponto de partida para
as construcdes de narrativas intimistas, manifestadas por uma burguesia crescente que
assinalava o interesse pela demarcagio dos espacos publico e privado. Nesse contexto, a
intimidade surge como valor de busca nos percursos de construcdo identitdria,
observada na organizacdo dos quartos privados, onde se desenvolviam as narrativas do

sujeito estruturadas em didrios intimos, de contornos confessionais, conforme
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mostraram os estudos de Paula Sibilia (2008). O sentimento de individualismo e a
ascensdo da intimidade como forma de subjetividade efetivam as condi¢des para a
emergéncia da escrita autobiogrifica como forma de expressdo, apontando para a

formacdo de uma pratica social.

Ao contrdrio da época cldssica em que a acentuacdo no individuo era
dimensionada em uma perspectiva macro-histérica, buscando o entendimento do sujeito
na historia e seu papel social, orientado por regularidades, o centro dos interesses se
volta para a observacdo das trajetérias individuais dos sujeitos, em percursos de

autorrealizag¢do, marcados pelas irregularidades, pelo acontecimento.

O século XX assiste um crescente interesse por narrativas de experiéncia
interior. Na literatura, a busca da identidade no percurso de construcdo do eu e de sua
relacdo com o outro, aponta transformagdes na prosa de ficcdo, dentro de um contexto
pos-moderno. Essas transformacdes favorecem novas experi€éncias que rompem com a
estrutura tradicional da narrativa, atribuindo novos papéis para narrador e personagens e

propondo novas relagdes entre tempo € espaco narrativo.’

No Brasil, a obra de Clarice Lispector se apresenta como emblemadtica na
composi¢do de uma literatura voltada para a expressdo dos processos que tornam o ser
humano tnico e que lhe dao identidade. Explorando momentos de revelacao ou de
iluminagdo do individuo, flagrados na captura de instantes do cotidiano mais banal, suas
narrativas submetem as personagens a verdadeiros percursos investigativos que
permitem a elas reconhecer a prépria identidade, conhecendo, avaliando e reavaliando o
contexto em que estdo inseridas. Em termos gerais, pode-se falar de um percurso de
descoberta do “eu” que se faz a partir de um processo de renovacao do ato de escrever
ficcdo. Na literatura de Lispector, a importancia maior ndo é dada aos acontecimentos

ou aos fatos, mas na repercussio desses no individuo, que surge como ponto de partida

3 A literatura acompanha o processo de busca de novas possibilidades de organizacio desencadeado pelo
pés-modernismo. O experimentalismo narrativo caracteristico da prosa pds-moderna, anunciados em
James Joyce e Virginia Woolf, mostram a fragmenta¢do do fio narrativo expressado por meio do fluxo de
consciéncia dos personagens. Técnica narrativa que permite a constru¢do de monélogos interiores dando
vazdo aos estados de espirito e as emocOes que caracterizam uma personagem. O fio narrativo se
fragmenta e se multiplica formando uma rede complexa da qual emerge a imagem multifacetada dos seres
humanos (Abaurre et all, 2010).
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na interagdo com o outro € com o entorno na constru¢do de axiologias e visdes de

mundo.”

Em um contexto mais recente, os romances de memoria, denominados
autobiogréficos, que se desenvolvem entre a perspectiva do pessoal e da reconstrucao de
contextos coletivos, ganham novo folego com a publicagdo do romance Baii de ossos,
de Pedro Nava (1972). Obra que assume os contornos de produgdo estética e ndo apenas
de um composto de relatos pessoais, sendo considerado uma obra emblemadtica, de
acordo com o critico literdrio Anténio Candido. Como na prosa de Clarice Lispector,
guardando as devidas diferencas de composi¢do e estilo, o ponto inicial para as

reflexdes do autor € localizado no individuo, como pontua o critico literério:

(...) na literatura naviana o individual acaba sendo ponto
de partida para o encontro com o universal. ‘A
autobiografia desliza para a biografia, que por sua vez tem
aberturas para a histéria de grupo, da qual emerge em
plano mais largo a visdo da sociedade, traduzida
finalmente numa certa visdao de mundo ’ (Menezes apud

Candido, 2003).

Ainda na década de 1970, assumindo o tom memorialistico de cunho
autobiogréfico e, de certa forma, expandindo-o, a partir da narracdo do acontecimento,
muitos autores registraram testemunhos de suas experiéncias pessoais relacionados a
histéria politica recente do Brasil, tendéncia seguida por outros autores da América
Latina.” Tais narrativas ressaltam o estatuto da memoria na contemporaneidade além de
enfatizar a tonica no sujeito como reorientagdo dos horizontes de percepcdo e apreensao

do entorno.

As narrativas intimistas ocupam-se, ainda, de relatar os encontros e desencontros

entre os sujeitos. Assim, os dramas do relacionamento amoroso e do sofrimento gerado

* Contudo, conforme Bosi (1975, p. 474) ndo se pode negar que tal narrativa ultrapassa a dimensio
“egdica”, alcancando o suprapessoal.
3> No Brasil, € notdria a narrativa de Marcelo Rubens Paiva, Fernando Gabeira, entre outros.
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pelas desilusdes também sdo expostos, contando com a cumplicidade de um leitor dvido
por adentrar mundos particulares, mergulhar em detalhes, ainda que tenha que
preencher os interditos que o narrador ndo explicite, conforme podemos observar no

fragmento de Cartas para além do muro, de Caio Fernando Abreu:

Olha, estou escrevendo s6 pra dizer que se vocé tivesse
telefonado hoje, eu ia dizer tanta coisa, mas tanta coisa.
Talvez mesmo conseguisse dizer tudo aquilo que escondo
desde o comego, um pouco por timidez, por vergonha, por
falta de oportunidade, mas principalmente porque todos
me dizem sempre que sou demais precipitado, que coloco
em palavras todo o meu processo mental (processo mental:
¢ exatamente assim que eles dizem, e eu acho engragado)
€ que isso assusta as pessoas, € que € preciso disfarcar,
jogar, esconder, mentir. Eu ndo queria que fosse assim. Eu
queria que fosse tudo mais limpo e muito mais claro [...]

(Abreu, 2005, p. 249).

Nesse fragmento de uma carta pessoal destinada a um interlocutor que de
particularizado passa a coletivo, as marcas de um enunciatario explicito, que toma a voz
para si como agente do discurso, aponta para a constru¢do de eu guiado pela légica da
obscenidade, que apresenta uma certa necessidade de exposicao de si, disposto a tomar
a cena publica e compartilhar elementos de sua vida privada. Conforme sabemos, a
finalidade de uma carta pessoal € manter por escrito uma “conversa” na qual sdo
relatados e comentados os principais acontecimentos envolvendo os interlocutores
durante um espaco de tempo. Esse género discursivo conta com recursos modalizadores
que concorrem para a acentuagdao nao apenas dos fatos narrados em primeira pessoa,
mas de um narrador envolvido com eles, dando contornos de um maior realismo a
narrativa ficcional, concorrendo para a acentuacdo do eu que fala. Nao obstante a
discussdo entre o real e o ficcional, importa tratar tais percursos narrativos como

projetos de afirmacdo identitaria que se traduzem em modos de presenca no social.
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Adentrando o mundo das artes plasticas, um expoente desse modo de construcao
subjetiva pode ser verificado em trabalho recente da francesa Shophie Calle, intitulado
Prenez soin de vous, exposto, inicialmente, na bienal de Veneza, em 2007, passando em
seguida pela Franca, Canadd, Estados Unidos e Brasil (SESCSP, 2009). A artista
convida um grupo de 107 mulheres com pontos de vista diferentes (advogada,
adolescente, atriz, cantora, mae, vidente, psicanalista, bailarina, etc.) para interpretar
uma carta de rompimento que recebera de seu entdo namorado, Gregoire de Bouille,
buscando alcancar um entendimento sobre o rompimento e expressar seu sentimento de

dor. A seguir, trecho da carta, enviada por e-mail:

Sophie

Hd algum tempo venho querendo lhe escrever e responder
ao seu ultimo e-mail. Ao mesmo tempo, me pareceria
melhor conversar com vocé e dizer o que tenho a dizer de

viva voz. Mas pelo menos serd por escrito.

Como vocé pdde ver, ndo tenho estado bem ultimamente.
E como se ndo me reconhecesse na minha propria
existéncia. Uma espécie de angiistia terrivel, contra a qual
ndo posso fazer grande coisa, sendo seguir adiante para
tentar superd-la, como sempre fiz. Quando nos
conhecemos, vocé impds uma condigdo: ndo ser a
“quarta”. Eu mantive o meu compromisso: hd meses

deixei de ver as “outras”, ndo achando obviamente um

meio de vé-las, sem fazer de vocé uma delas.

(...)

Mas hoje, seria a pior das farsas manter uma situacdo que
vocé sabe tdo bem quanto eu ter se tornado irremedidvel,
mesmo com todo o amor que sentimos um pelo outro. E é
justamente esse amor que me obriga a ser honesto com

vocé mais uma vez, como tltima prova do que houve entre
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nos e que permanecerd unico. Gostaria que as coisas

tivessem tomado um rumo diferente.
Cuide de vocé.

6
G.

A composicdo desse “eu” interior que se constréi por uma performance
exteriorizada em espacos de visibilidade e que revela tragos autobiogréficos pode ser
observada como um modo de presenga que se reverbera em outras instancias de
sociabilidade na contemporaneidade, destacando a mididtica. Nesse ambiente de
interacdo, podemos observar a marca do fazer autobiografico manifestada por meio de
diferentes substancias de expressdo, que vao desde os Realities shows televisivos,
programas de depoimentos, narrativas filmicas, pecas publicitarias, Talk shows
individuais ou coletivos, blogs, chegando as redes sociais digitais. Com efeito, nessas
plataformas de interacdo, podemos reconhecer o acento na vida individual narrada sob a
forma da escrita autobiografica. Mais do que uma caracteristica prépria do meio, o
emprego dessa modalidade discursiva pode ser observado como uma estratégia dos
destinadores na adesdo do destinatdrio, uma vez que oferecem instrumentos expressivos
para o sujeito atuar na narragdo de si, movimentando elementos biograficos, nos
percursos de autorrealizacdo e exposicdo em um espago de visibilidade. Encontrando
reverberacdes e, assim, validagdo em outros ambientes mididticos, essa forma de
expressdo identitdria e subjetiva constréi-se de modo euforizado, movimentando

elementos cognitivos e sensiveis.

Assim, nas redes sociais digitais, o sujeito conta com a possibilidade de contar
as suas histérias de vida, podendo, inclusive, percorrer o caminho da fama, tornando-se
uma celebridade. Entretanto, conforme sabemos, tal narrativa nao se efetiva senido em
compartilhamento com o outro, nas formas de reciprocidade e conexdo, além da
mediacdo dos destinadores dessas plataformas de interagdo. Trata-se, pois, de um
percurso narrativo que se edifica na interlocu¢do com o outro, com o social, orientando
nosso percurso investigativo para o entendimento da composicao estrutural desses

percursos tramados no eixo da complexidade.

® Fonte: www.sescsp.org. (acesso 05/11/2011).
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II- Da construcao do perfil nas redes sociais digitais

Considerando que os perfis sd@o construcdes discursivas que assumem uma forma
narrativa nos percursos de construcdo identitdria importa verificarmos como eles se

edificam nas redes sociais digitais.

Observamos entdo que configuracdo de um perfil em uma plataforma de rede
social movimenta a¢des narrativas em que o sujeito € inscrito em uma sintaxe da falta,
potencializada por modulacdes sensiveis sancionadas socialmente, movimentando
elementos de ordem inteligivel e de ordem sensivel. No percurso de busca, verificamos
a instauracdo de um sujeito que adquire competéncia para a realizacio de uma
performance efetivada segundo um saber e um poder colocar-se em interagao, situando
a construcdo do discurso no campo das modalidades cognitivas que trataremos em

articulacdo com o sensivel.

Na economia semidtica, as modalidades sdo constru¢des discursivas que
participam nas narrativas mostrando a relacdo dos sujeitos com os objetos por meio de
um “‘querer/dever/saber/poder, suscetivel de modular o estado potencial chamado
competéncia e reger enunciados de estado, modificando seus predicados” (Greimas,
1976, p. 69). Assim, o sujeito de busca € instaurado na narrativa segundo um
querer/dever, seguido de um saber/poder que o leva ao fazer/ser, no percurso de

realizacdo do sujeito.

Na sistematizacdo estrutural da narrativa, Greimas e Courtés (1.979, p. 282)
apresentam um quadro das modalidades que colocam a narrativa em funcionamento,
organizadas em virtualizantes: querer/dever; atualizantes: poder/saber e realizantes:
fazer/ser. Essa esquematizacdo permite a observacdo das fases de um programa
narrativo que assinala os modos de existéncia dos sujeitos, que vamos tratar em relacdo
com a instauragdo de modos de presenca, no quadro de uma semidtica da acdo e da
interacdo, empenhada no estudo do sujeito na dindmica de suas agdes e relacdes
intersubjetivas. Partindo dessa formulacdo, o sujeito em posse do saber e poder é um
sujeito atualizado, ou pronto para a acdo. Entretanto, tal percurso nio se efetiva sendo
por meio da instauragdo desse sujeito segundo as modalidades do querer e dever,

responsaveis pela sua inscricdo na busca de um objeto de valor, conduzindo-o a
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realizacdo ou performance, em que se situa o fazer/ser, que conjugam modos de
existéncia e presencga, na articulagdo dos niveis narrativo e discursivo. Esse objeto de
valor pode ser descritivo ou modal. Constituem valores modais os objetos de valor
compartilhdveis e que se afirmam em oposi¢ao aos valores descritivos, correspondentes

aos objetos pragmadticos, ou materiais, que mudam de maos e pressupdem privacao.

Inscritos por meio de um querer/dever existir em um espago de visibilidade
euforizado na atualidade, em um percurso modal em que o guerer pode deslizar para o
dever, na conjugacdo de formas estéticas e €ticas que circulam no social, verificamos
nas redes sociais digitais a instaura¢do de um sujeito em relacdo com um objeto de valor
modal que incide na constru¢do de uma identidade social que se perfaz na relacdo com o

outro e que € edificada por meio da constru¢do de um perfil.

Esse modo de existéncia e presenca € potencializado sobremaneira pela quase
auséncia de dificuldade no acesso e uso das plataformas de redes sociais que se
apresentam como um ambiente vidvel para todos que queiram se lancar na aventura de
habita-las e ali experienciar simulacros de formas de vida. Tomando o Facebook como
referéncia, Fiorentino e Pireddu (2012) comentam a fung¢do pedagdgica dessa

plataforma:

Se hd uma fun¢do pedagdgica do Facebook é de consentir
a qualquer um, independente do nivel de conhecimento,
tecer uma experiéncia na web, permitindo experimentar os
tantos papéis e as tantas fungdes que comporta fazendo
parte ativa dessa experiéncia. No Facebook se aprende de
modo lidico a criar e organizar textos, imagens e videos
(...) a modular os préprios interventos, adaptando-os aos
diferentes contextos comunicativos. (Fiorentino e Pireddu,

2012, p.9).”

7 [N . . . < . . . . .
Se vi ¢ una funzione pedagogica di Facebook, & préprio quella di consentire a ciascuno,

independentemente dal livelo di consapevolezza, di fare esperienza del web, permettendo di
esperimentare i tanti ruoli e le tante funzioni che comporta il prendere parte attiva a tale forma di
esperienza. Su Facebook si apprende in modo lidico a creare e organizzare testi, immagini e video, (...) a
modulare i propri interventi adattandoli ai diferenti contesti comunicativi. Tradu¢ao nossa.
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Ao lado das caracteristicas de acessibilidade e de uso € notdvel a facilidade na
composi¢do da rede de amigos uma vez que nas redes sociais digitais ninguém existe
sem os amigos, motor desse ambiente relacional. Trata-se, no limite, da instauracdo de
uma pratica de ofertas de amizades em um ambiente de interacdo em que ninguém fica
sozinho, ao contrdrio das interagdes fora da rede, onde as relagdes tendem a apresentar
maiores obstdculos. Assim, edificam-se valores que remetem ao consumo de um modo
de sociabilidade. Nessa direcdo, cabe ressaltar o modo como as plataformas de redes
sociais operam na ressignificacdo do préprio conceito de amigo e de amizade em seu

universo discursivo a partir de valores que elege.®

Tomada como matriz interacional a elaboracdo de perfis pode ser entendida
como um modo de organizacdo estrutural das narrativas que movimentam as
plataformas de redes sociais, uma vez que € por meio da edificagdo deles que o sujeito
cria um simulacro de identidade e passa a interagir com as demais pessoas da rede.
Nesses termos, podemos dizer que a composi¢ao dos perfis garante ao sujeito um modo
de atualizacdo e realizacdo de si nas trocas intersubjetivas que se instauram nesse
espaco de encontro e subjetivacdo, no qual os actantes e atores discursivos sao inseridos
em uma ambientacdo digital, orientados por elementos de uma dramatizacdo, melhor
dizendo, de uma encenagdo que gera sentido e deixa entrever mecanismos de um operar

da significagdo, captado nas narrativas e narratividades estabelecidas.

A abordagem de encenacdo serd tratada a partir da proposi¢cdo de Landowski
(1992, 2002), como “colocacdo em representacdo” das relagdes intersubjetivas em um
espaco objetivado que constitui um “palco cé€nico”. O semioticista remete a0 universo
da dramaturgia, desenvolvendo a ideia de encenacgao, sobretudo em seus estudos sobre a
“vida politica”. Nessa dire¢do, afirma: “A politica é, com efeito, a0 mesmo tempo
sistema de relacdes entre os sujeitos — entre representados e representantes — e
encenagdo — colocagdo em representacao — dessas relacdes” (Landowski, 2002, p.188).
E recuperando o contexto teatral propriamente dito adverte: “Teatral ou politica, a
representacdo prolonga-se sempre para 14 dos limites do palco e da sala”. O que implica
dizer que: “apds o fim do espetdculo os sujeitos continuam queiram ou ndo a estar em

representacdo” (Landowski, 2002, p.189).

8 . - . . .. L .
Para as discussdes em torno do conceito de amigo nas redes sociais digitais ver Primo (2009) “Quanto
vale o nimero de amigos em midias sociais?”Anais do III Simpdsio da ABCiber.
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O autor nos recorda que a ideia de cenografia ndo € nova ou original no ambito
das Ciéncias da Linguagem ou da Sociologia, citando os trabalhos de Goffman. Porém,
chama a atenc@o para o uso produtivo dessa ideia quando “procurando superar uma
concepcdo puramente funcionalista da comunicagdo (vista como simples transferéncia
de informacdes), interrogamo-nos sobre as condicdes da interacdo semidtica entre os
sujeitos (Landowski, 1992, p. 170). Em A representacdo do eu na vida cotidiana
Erwing Goffman trata da “forma de modus vivendi interacional” pontuando que o0s
participantes de um processo de comunicag¢do “contribuem para uma unica definicio
geral da situacdo, que implica ndo tanto num acordo real sobre o que existe, mas, antes,
num acordo real quanto as pretensdes de qual pessoa, referente as quais, questdes serdo
temporariamente acatadas”(Goffman, 1999, p. 18). E, pois, refletindo propriamente
sobre “as condi¢des da interagdo semidtica” definidas na situacdo e ato enunciativo que
Landowski propde pensar os percursos de encenagdo, tratados como modos de

representacao.

Nessa dire¢do, as redes sociais digitais podem ser consideradas como um
pequeno palco onde as pessoas contam pequenas histdrias de si, encenam narrativas de
si, por meio de recursos performéticos e de espetacularizagdo na edificagao de seus
perfis. Essas “fatias de vida”, Greimas (1987), sdo vividas por todos os que estdo
conectados e perduram quando ndo mais estdo, apontando para a emergéncia de modos

de presenca euforizados no social.’

Estamos, pois, diante de uma semidtica da cenarizacdo que possibilita a
atualizacdo de atos de ficcionalizacdo da vida cotidiana, que nos servird de ponto de
partida para nossas andlises, chamando-nos aten¢do para os recursos de encenacio
empregados nas estratégias de enunciacdo dos sujeitos narrativos em suas performances
de representacdo de si e do outro em um espaco de visibilidade que vamos tratar como
formas de presentificacdo no quadro de uma semidtica da presenca de que fala

Landowski (1992, 2002, 2005).

Assim, as plataformas de redes sociais surgem como um lugar de experienciagdao

de construgdes identitdrias e subjetivas que assumem textualizacdes nas modalizacdes e

® Conforme Oliveira; Martiniuk; Bueno da Silva et all. (2009) Ciberespaco como rede de narratividade: a
narrativa como experiéncia. Anais do Il Simpdsio nacional da ABCiber.
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modulacdes sensiveis dos perfis autobiogréaficos estruturados por percursos narrativos e

discursivos, 0s quais passaremos a observar em sua dimensao sintdtica e semantica.

2.1 - Existir na visibilidade

Nas redes sociais digitais, a dimensao narrativa ganha relevancia na medida em
que se manifesta como um meio e fim na experienciacdo de narrativas de construgcdo
identitdria e subjetivas desenvolvidas em interacdo. As diferentes narrativas sao
agrupadas sob a forma de um perfil identitidrio que garante a condi¢@o estrutural para o
sujeito se relacionar na rede, conforme pontuamos. A partir dai, cabe verificar como se

da o percurso de construcio de um perfil em uma plataforma de rede social.

Partindo da observacdo das relacdes mediativas, nosso percurso analitico
identificou a centralidade da figura do destinador das plataformas, em torno do qual se
organizam os fazeres dos sujeitos destinatirios no percurso narrativo de se fazer-ser

identitariamente.

Na dimensdo narrativa, os destinadores sdo os actantes que comunicam aos
sujeitos de busca os valores colocados em circulagdo provendo-lhes, por meio das
modalidades, a aquisicdo de um querer-dever-poder-saber-fazer/ser responsaveis pelo

encadeamento de enunciados de estados e transformagdes.

Greimas e Courtés (1.979, p. 114) definem destinador e destinatdrio, em sua
acepcao mais geral, como dois actantes da comunicacdo. Considerados como actantes
implicitos, logicamente pressupostos, de todo enunciado sdo denominados enunciador e
enunciatirio. Em contrapartida, quando estdo explicitamente mencionados,
reconheciveis no discurso enunciado (eu-tu) serdo chamados narrador e narratario.
Quando o discurso simula a estrutura de um didlogo serdo interlocutor e interlocutdrio.
Nessas trés formas de denominacdo, trata-se de uma delegacdo realizada a partir do

destinador e destinatario.

Partindo da acepcdo de Greimas, identificamos trés tipos de destinadores
classificados de acordo com o percurso narrativo que desenvolvem. Temos, entdo: Um

destinador manipulador, observado nas relacdes transitivas — que faz querer fazer; um
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destinador modalizador — que dd os meios de se fazer, competencializando o sujeito
para a acdo; um destinador julgador — que sanciona as agdes do sujeito. Tomando os
desenvolvimentos atuais da teoria, acrescentamos a essa tipologia a figura de um
destinador sensibilizador, denominado por Oliveira, 2009,10 a partir de Landowski
(2005), que age no plano das interagdes sensiveis. Esse destinador nao é marcado
apenas pelo procedimento da manipulacdo e programacdo, que visa levar o outro a
fazer-fazer, mas pelo procedimento do ajustar pela dimensado sensivel. Opera, assim, por

meio de um fazer-sentir que potencializa a adesao do destinatario.

Inscrita em uma dindmica da interacdo, por exceléncia, a figura do destinador
manifesta-se em um modelo actancial, recuperado em um enunciado candnico e global.
Esse modelo visa dar conta dos percursos de busca de competéncias dos sujeitos na
constante modulacdo entre estados e transformagdes, regente da aventura humana nas
narrativas existenciais e biogrificas e que fazem da semidtica uma teoria da agdo

humana, da a¢ao social.

Recorrendo ao programa narrativo candnico, que nos permite situar as posi¢oes

actanciais e modalidades, recuperamos a seguinte sistematizagao:

PN=F[Sl —» (S2n/u Ov)] "

Tal esquema generalizante apresenta uma sucessdo de programas que se
desdobram e se articulam em etapas colocando em evidéncia a gramadtica invariante das
narrativas. Nesse modelo de organizagdo narrativa, podemos localizar as trocas
intersubjetivas em que S1 € um sujeito de fazer que leva S2, sujeito de estado, a entrar
em conjun¢do/disjuncdo com um objeto de valor suscetivel de receber investimentos
semanticos. Na relagdo entre sujeito e objeto, ou sujeito-sujeito, a economia semidtica

permite pensar, de forma sistematizada e metalinguistica, os percursos de modalizacio e

"% Para maior aprofundamento ver Costa, L. M. F. As astiicias de um destinador na geléia geral
brasileira. Dissertacdo de mestrado em Comunicacdo e Semidtica, Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo, sob orientagdo de A. C de Oliveira, 2009.

" Em que: PN= Programa narrativo; F= fazer transformador; S1= sujeito destinador; S2= sujeito da
busca; N/U = conjun¢do/disjungdo; Ov = Objeto de valor.
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modulacdo do sujeito em seus fazeres nas mais diversas atividades, aspectualizadas nas
diferentes espacialidades e temporalidades, o que nos possibilita operarmos com esse
modelo global, de forma complexificada, no ambito “vivo” das redes sociais digitais.
Ambiente discursivo guiado por relacdes interacionais as quais permitem explorarmos
diferentes modos de construcdo e experienciacdo do sentido. Assim, focados nas
dindmicas intersubjetivas, abordaremos as modalidades cognitivas em articulacdo com
as modulagdes sensiveis que atuam na elaboracdo do sentido, e que nos permite tratar
dos mecanismos do sentir, presentes na caracterizacdo euférica dos modos de existéncia
e presenca dos sujeitos nesses ambientes digitais e que colocam em evidéncia as
dindmicas das interacOes sensiveis, na qual se inscreve as formas de interacdo por

“contdgio”, pontuadas por Landowski (2005).

Abordando o conceito de modulacdo tomado em relacio a modalizagdo, o
semioticista explica que o estudo das relagdes de conjuncao e disjun¢do com o objeto,
explicitado pela dimensdo narrativa, é organizado em torno de objetos modais.'
Entretanto, se tomarmos as dindmicas do fazer querer, que descrevem os percursos de
competencializa¢do do sujeito, observamos que existem outros mecanismos que atuam
no fazer cognitivo. Por exemplo, no caso do consumismo, no guerer adquirir objetos,
esse querer nao € uma volicao unica do sujeito, mas € acompanhado por um conjunto de
elementos (publicidade, discurso social geral) que agem na colocacdo do sujeito em
relacdo com o objeto. E ai vemos o desenvolvimento de uma forma de contdgio que se
d4 na relacdo de copresenca com o desejo do outro. O outro que deseja e faz desejalr.13
Dessa forma, ao lado da competéncia modal ha uma competéncia estésica, localizada na
dimensao sensivel, que trata de um outro modo de dar conta do sentido. O sensivel nao
estd inscrito em uma sintaxe da falta. Ao contrdrio, trata-se de uma competéncia estésica
que o sujeito ja possui, nao se valendo da presenca de um objeto modal, interferindo tal
relacdo nas dindmicas de interagdo entre destinador e destinatdrio, assim como na
formacao de regimes de sentido que detalharemos mais adiante. Cabe ressaltar o carater

de impulsionamento e alimenta¢do que a dimensao sensivel ocupa no percurso narrativo

"2 Nota tomada na conferéncia: “Semiética viva: modelizacdo e critica”, proferida por Eric Landowski,
na PUCSP em 18/09/2006.
" Conforme Landowski (2006) em O Tridngulo emocional no discurso publicitdrio.
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do sujeito que constréi um perfil identitdrio em uma plataforma de rede social. Nesse
caso, ao lado dos programas narrativos de modaliza¢do das competéncias, situam-se 0s
programas narrativos de modulagdo, que atuam na animacdo das competéncias modais

preexistentes.

Grosso modo, a constru¢do de um perfil em uma rede social digital constitui-se
como um percurso programado de etapas a serem cumpridas. Assim, a primeira etapa
prevé um cadastramento, exigido para a efetuacdo do login e criacio de uma conta
pessoal. Trata-se de uma etapa de registro de dados particulares generalizantes que
operam como uma espécie de triagem, que desenha as bases de pertencimentos. E nesse
programa narrativo auxiliar que o enunciador-destinador da plataforma se apresenta
para o enunciatario-destinatdrio, dando as bases contratuais sob as quais se edificardo as
relagdes interacionais, formalizadas, inclusive, em uma espécie de assinatura digital de
aceitacdo dos “termos e condi¢des de uso” de cada plataforma. Cumprido esse passo
obrigatdrio, o sujeito € conduzido a uma péagina que abriga uma espécie de formulério
de coleta de dados, que irdo afinar as bases de pertencimentos e de interacdo. Em geral,
esses formularios sdo constituidos de campos diagramados para o preenchimento de
informacdes pessoais, que devem ser declaradas ao menos parcialmente, incluindo a
postagem opcional de uma fotografia. Em geral, as informagdes solicitadas abrangem
dados relacionados a performance do sujeito em seu percurso de construgdo identitdria,
destacando tragos biogréaficos que remetem a sua historia de vida, formagao educacional
e profissional, hédbitos, crengas, preferéncias e interesses, transitando entre o publico e o
privado, dentro de uma isotopia de um “eu” que se apresenta em um ambiente de
visibilidade. A partir dai, o sujeito passa a ser incentivado a formar sua rede de amigos
ou seguidores e compartilhar com eles as narracdes de si, em uma dindmica de

atualizagdo constante.

Nesse percurso, o sujeito segue um conjunto de agdes predeterminadas que
deixam entrever um destinador que aponta os caminhos € um destinatdrio que 0s
atualiza. Tais acdes incidem em um fazer narrativo na constru¢do do sujeito que ao
ganhar existéncia se inscreve dentro de um quadro de enunciacdo aspectual, organizado
a partir de uma incoatividade, registrada como ponto de partida, (data de acesso) e
duratividade, observada nos percursos de abastecimento, ou preenchimento, constante

das publicacgdes de si.
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A exemplo do texto La soupe au pistou ou la construcion d’un objet de valeur,
(Greimas, 1983), o cardter programatico coloca em evidéncia a tonica procedimental,
em que destacamos o apelo instrucional, deixando ver uma sequéncia de percursos
narrativos, coordenados de modo sequencial e hierarquico, ou seja, programas
narrativos de base e de uso orientados para a “producdo” dos modos de existir na
visibilidade." Para dar conta da explicitacdo da performance do sujeito de acdo, a
semidtica narrativa distingue os programas narrativos de base e de uso. O primeiro
corresponde ao programa narrativo principal que constitui objetivo primeiro do sujeito
na realiza¢cdo da performance, revelando o objeto de valor principal, ou valor de base; o
segundo corresponde a um programa narrativo pressuposto como necessdrio para
conseguir competéncias para atingir objeto de valor principal, revelando valor de uso.
Formam-se, assim, programas narrativos complexos, compostos por derivacdo e que

atuam em relacdo.

Assim, no percurso de busca que marca, inicialmente, o sujeito destinatdrio que
deseja ganhar existéncia na rede, podemos pensar SI como o sujeito destinador,
encarregado de doar competéncia para S2, sujeito destinatdrio, entrar em conjungao com
o objeto de valor construir-se identitariamente nesse ambiente discursivo. Embora as
redes sociais digitais invistam, sobremaneira, no discurso de que o sujeito destinatdrio é
alguém que age como destinador absoluto da imagem construida — e, em alguma
instancia ele € mesmo um destinador de si, nas formas de mediacdo que concretiza na
rede — esse € primeiramente modalizado pelo destinador da plataforma, aquele que
disponibiliza os recursos expressivos para O sujeito construir sua imagem,
sobremodalizado, por sua vez, por um destinador maior, ou o provedor que abriga a
plataforma. Trata-se de um percurso de multiplicacdo de vozes no qual o destinador,
investido da figura de enunciador, assume diferentes perspectivas por meio de
mecanismos de embreagem e debreagem, apontando para procedimentos que permitem

a manifestacdo do sujeito enunciador de forma demarcada, multiplicada ou mesmo

transformada, de acordo com as variacdes no eixo temporal e espacial.

“'Em La soupe au pistou ou la construcion d’un objet de valeur, Greimas dedica-se a andlise dos modos
de preparagdo de uma sopa. Ocupando-se de um fazer procedimental, orientado pelas modalidades do
saber e dever fazer, tece uma elucidagdo do que é “a organizaclio semidtica narrativa em geral”,
concluindo que “um discurso narrativo qualquer que seja a sua complexidade, €, do ponto de vista do
enunciador, um objeto construido e, daquele do enunciatirio, um objeto suscetivel de receber uma
definicdo generativa” (Greimas 1983, p. 14).
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Dessa forma, no percurso de constru¢do identitdria, o enunciatdrio-destinatario
de si € modalizado a agir na reorganizacdo de um mundo previamente programado,
organizado por diferentes vozes, que agem como destinadores sobredeterminantes no
discurso construido e que leva a uma ambiéncia de um modo de vida, pronto para ser
atualizado e realizado. Acdo na narrativa que implica, no limite, em dar vida a uma
persona que passa a integrar a rede, podendo, inclusive, fabular, de forma lidica, modos
de subjetivacdo, seduzidos pela tele-existéncia ou existéncia em tempo real, conforme

Trivinho (2007), mobilizando valores positivizados no social.

Nesse procedimento enunciativo o sujeito tende a disponibilizar na imagem que
talha de si o maximo de referéncias euforizadas, extraidas do ambito social, mediado,
por sua vez, pelo proprio discurso midiatico, encontrando condi¢des para o exercicio de
uma espécie de autoelogio. Assim, a exemplo de outros perfis existentes na plataforma,
ao qual se somard o perfil em construcdo, o sujeito é chamado a proclamar qualidades
de si, agindo em um percurso de encenacao de sua performance no social, tecendo um
modo de visibilidade que congrega uma forma de querer se ver e querer ser visto, ou de
como gostaria de se ver ou ser visto. O sujeito age, entdo, como um destinador de si nas
informacdes que disponibiliza, porém, de acordo com as condi¢des que lhe sao
oferecidas em um quadro de estratégias predeterminadas, apontando para diferentes
modos de encenagdo. Nesse quadro, a sua performance principal é constantemente
sancionada pelo destinador da plataforma, que monitora a constru¢do do perfil bem
como as atividades do sujeito de diferentes maneiras. Por exemplo, por meio de
gréaficos, indicadores do grau de atuagdo do sujeito no preenchimento das informacoes
requeridas (Sonico), ou premiando-o com comentdrios favordveis, ou mesmo
recompensas, em um sistema de metas de interacdo — como os “emblemas” utilizados
pelo MySpace -, ou ainda lembrando-o sobre como ampliar os contatos relacionais,
apresentando sugestdes de amigos ou de quem seguir. Esse percurso € dividido com a
rede de contatos ja formada, que é estimulada a indicar outros amigos ou seguidores
para aqueles com baixo nimero de conexdes (Facebook). Ou seja, ao sujeito ndo €
reservada a livre escolha da quantidade de contatos de sua rede pessoal, sem ser
estimulado, ou mesmo, interpelado, a exibir sendo um ndmero correspondente a uma
média de contatos estipulada pela plataforma, nimeros cada vez maiores, indicadores de

popularidade.
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Paralelamente ao percurso de sancionamento dos destinadores das plataformas,
estabelecem-se os percursos de sancionamento dos sujeitos destinadores de si, tomados
em relacdo com os amigos, seguidores, ou mesmo visitantes da pagina, (nimero de
visualizagdes), que irdo assegurar o reconhecimento de uma existéncia, que se perfaz na
interacdo, mais precisamente, sob e com o olhar do outro, capaz de atribuir
reconhecimento e aprovacdo. Nessa organizagdo sintdtica, o “eu” e o “outro”, que, por
sua vez, também conta a sua histéria em paralelo, assume contornos de uma enunciagcdao
sincretizada, manifestado em um “nds”, que fundamenta as identidades em rede.
Lancados no circuito da visibilidade, o “nds”, implicado no fazer junto, projeta um
sujeito de destinag@o de si e, a0 mesmo tempo, destinador do outro(s), envolto em um
quadro de destinagdo social. Nesse proceder, o sujeito investe na constru¢do de uma
autoimagem de si, operando na experimentacdo de uma autorrepresentacao, a0 mesmo

tempo em que opera na construcao da imagem do outro em relacdo com o social.

Até ai, € possivel vislumbrarmos a formac¢do de alguns percursos narrativos
entrelacados, com variagdes nas posicoes actanciais do destinador, em que podemos
verificar deslocamentos dos sujeitos narrativos, trazendo complexidade para a

construgdo narrativa, conforme segue:
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PN!: S2 (sujeito da busca) --------------- existir na visibilidade
S1(destinador)-------- Facebook/Provedor
PN2: S2 (sujeito da busca) ---------------------- construir uma identidade social
S 2 cadastramento
S 2 preenchimento de dados/fotografia
S1(destinador)------------=====mmmmmm - o proprio sujeito (autoimagem de si).
PN3: S2 (sujeito da busca) ---------------------- afirmacao, reconhecimento de si
S2 escolher amigos, formar rede de
contatos.
S2 - interagir/compartilhar
S1(destinador)-------- --amigos, seguidores, visitantes da
pégina®®.

Figura 2. Quadro Sujeitos narrativos.

Considerando as caracteristicas interacionais desse ambiente comunicativo
atreladas as acdes dos sujeitos narrativos nas narratividades que se estabelecem nos
deparamos com um campo de possibilidades de existéncia e presenga semidtica desses

sujeitos, marcado pelas alternancias nos percursos do destinador, com reflexos nos

1 Amigos, seguidores e visitantes sdo denominagdes utilizadas para descrever as relagdes de contato nas
redes sociais digitais. No ambito das diferentes plataformas de redes sociais tratadas, a relacdo entre
amigos constitui uma relagdo simétrica em que uma das partes deve solicitar a amizade e a outra deve
aceitar. (Facebook, Sonico, MySpace). No caso dos seguidores, a relagdo € unilateral contando com a
iniciativa de apenas uma das partes, no caso aquele que decide seguir o outro, assumindo o papel de
seguidor (Twittter, Facebook — paginas publicas — e Sonico — perfil puiblico).
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percursos dos sujeitos de estado e acdo. Assim, S2, instaurado, inicialmente como sujeito
de busca no percurso de existir na visibilidade, é lancado simultaneamente como
destinador de si e de seus amigos, que contam suas historias em paralelo, atuando nos
percursos de afirmagdo e reconhecimento das identidades construidas, agindo como
sancionador, o mesmo podendo ser pensado em relacdo a plataforma que o hospeda,
considerando para cada percurso os processos de reversibilidade, caracteristicos das
situacdes de comunicagcdo. O sujeito da busca passa entdo a exercer o papel de
destinador interferindo na ac¢do de outros sujeitos a0 mesmo tempo em que esses sujeitos
interferem em sua acdo. Convém ressaltar que nessa dindmica as relagdes nem sempre
sdo amistosas. Em muitos casos € possivel observarmos uma disputa por visibilidade em
que a busca pelo reconhecimento no olhar do outro parece se misturar ao desejo de se

fazer visivel e de ser visto a qualquer custo, implicando em violéncia simbdlica,

conforme Trivinho (2008).

Recorrendo uma vez mais ao exemplo da Soupe au pistou, observamos a
constru¢do de um percurso em que o objeto de valor principal vai sendo construido na
medida em que o texto se desenvolve. Ressalta-se ai a competencializacdo do saber
fazer, doado pelo destinador que condensa a formacdo e sustentacdo de programas
narrativos que vao se construindo em relagdo, e na medida em que as interagdes vao
sendo construidas na dindmica processual. Nesse texto, embora destaque a modalidade
prescritiva do dever fazer, Greimas pontua sobremaneira o saber fazer, tornando
possivel a elucidacdo das etapas de constru¢dao de um objeto de valor, esbocada em uma
série de percursos narrativos auxiliares que vao se agregando para a realizacdo da
performance principal, destacando o cardter procedural que pode ser pensado em

relacdo a todo texto programaético.

Assim, torna-se possivel observar como na dindmica das redes sociais digitais,
os sujeitos vdo se construindo, orientados por programas narrativos principais e
auxiliares, compostos por derivacdo que se entrecruzam, interferindo nos rumos da

narrativa.

Partindo de bases gerais, o percurso do sujeito destinador de si (PN2), muito
embora esteja subordinado ao percurso de um destinador maior, que lhe prové meios de

existir na rede, (PN1), pode contribuir para a modulagdo do percurso desse destinador,
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que se constréi em relacio com o destinatirio, que mantém o poder decisional de
“existir’” em uma e ndo em outra rede, tracando um eventual anti-programa narrativo,

ou, ainda, existir em ambas.

Nessa dinamica interatuante pode-se dizer que situam as constantes renovacoes
localizadas na interface das plataformas de redes sociais e que visam garantir a
permanéncia do destinatirio. Dessa forma, o novo e o velho se alimentam em um
percurso de autorregulac@o. A hipdtese a se langar aqui é a de que quanto mais uma
narrativa é organizada pela perspectiva da programacao mais ela necessita de renovacao
constante. Isso porque quanto mais programada a acdo do destinatdrio, mais ela é
passivel de degeneragdo, podendo gerar a usura, ou o desgaste da significagcdo, no dizer
de Greimas (1.987), apontando para o desuso, o que implicaria na anulacdo da
plataforma. No entanto, as constantes renovagdes ndo necessariamente implicam em
mudanca do ponto de vista paradigmdtico, o que significa falar em um percurso
narrativo em que a renovacao se faz pela atualizacao de formas que vao se substituindo
na perspectiva da variagdo, atuando no eixo sintagmatico. Em outras palavras, trata-se
de percursos de atualizacdo do mesmo, mantendo os valores na perspectiva da

continuidade, dentro da perspectiva programaética.

No nivel narrativo, o que constitui a identidade de cada plataforma € justamente
seu valor juntivo, figurativizado e tematizado no nivel discursivo na formacao de seu
modo de existéncia e presenca. Esse valor, que se traduz no que propde cada rede,
aponta para os modos de interacdo dos destinatdrios podendo ser verificado na
competencializacdo que lhes é dada para se construirem identitariamente, nos recursos
expressivos disponibilizados pelos destinadores e que lhes permitem manifestarem-se
também como destinadores — o que constitui o grande diferencial em relacdo as midias
mais tradicionais. Nessa perspectiva, importa observarmos as disposi¢des modais em

seus investimentos semanticos.

Verificaremos, entdo, como na estrutura narrativa dos perfis projetados nas
plataformas analisadas, os elementos modais e actanciais se conjugam nos percursos de

autoapresentacao e expressao dos sujeitos.
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2.2 - Modalizacoes do ser e do fazer

A performance narrativa do sujeito no se fazer-ser identitariamente em uma rede
social digital abriga um conjunto de modaliza¢des responsdveis pela atribuicdo de
existéncia modal e qualificagdo do sujeito para a agdo, como apontamos anteriormente.
Trata-se de uma operacao da narrativa responsavel pela colocagao do sujeito em relagdo
com predicados nos percursos que o instauram em relacdo com os valores, com o0s
sentidos. Assim, a andlise das configuragdes modais permite-nos observarmos a
formacdo de enunciados que projetam modos de presenca do sujeito na relagdo com
valores e discursos que circulam no social, mostrando percursos de emergéncia,

transformacao e devenir desses actantes.

Em um quadro orquestrado pelas dinamicas da programacgdo verificamos,
inicialmente, a existéncia de mecanismos de convencimento que atuam no percurso de
adesdo do sujeito a uma plataforma de rede social. Em geral, essas operagdes sdao
fundamentadas em estratégias de convencimento e persuasdo, por meio dos recursos da

seducdo e tentacao, pautados pela promessa de visibilidade, interagao e conexao.

Sedugdo e tentacdo constituem duas formas de manipulagdo descritas por
Landowski no processamento das formas interacionais. Enquanto a primeira inscreve-se
no ambito das construcdes identitdrias, marcada pelo ser, mobilizando as modalidades
do saber/querer fazer, a segunda opera na esfera das trocas econdmicas, que dao o fer,
em relacdo com as modalidades do poder/ querer fazer. Entre o ser e o ter localizam-se
as modalidades do saber e poder que apontamos nos percursos de competencializa¢ao

do sujeito em sua tarefa de se construir identitariamente.

Nessa perspectiva, destacamos, inicialmente, o saber/poder existir na
visibilidade e em conexdo, que conjugado ao querer/fazer, competencializa o sujeito
doando-lhe o poder da tele-existéncia atualizando um efeito de presenca orientado pela
sensacdo euforizada de experienciar o estar em outro lugar em tempo real. E, entdo,
temos a articulagdo de um percurso modal e passional que instaura um sujeito de
disposi¢do volitiva e sensivel, conforme uma estesia captada no social. As modaliza¢des
e modulacdes do querer fazer apontam para uma reflexao em torno dos mecanismos que

levam tantas pessoas a exporem suas vidas particulares em um espago de visibilidade
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publica de grande alcance e abrangéncia, disponibilizando, por “vontade prépria”, uma

quantidade de dados e declara¢des pessoais nunca vista antes.

Cabe ressaltar que o que estd em jogo nos simulacros construidos em torno
desses modos de existéncia e presenca ¢ sempre um modelo da veridiccao e ndo o da
verdade. Assim, as modalidades que determinam o fazer — querer/dever/saber/poder —
acrescentam-se as modalidades veridictdrias, que combinam o ser e o parecer. A partir
dai se estabelece um jogo entre aparéncias e realidades que remete a apropriacdes
cognitivas de mundos construidos nos discursos em que os estados do sujeito sdo
reconhecidos em termos de dizer verdadeiro (que parecem e sdo) ou falsos (que ndo
parecem e nao sdo); ou, ainda, mentirosos (que parecem, mas nao sao) ou secretos (que
ndo parecem, mas sdo). Assim, as modalidades veridictérias apresentam-se como
indicadoras dos saberes construidos pelos sujeitos e sobre os sujeitos em interacao,
edificando relacdes intersubjetivas que se perfazem sob bases contratuais. No ambito
das identidades construidas em rede essas categorias, que sdo categorias atuantes na
constru¢do de todo e qualquer discurso, ganham coloragdes especificas, operando como
modelo explicativo no nivel fundamental dos percursos actanciais € modais, nas
dinamicas do encenar, da mise en scene de si, que sdo potencializados nas redes sociais

digitais.

verdade
Ser arecer
segredo ‘ ntira
nao parecer nao ser
- )
Y
falsidade

Na projecdo de modos de encenacdo do sujeito, importa observar como o0s
destinadores das plataformas promovem recursos expressivos na projecao de caminhos
para os sujeitos, destinadores de si e do outro(s) ganhar existéncia e, a partir dai,

construir modos de presenca e colocarem-se em interacdo; que modalizacdes sao
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atualizadas nesses mecanismos discursivos, € como se relacionam com a formagdo de

grupos de pertencimentos.

Tomando a operagdo de edificacdo e manutencdo de um perfil em uma
plataforma de rede social como lugar de constru¢do e experienciacao de subjetividades,
verificamos que no interior desse ambiente discursivo desenvolvem-se percursos de
afirmacgdo e reconhecimento do sujeito, no jogo entre entradas e saidas, nas constantes
atualizagdes de si, que marcam estados e transformacdes, dispostos em paginas que se
agrupam em janelas e hiperlinks, visualizados em telas contiguas, onde o sujeito
exercita percursos de narracdo de si e do outro, gerando efeitos de sentido ligados a
perspectiva dramatuirgica. A abordagem desse espaco “autdbnomo” de representagdo e,
portanto, de atuacdo e transformacdo do sujeito constitui um elemento importante no
estudo da composi¢ao da cena discursiva. Esse espaco semidtico, definido por posicoes
sintdticas que o sujeito ocupa em um percurso narrativo, pode ser entendido a luz dos

estudos da narratividade desenvolvidos por Greimas (1977).

A partir da redugdo das fungdes de Propp (1.928), no exame da morfologia do
conto maravilhoso, Greimas estabelece uma arquitetura minimal da narrativa
fundamentada na relacdo entre actantes e predicados modais, definidos por programas
narrativos de estado e transformagdo. A sucessao de estados e transformacdo fundantes
da narrativa € recuperada por Greimas como correspondente ao principio da
narratividade, definida, no bojo de uma reflexdo mais abstrata, como modo universal de
organizacdo e sustentacdo de todo e qualquer discurso. Assim, a narratividade se coloca
como opera¢do de manifestacdo légica das acdes do sujeito no mundo em seus mais

diversos fazeres.

Greimas mostra que o espago se configura como categoria importante no
principio da narratividade. Examinando essa categoria, elabora uma classificagdo do
espaco denominada espaco topico, definido como o lugar das transformacdes narrativas.
Esse espaco é subdividido em espaco paratopico, lugar de aquisi¢cdo das competéncias
cognitivas e pragmadticas, e espaco utdpico, lugar onde se realiza a performance

principal do sujeito.
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Nos percursos de encenacdo do sujeito em uma plataforma de rede social, cada
construcdo de si atualiza um modo de ser e estar no social. Trata-se de um percurso de
movimentacdo de experiéncias cognitivas, pragmadticas e patémicas que sdo
representadas ou criadas a partir de percursos actanciais, modais, teméticos e figurativos
que recuperam papéis sociais. Assim, o destinatdrio de si e do outro(s), ao investir-se
dos percursos tragados, responsaveis por colocar as narrativas de constru¢do identitdria
em movimento, atualiza nesse espaco comunicativo as competéncias de um viver em
sociedade nas formas de apresentacdo e interacdo desenvolvidas, trazendo o contexto
das relagdes offline. O sujeito é, entdo, modalizado a publicar dados pessoais e falar de
seus interesses e realizacdes, como nas conversas fora da rede. Dessa forma, o espaco
utopico, lugar em que se manifesta a performance principal do sujeito, atualiza um rol
de competéncias adquiridas em um espago contextual denominado paratopico e que se
constitui como referencial. No didlogo entre o dentro e o fora da rede, observamos a
constru¢do de um “l4”, onde o sujeito extrai a competéncia cognitiva e pragmatica de
um saber-ser/fazer, atualizado nas narratividades, que se efetuam, em um ‘“aqui”, ou
seja, no espago utdpico, que constitui o palco cénico, onde se manifesta a transformacgao
do sujeito em seu percurso de construcao identitaria. O espaco paratopico se manifesta,
entdo, como o espaco de competencializacdo, enriquecido dentro da propria plataforma,

e que atravessa a performance de existir na visibilidade.

A categorizacdo de Greimas assinala ainda um espagco denominado heterotdpico,
que engloba o espaco tdpico, situando um anterioridade e uma posteridade,
constituindo-se como um espago de confirmagdo da performance, onde se realiza a
sancdo de validacdo da acdo. No estudo das redes sociais digitais, esse espaco
heterotopico pode ser entendido como um antes, que impulsiona os projetos de
existéncia nesses ambientes discursivos, movimentando as dindmicas contratuais e
contatuais, € um depois em que se localiza o percurso de sancionamento positivo
daquele que adere a essa forma de presenga, podendo ser observado no perdurar da
sensacao euforizada do ser e estar nessas redes gozado no social. As referéncias a
categorizagdo espacial em relacdo as trajetérias dos sujeitos tratados permite-nos
também aprofundarmos a andlise em torno do cardter lddico, manifestado nos
mecanismos de encenacdo do eu nas plataformas de redes sociais. Nessa perspectiva, a

possibilidade do fazer lidico pode ser observada como formas de saidas do sujeito da
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estrutura paratdpica, entendida como um modo de existéncia regulado pela sociedade,
evidenciando a caracteristica da fabulacdo na criacdo de personas. E ai, observamos
uma marca interessante desse ambiente de experienciacdo identitdria que permite ao
sujeito produzir as representacoes de si, exercitando um “direito” de criar uma imagem,
do modo como ele se vé, como €, ou gostaria de ser. Certamente, isso sempre foi
possivel e experienciado fora da rede, recuperando as oposi¢des entre 0s ser € O
parecer, que propomos articular em relagdo as categorias topoldgicas de Greimas,
porém ganha um novo lugar de exercicio com as ferramentas de mediacdo tecnoldgica e

os jogos de encenacdo que possibilitam.

De um modo geral, as categorizacOes espaciais greimasianas, colocadas em
relacdo com os espacos de subjetivacdo das plataformas de redes sociais, auxiliam na
atualizac@o do espago contextual colocando em evidéncia valores, contratos e sensacoes
nos mecanismos de competencializagdo, performance e sancdo do sujeito, deixando
entrever modos de construcdo subjetiva que se organizam em torno de uma semidtica da
interacdo. Observamos, entdo, nesses atos narrativos e discursivos elementos
constitutivos dos modos do sujeito ocupar os espagos sociais, incidindo nas formas de

apresentacdo no percurso de se dar a conhecer no social, ou se fazer presente.

Nas plataformas de redes sociais analisadas, vimos que as bases interativas sao
desenhadas no percurso de preenchimento do cadastramento e formuldrio de acesso.
Atendo-nos a acao do destinador mediador nos formuldrios de acesso, cabe a questio:
como os sujeitos sdo modalizados nos percursos de se fazer conhecer nesses ambientes
digitais? E ai verificamos o estabelecimento de duas formas de captacdo de dados
referenciais que, no plano da constancia, perpassam os modos de apresentacdo do
sujeito: A primeira abriga informagdes que denominaremos mais objetivantes, contendo
dados referenciais demograficos, de ordem curricular e civil, caracteristicos da esfera
publica. Tem-se, assim, a solicitacdo de informac¢des como nome, sobrenome, sexo ou
género, pais, cidade de origem, cidade em que vive, educagdo, data de nascimento e
estado civil. Uma segunda forma contempla a esfera das atuagOes mais pessoais, e,
portanto, mais subjetivantes, destacando particularidades do sujeito no que diz respeito
aos seus interesses e preferéncias que dao os favoritismos e as formas de gosto,
compondo um modo de presencga guiado pelo ambito do privado, guiado pela estratégia

da exposicao de intimidades. Essa forma de distin¢do deixa entrever tracos de tipos de
52



interacdo intersubjetiva correspondentes a formacao de regimes de interagdo e sentido

atrelados a modos de presentificacdo dos sujeitos.

Nessa perspectiva, a primeira forma de apresentacdo do sujeito constitui-se de
um coro de vozes institucionalizantes que manifestam um conjunto de papéis tematicos
definidos por contratos sociais estabelecidos. Observamos ai a conjugacdo dos dizeres
das macro instituicdes — o judicidrio, a escola, a igreja, o executivo — conjugado as
micro institui¢des, das interacdoes em pequenos grupos — a unidade familiar, a turma da
escola, o grupo de amigos, etc, reunindo dois modos de organizacdo de formas de
sociabilidade, em que subjazem padrdes de interacao, apontados por Simmel (1908). De
uma maneira mais abrangente, esses dizeres atualizam um discurso socializado,
deixando entrever os modos de organizacdo de uma sociedade que premia as

competéncias no campo profissional, intelectual e afetivo (Citelli, 1993).

Esse discurso compde-se de falas sociais normatizadas e sua credibilidade reside
em uma legitimizacdo fiducidria previamente instituida em uma perspectiva
programatica e pragmatica. Por essa razdo, as instancias disseminadoras desse discurso
sdo as instituicdes — mas ndo apenas elas, como veremos adiante —, responsaveis pelas
regulagdes e que garantem formas de reconhecimento junto a sociedade. Nessa direcao,
a constituicdo do sujeito por essa via se confunde com o préprio do institucional, ou
seja, o sujeito € edificado a partir do discurso denominado competente. Nesses termos,
tem-se a confrontacdo das modalidades do dever fazer e do saber fazer,
sobremodalizadas pelo poder saber, dando voz as préticas estabilizadas e
regularizadoras ao mesmo tempo em que manifestam “regras consuetudindrias”,

relacionadas ao ‘savoir-vivie’, de que fala Greimas (1976, p. 86).

De acordo com Greimas, a confrontacdo dessas modalidades, pode levar, no
nivel da competéncia do sujeito, ao estabelecimento de uma tipologia dos papéis
sociais, apreendida em relagdo a observacdo das performances cumpridas, em que se
dardo os percursos sancionadores na qualificagdo e reconhecimento dos sujeitos,

incidindo nas formas de veridic¢do (Greimas, 1976, p. 86).

Aqui, a tensdo entre o geral e o particular apoia-se no contrato de confianga e
veridic¢do, balizado pelo crer ser, estabelecido entre os sujeitos, em que se apoia O

discurso institucional. Partindo da constatagdo de que o dizer institucional gera efeito de
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sentido de um modo de construcdo identitdria moldado por uma forma e conteido e
competéncia predeterminada, nosso percurso serd o de tratar tal discurso instituido no
ambito das praticas interacionais, considerando a interlocuc@o da instituicdo como um
outro que se coloca em relacdo com o sujeito, buscando capturar nas modalizacdes do

instituir, os modos de interagir.

Por institui¢des Paul Ricouer entende a organizagao do viver junto, caracterizada
pelo ethos de um grupo, de uma comunidade, de um povo. Verifica-se 0 entendimento
do processo que faz nascer as instituicdes, consequéncia da extensdo das relacdes
humanas para além do face a face. O viver junto dissemina-se para mais distante das
relacOes interpessoais e erige-se em relacdes inter-humanas derivadas da pluralidade

(Rocha, 2008, p. 23).

Nesses termos, a relagdo de um eu com um tu ampliada abarca um sem nimero
de outros que podem ser designados. Estes se tornam longinquos no cotidiano e,
mesmo assim, unem-se por relacdes de dependéncia, partilham costumes comuns
consolidados na duragdo, na permanéncia, na coesao, costumes que fazem referéncia ao

passado e se colocam com vistas ao futuro (Rocha, 2008, p. 23-24).

Captando elementos do circunstancial, as formas de se apresentar
institucionalizadas referem-se a um conjunto de fatos relacionados as condigdes,
qualidades e estados do sujeito em um dado momento. Assim, as especificidades das
acoes do sujeito deixa entrever uma estética condicionada por uma ética fundada em
valores observados no conjunto de realizacdes do sujeito, atuante nas formas de
pertencimento e interagdo, trazendo marcas de um capital social, que se perfaz na inter-
relacdo com o outro e passa a ser gerido de acordo com os mecanismos de interacao de

cada rede.

Nesse procedimento situam-se também os modos de exibicdo orientados pelas
formas de exposicdo de particularidades e intimidades que colocam em cena o sujeito
modalizado por preferéncias e formas de gosto, materializadas em objetos de consumo
materiais e simbdlicos, entrevistos nas escolhas dos livros, programas de televisdo,

filmes, musica, etc.
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Nessa perspectiva, os projetos de constru¢do identitdria passam por modos de
existéncia edificados a partir das escolhas que configuram estilos de vida (Landowski,
1997) qualificando modos de ser e estar, a0 mesmo tempo em que atualizam as
competéncias de um ‘“‘saber viver” em sociedade, dotado de qualifica¢des que apontam

para grupos de pertencimentos.

Regado pela promessa de se tornar um sujeito diferente em meio a profusio de
ofertas de imagens de subjetividade, ainda que no percurso final, torne-se cada vez mais
igual, o sujeito é seduzido a tracar escolhas de modos de ser e estar talhados na
perspectiva da individualizacdo e personalizacdo, que manifestam o consumo ndo
apenas de objetos imateriais, mas também materiais. Nessa perspectiva, ganham vida as
narrativas de consumo de imagens de subjetividades, que se desenham no plano das
construgdes identitdrias atrelada aos objetos que lhe moldam, conferindo-lhe
esteticidade e plasticidade, promovendo, assim, programas narrativos auxiliares no
encadeamento da performance de exibi¢do de um modo de ser e estar no social que se
renova ao sabor do tempo, em percursos de busca que sdo alimentados e

retroalimentados no plano da continuidade.

A modaliza¢do do sujeito segundo as formas de gosto desempenha um papel
fundamental nas plataformas de redes sociais uma vez que se mostra como promessa de
realizacdo de percursos de individualizagdo e diferenciagdo. De acordo com Fiorin

(1997):

Se o sentido mais geral do vocabulo gosto € de inclinagdo,
de pendor, de preferéncia, ele € a aptiddo para diferenciar
entre os objetos, os comportamentos, etc. A primeira
caracteristica do gosto é, portanto, que ele, € (...) um valor.
E a afirmagio de uma diferenca, pois ele se constitui em
oposi¢cdo a outros gostos. (...) Na sua forma mais abstrata,
o gosto € o estabelecimento da descontinuidade na

continuidade, da diferenca na indiferenciacdo (Fiorin,

1997, p.15).
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Assim, o sujeito do gosto em posse “das paixdes da preferéncia, da predile¢ao”,
encontra uma via privilegiada de acesso aos percursos da aclamada personalizacido nas
redes sociais digitais. Nesse sentido, “a preferéncia é um estado de alma que conjuga
um desejo, definido por um querer ser, e uma repulsa, uma aversao caracterizadas por
um ndo querer ser. O gosto de um define-se pela aversao ao gosto dos outros.” (Fiorin,
1997, p. 16). E justamente na capacidade de distingdo que o gosto opera como um
principio de diferenciacdo que “opde o eu aos outros”, adotando a concep¢do mais geral
do gosto, operando fortemente nos percursos de formagdo e consolidagao de

pertencimentos.

Na composicao dos enunciados que se pautam sobremaneira na exposicao das
formas de gosto, no limite de nosso corpus, como nao se lembrar dos perfis de
personalidades que desfilam no meio sécio imagético, ou as chamadas celebridades,
exibidos em programas de entrevistas, ou falk shows, da televisdo ou mesmo no meio
impresso em jornais e revistas especializadas em entretenimento e que apresentam

sendo a mesma composi¢ao, algo bem parecido.

Cabe ressaltar que a observagao de isotopias semanticas relacionadas ao mundo
das celebridades, atravessadas por modos de consumo da producdo cultural e
entretenimento, nos coloca frente a uma outra forma de discurso denominado
“competente”. Dessa vez no lugar dos modos de organizagdo social institucionalizados €
o discurso da celebridade, sancionado, positivamente, nos meios de comunicacdo de
massa — televisdo, radio, indudstria fonogréfica, cinema, revistas, publicidade, etc. — que
aparece como um ‘“‘discurso autorizado”, capaz de conferir credibilidade aos modos de
presenca instituidos no plano do parecer. Discurso que se beneficia sobremaneira do
carater mitico, movimentando a paixdo do desejo nos percursos do querer se tornar
reconhecido. Notar-se-4 que esse modo de construc@o subjetiva, ainda que envolva as
escolhas do sujeito nas escritas de si, aparece marcado pela forma normalizante,

sancionadoras das formas de apresenta¢cdo no social.

Nessa direcdo, percorrendo os caminhos de uma suposta celebriza¢do do eu, o
sujeito € chamado a falar-se “por ele mesmo”, pelo menos aparentemente, em uma
perspectiva intimista e autobiografica, construindo o seu perfil, conforme sugere o

sintagma “Sobre mim” (Facebook, Sonico e MySpace) ou “(Bio)grafia” (Twitter), que
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perpassam , de uma forma ou de outra, a totalidade dos formuldrios de acesso
analisados. Ou ainda, exibindo suas ‘“citacdes favoritas” (Facebook), em que o sujeito é
falado por meio de escolhas enunciativas, em um percurso de delegacdo discursiva no
qual elege vozes do meio cultural que irdo lhe garantir ou ressaltar determinadas

qualificagdes.

E aqui, podemos nos remeter a férmulas conhecidas dos programas de
entrevistas veiculados na televisdo nacional e internacional, alguns de grande
popularidade, como o Marilia Gabriela entrevista, (GNT Brasil), em que a
apresentadora encerra suas entrevistas solicitando ao entrevistado que proclame uma
citacdo qualquer que o defina, fazendo desse um grande momento. O sujeito procura,
entdo, ressaltar aspectos de si por meio de enunciados de impacto, proferido por grandes
nomes da literatura, das artes ou da ciéncia. Outras férmulas desse modelo de programa
televisivo também podem ser identificadas nos enunciados que solicitam ao
entrevistado que se defina “ele por ele mesmo” em poucas palavras. Algo muito
parecido com o “Sobre mim” dos perfis analisados. Ou ainda, que defina um heréi que o

inspira, um livro, musica ou filme.

Nos percursos de exposicdo de um saber viver, ou saber ser, as preferéncias do
sujeito além de compor percursos de individualizagdo, concorrem para a formacgdo de
lacos de proximidade com o outro, uma vez que tendem a assumir um tom confessional
— ndo obstante a prdpria estrutura enunciativa confessional das plataformas de redes
socais — projetando graus de intimidade. Na exposi¢cdo de um gosto qualquer Landowski
(2002) atribui ao confessional o mais alto grau de intimidade. Nesse caso, a figura do
confidente convoca para si a figura da testemunha que passa a participar de um modo de
presenca do outro. Examinando os percursos de exposicdo do gosto no ambito das
interagdes intersubjetivas, o semioticista nos recorda que as narrativas das formas de

gosto:

Organizam comumente os rituais de encontro entre as
pessoas que ainda ndo se conhecem” [e] “constituem o
modo mais comum de identificar-nos diante dos outros e,

também, de n6s mesmos: € a maneira mais espontanea de
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afirmar quem somos e de fazer saber a outrem o que

somos (Landowski, 1997, p. 98).

Dentro de uma estrutura de interlocu¢do, que assume um tom conversacional,
inerente aos perfis nas redes sociais digitais, essa “maneira espontanea” forma uma rede
referencial discursiva nos percursos de encenacdo do sujeito remetendo a modelos de
construgdes identitdrias no social, sendo a parte reservada a exposi¢do de intimidades,
em espacos de alta visibilidade mididtica, empregada como estratégia de aproximagao
com o enunciatdrio das narracdes. De um modo geral, Landowski nos diz que o discurso
mididtico parece saber explorar, como poucos, esse “género de exibicdo ou exposi¢ao”

(Landowski, 1.997, p. 99).

Nao por acaso, os destinadores das redes sociais digitais dedicam parte de seus
formuldrios de acesso a esse modo de interagdo discursiva, oferecendo, ainda, ao
destinatdrio a possibilidade de exercitar uma forma de se apresentar ou dar-se a
conhecer amplamente utilizada na apresentacdo dos perfis de celebridades do meio
s6cio imagético. O sujeito encontra, entdo, recursos expressivos que lhe permitem
vivenciar o mundo dos famosos fazendo parte dele, encontrando na reverberacao ou no
prolongamento dessa forma de construcdo narrativa nas revistas impressas ou em

programas de televisdo, a validagido desse modo de presenca.

Grosso modo, os ecos de referéncias mididticas anteriores, que vamos
denominar de memoria midiatica, conferem ao destinatario uma certa familiaridade com
essa forma de organizacdo discursiva, que passa a operar no plano da continuidade.
Assim, o destinatario, de uma forma ou de outra, reconhece e atualiza esse modo de se
dizer: “a proximidade no plano cognitivo traduzindo-se entdo por si mesma num elo

(valorizado) no plano afetivo” (Landowski, 2002, p. 190).

Assim, a estética dos perfis, elas mesmas celebrizadas, tendem a ganhar
facilmente a ades@o dos destinatdrios, que por sua vez sao convidados, em um jogo de
seducgdo, a vivenciar a experiéncia das famosidades em percursos de encenacdo de sua
propria intimidade. Fazer-se conhecer como num movimento de oferenda de si a
pressuposta curiosidade do publico, quem sabe também se tornando célebre por meio de
um ‘“‘gesto de abertura ao Outro aparentemente requerido para emergir do lote comum”

(Landowski, 2002, p. 189).
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E aqui podemos nos referir ao mito das celebridades e seu desejo de
exclusividade, ancorado na “melancolia do Unico”, conforme Trivinho (2010)16. No
discurso da celebridade, o dnico seria aquele que se deposita e se mantém na gléria, no
mito, e em torno do qual gira uma energia social, movida por um imagindario simbdlico,
de cultura ancestral, que deposita tudo no um, o qual exerce poder sobre os outros. Cabe
ressaltar que, obviamente, alcar o lugar de celebridade, fomentado nos ambientes
mididticos de massa, ndo € para todo mundo, o que implicaria em uma destruicdo do
préprio mito, ou seja, para o ‘“um” galgar o percurso do célebre uma camada de
nublamento aplicada a maioria, na figura do outro, faz-se necessaria. Com o advento da
comunicacdo do “um para o um”, caracteristico das midias digitais, em oposi¢do a
comunicacdo de massa, fundada no “um para todos”, conforme Levy (1.999), as
expectativas em torno de percorrer os caminhos da fama, tornando-se o destinador de si

mesmo, langando-se no circuito da visibilidade midiatica, adquirem forga.

Com efeito, alcancar o conhecimento ou reconhecimento publico ou
popularidade, ganhando inclusive “fas”, “admiradores” ou seguidores, parece ser o
percurso narrativo de boa parte dos sujeitos que ingressam nas redes sociais digitais, ao
menos essa possibilidade € programada pelos destinadores desses espagos discursivos,
que garantem as condi¢des para a encenagdo de percursos das personalidades do mundo
mididtico. Uma vez que o objeto de valor € tornar-se reconhecivel ou ‘“‘ganhar
popularidade”, faz-se necessdrio um investimento no percurso narrativo do se fazer
querido ou mesmo amado. Identificada como categoria relevante, como se configuram

as modalizacdes das formas de gostos nos formuldrios de acesso?

Dentro de uma linguagem programada por defini¢do, os destinadores das
plataformas Facebook (2009, 2010, 2011)17, Sonico e MySpace sao taxativos na lista
que elaboram em torno do qué exatamente o sujeito deva manifestar suas preferéncias.
Assim, relacionam musica, livros/autores, filmes, programas/ séries de televisido,
esportes, time de futebol, heréis, dando ao destinatdrio um aprendizado sobre o que

gostar na forma que lhe oferece de se fazer ser. Trata-se da edificacdo de um destinador

®Conforme “Visibilidade mediatica, melancolia do Ttnico e violéncia invisivel na cibercultura:
Significacdo social-histérica de um substrato cultural regressivo da sociabilidade em tempo real na
civilizacio medidtica avancada”. Texto apresentado ao Grupo de Trabalho “Comunicacdo e
Cibercultura”, no XIX Encontro Nacional da COMPOS, Rio de Janeiro, em junho de 2010.
7 Periodo anterior & implantacdo da Timeline que trouxe uma remodelacdo no formuldrio de acesso.
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modalizador que doa competéncia sobre os modos de apresentacio do sujeito,
comportando ao mesmo tempo como destinador manipulador, que faz-fazer, e
sancionador, que julga formas de gosto apontando para relagdes entre as categorias do

ser e dever ser.’®

Nessa perspectiva, esses destinadores coletivos dao visibilidade a afirmacgao de
uma espécie de estatuto do gosto, que seguido como um cédigo ou regulamento passa a
ser incorporado ao costume, deixando entrever uma forma de manipulacio, que conduz
a programacdo, no que diz respeito ao modo de se fazer-ser identitariamente,
reconhecidos em outros ambientes midiaticos, como falamos anteriormente. Indo um
pouco mais adiante, seguindo Landowski, como saber se os titulos de musicas, filmes
ou livros preenchidos pelos destinatarios ndo se reduzem as escolhas predeterminadas
por um destinador mididtico maior, sendo, portanto, representacoes de preferéncias
midiatizadas? Em um quadro de massificagdo das escolhas, como saber se na troca de
escolhas sobre as preferéncias eleitas do mundo cultural, “la, onde os sujeitos ainda
permaneciam relativamente livres para desejar e eleger os objetos de sua conveniéncia,
instala-se um dispositivo que visa saturar as condi¢des de emergéncia do proprio
desejo” (Landowski, 1992, 131). Nesse caso, teriamos a manifestacio de um sujeito

“midiaticamente in-formado”.

Até aqui, a andlise das formas de apresentacdo do sujeito a partir da coleta de
dados nos formulérios de ingresso, nos mostraram modos de apresentacdo que seguem
modeliza¢des a partir de discursos estruturados no social, lugar de paratopia, onde o
sujeito busca competéncias para atuar no espaco utépico de transformacdo. Nesse
percurso chama-nos a atencdo os percursos de subjetivacdo, alimentados pelas
modalizacdes do discurso mididtico nas configuracdes temadtico-figurativas que
exploram. Tal percurso inclui ainda investimentos em modos de ser que se perfazem
pela apropriacdo de instrumentos e linguagens mididticas, oferecidas como meio de
expressao. Assim, o sujeito é competencializado a se apresentar e interagir por meio de
conteidos manifestados por diferentes substancias da expressao. Além do texto verbal,
conta com a possibilidade de construir modos de presentificacdo por meio de

fotografias, videos, animag¢des, musicas, grafismos, links, podendo ainda fazer uso de

'® Sobre as formas de gosto manifestadas nas praticas sociais ver Landowski, Fiorin (orgs.), 1997. O
gosto da gente, o gosto das coisas.
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tecnologias de criagdo e reprodugdo de imagens digitais, apropriando-se de aplicativos e
softwares disponibilizados pelas proprias plataformas, ou na internet. Tais plataformas
atuam ndo apenas no uso desses meios de expressdo como na propagacdo deles,
veiculando modelos de pertencimentos e interagdo, implicados na movimentacao de um
capital simbdlico e social. Assim, nas formas de reconhecimento intersubjetivas, o
sujeito experiencia modos de presenca perpassados pelo uso de diferentes formas
mididticas. Condensadas em plataformas multimididticas e transmididticas em que se
ddo a criacdo e circulacdo de fluxos de contetidos, conforme Jenkins (2008), essas
formas ganham relevo na projecao de programas narrativos subjetivos, dando modos de
fazer do sujeito que atuam na qualificacdo de modos de presenga. Nesse percurso, ao
mesmo tempo em que o sujeito recebe um aprendizado de como se fazer ser por meio de
instrumentos mididticos, ele os solidifica, o que significa dizer que o sujeito se
manifesta como consumidor e produtor de midia, atualizando processos de

midiatizacdo.

Se as formas expressivas que regulam os modos de apresentacdo e interacdo do
sujeito apontam para ecos de uma sociedade disciplinar, vemos essas formas moverem-
se em direcdo as formas de controle, potencializadas sobremaneira nos percursos de
exibicdo que se perfazem por meio da apropriagdo de recursos mididticos que atuam na
expressdo em tempo real. No fazer processual, que é préprio das plataformas de redes
sociais, o sujeito € convocado a atualizagcdo constante de si, construindo-se no durativo,
da renovacdo constante. E justamente no durativo, no “indefinido,” conforme Deleuze
(1992) " ou inacabado que as formas de vigilincia e controle se estabelecem e se
perpetuam, ha que se ressaltar, ndo sem a participacdo do sujeito, que &, a rigor, um

sujeito de volicdo, que age dentro de um modelo contratual.

' Em Post-scriptum sobre as sociedades de controle, Deleuze (1992) chama a atengdo para o cariter de
indefini¢do como uma marca dos modos de atuacdo da sociedade do controle.
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Figura 3. Facebook. Detalhe de tela. Recursos expressivos (16/12/2012).

" 1 Publique um video no seu perfil

Simone Bueno

Poste um video ¥  Copie e cole a URL do video
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Figura 4. Sonico. Detalhe de tela. Recursos expressivos (16/12/2012).
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Figura 5. MySpace. Detalhe de tela. Recursos expressivos (16/12/2012).
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Figura 6. Twitter. Detalhe de tela. Recursos expressivos (16/12/2012).

Em conjunto, as diferentes substancias convocadas na interface grafica de cada
plataforma manifestam direcionamentos dos modos de apresentacdo e interagdo dos
sujeitos. Assim, esses modos de existéncia e presenga, projetados na programagdo, vao
se perfazendo em percursos de virtualizacgdo — o que se pode fazer — e
atualizacdo/realizacdo — o que se faz —, conjugando modalidades do saber/poder/ fazer-
fazer ditado pela manipulagdo e programacgao. E aqui estamos tratando de propriedades
caracteristicas dos contetidos digitais, que assumem forma hipertextual e sincrética, na

reunido de formas de expressdo diversas.

Retomando Landowski (2002, p. 162), assim, o sujeito vai se construindo
“conforme a sua necessidade ou desejo de presenga.” Nesse percurso de modalizacoes, a
dimensao sintdtica encontra-se com a dimensao semantica uma vez que o percurso de
modalizacdo do sujeito coloca em ato a capacidade ou disposicio de entrar em
conjuncao com os valores proclamados, e, entdo, estamos diante de mecanismos que
trabalham a competéncia do sujeito para se colocar em discurso, assumindo uso de
linguagens com as quais se identifica, adere, e por meio das quais se presentifica, o que
significa dizer que essas substancias expressam, por si sO, conteudos semanticos,

subjacentes aos simulacros de modos de existéncia e presenga que promovem.

Aderir aos modos de existéncia e presenga em uma rede social digital pode

significar, em primeira instincia, a adesdo a uma experiéncia de pertencimento a uma
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determinada comunidade virtual, fundada em valores e axiologias determinadas. Essa
experiéncia de pertencer a uma comunidade, que encontra ressonancia no offline, uma
vez que o sujeito humano é um sujeito de relacdes, € ainda balizada em seu interior por
outras experiéncias de pertencimentos observadas nas micronarrativas manifestadas na
rede de contatos de cada membro participante, nos percursos de individualizagdo em
que os sujeitos se mostram conjuntos com determinados valores que tendem a gerar
relagcdes de identificacdo, criando os “lacos associativos”. Tal reflexdo abre caminhos
para pensarmos as relagdes sintdticas e semanticas projetadas nas modalizacdes de
formas de pertencimento que ganham projecdo nas plataformas de redes sociais, na
promocao de mecanismos de criacdo e gestdo de vinculos, colocados como um valor,

potencializado na visibilidade mididtica.

Conforme sabemos, as relacdes de pertencimento ndo sao nunca formas dadas,
mas negociadas nas dindmicas intersubjetivas. Trata-se de um esquema interacional que
pode ser visualizado nos eixos subcontrarios de um quadrado semidtico, onde a posi¢ao
de contradicdo é também uma posi¢do intermedidria, lugar em que se edificam as
modalidades do crer, o que implica falar em crencas edificadas em um grupo, no social.
Essa posi¢do, que é um lugar de instabilidades, ndo defini¢des, € também o lugar onde
se situam os destinadores dos discursos construidos e os contratos de fiddcia e
veridic¢do, operando nos percursos de convencimento e persuasao das formas de ser e
estar no social, adentrando o universo das constru¢des simbdlicas. E ai se desenham as
formas de pertencimentos fundadas em promessas de alcance e desfrute de modos de ser
e estar sancionados positivamente. No interior desse processo situam-se os percursos de
competencializacdo modal dos sujeitos destinadores e destinatdrios, encabecados pelas
modalidades volitivas, que caracterizam o sujeito passionalmente, apontando para
estados de alma, impulsionadores dos percursos do ser e do fazer dos sujeitos narrativos

de estado e transformacao.

64



Pertencente Impertencente

(fazer parte) (estar fora)
querer-ser/fazer querer-ndo-ser/fazer
dever-ser/fazer dever-ndo-ser/fazer
poder-ser/fazer poder-ndo-ser/fazer
saber-ser/fazer saber-ndo-ser/fazer
Nao impertencente Nao pertencente
(nao estar fora) (nao fazer parte)
ndo-querer-ndo-ser/fazer ndo-querer-ser/fazer
ndo-dever-ndo-ser/fazer ndo-dever-ser/fazer
ndo-poder-ndo-ser/fazer ndo- poder-ser/fazer
ndo-saber-ndo-ser/fazer ndo-saber-ser/fazer

Essa articulagdo permite-nos observarmos as bases elementares que sustentam as
narrativas de pertencimento e impertencimento, cuja transicdo passa pelas modalidades
— querer/dever/poder/saber ser/fazer — tomadas em relagdo aos valores colocados em
circulacdo pelos sujeitos destinadores e destinatdrios das redes sociais digitais™. A
observacao dos dispositivos modais de constru¢io do discurso de pertencimento

possibilita-nos abrir caminhos para 0s seus semantismos, nos revestimentos teméticos,

20 quadrado semidtico compreende a representacdo visual da articulacdo légica de uma categoria
semantica, em que:

- - - —- —- —=: relacdo de contrariedade (eixo dos contrarios)

<+—: relagdo de contradi¢do (eixo dos subcontrarios)

—»: relacdo de complementaridade
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figurativos e plésticos que recebem no nivel do discurso, permitindo-nos acompanhar
nos percursos de atualizacdo dos sujeitos, a construcdo de modos de presenca. Nessa
dindmica devemos considerar os valores identitdrios, projetados pelos destinadores de
cada plataforma que formam, a principio, as bases de pertencimento, em relacio com
aqueles que surgem na acdo dos destinatdrios, a partir dos primeiros, que ocupando a
posicdo de destinadores de si e do outro(s) agem como sancionadores de modos de ser e
estar. Nesses processos interacionais localizam-se ndo apenas as experiéncias de
pertencimento amigaveis, mas também aquelas ligadas a competitividade, ao conflito,
observadas nas discussdes que se instauram nas pdginas dos perfis em defesa de
determinados valores que segmentam grupos e definem territérios de atuagdo. Isso pode
ser verificado desde a formagdo de comunidades e grupos de discussdo, que sdo
baseados na partilha de valores comuns, até nos comentdrios nao desejados que sofrem
retaliagcdes diretas ou indiretas, assumindo as mais diferentes figuratividades,
manifestando percursos de inclusdo ou exclusdao do outro. Nesse caso, podemos dizer
que as relacdes contratuais que erige as bases relacionais dos denominados amigos, ou
mesmo seguidores, podem dar lugar aquelas polémicas. O que estd colocado nessas
relacdes sao dindmicas de interagdo em que 0 eu € o outro se constroem na alteridade,

absorvendo niveis de complexidade.

No ensaio “Busca de identidade, crise de alteridade,” de Presencas do Outro,
Landowski, (2002, p.15), propde um quadro de identidades que, em um contexto mais
abrangente, pode ser tratado em relacio com o quadro das formas de pertencimentos
que desenvolvemos acima. Fundado em um “regime de alteridade” que prevé a
necessidade de presenca do outro (eles) para chegar a existéncia semidtica, o
semioticista constréi ndo apenas um modelo de interac@o e de construcao identitdria que
se define na alteridade, mas chama a atencdo para estratégias de constru¢cdo dessa
alteridade que se perfazem por meio de relacdes dinamicas. Parte de um modelo de
interacdo centrado na juncdo, definindo quatro modos de atuacdo dados pela assimilagcao
(conjun¢do), exclusdo (disjun¢do), admissd@o (ndo disjungdo) e segregacdo (ndo
conjuncdo) para em seguida passar aos desdobramentos desses modos de interagdo
orientados pelas mais diversas motivacdes correspondentes a diferentes combinagdes,
pontuando as relacdes entre identidade e alteridade pautadas por modelos de

conformidade e também de conflito, competicdo.
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Nessa direcdo, o quadro proposto permite-nos observar a formagdo de regimes
de pertencimento, narrativizados em percursos de constru¢do identitdria,
problematizando, em sua complexidade, aqueles mais ou menos desejaveis. No eixo de
complementariadade entre as formas do “ndo impertencente”, que corresponderiam ao
termo de admissdo, que caminha para as formas do “pertencente”, correspondentes a
assimilagdo, considerando as suas relagdes contrarias e contraditdrias, que lhe garantem
sustentacdo, estariam as promessas de pertencimento que se fariam em torno da
constru¢do de imagens positivizadas no social que apontam para modos de presenca
desejados, movimentando percursos cognitivos e passionais, captados mais do que
como modos de adequagdo, como modos de conformacgdo, enfatizando as posi¢cdes de
subcontrariedade onde se constroem e se negociam as axiologias. E certo que para se
construir coletivamente o sujeito precisa filiar-se a grupos de pertencimentos. Vimos
que as formas de pertencimento projetadas nas redes sociais digitais sdo atravessadas
por um destinador programador, contemplando marcas identitdrias determinadas e
determinantes, relacionadas a construcdo do sujeito pela via institucional e pelas
preferéncias e formas de gosto, além de consumo de modos de vida, como o das
celebridades, responsaveis por modos de identificacdo de si e do outro e que apontam
para a criacdo de grupos de pertencimento. Langcada na visibilidade midiatica, a
necessidade de pertencimento encontra-se com o desejo de pertencimento nas formas de
gestdo de si, proporcionadas por esses ambientes enunciativos. A questdo que
perpassard nosso trabalho, entdo, € como essas formas de pertencimentos sao
impulsionadas, cultivadas, criadas e recriadas nos percursos de constante atualizacdo do

sujeito que se perfaz em relacdo com os valores de cada plataforma.

2.3 - Cena enunciativa

Partindo do estudo das estruturas narrativas, cabe dar um passo adiante em
relacdo ao modo como essas se tornam lugar de encenacdo de percursos identitarios e
subjetivos, considerando as projecdes enunciativas do par destinador e destinatério,
tratados no eixo da complexidade, conforme quadro dos sujeitos narrativos, proposto
anteriormente. Dessa forma, no ambito de uma relacdo intersubjetiva complexa nos
ocuparemos, inicialmente, do percurso dos destinadores das plataformas tratadas,
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observando o modo como esses actantes da narrativa operam na preparacdo da cena
enunciativa que hospedard os destinatarios projetados. Nessa direcao, importa verificar
como esses destinadores, revestidos das figuras de enunciadores coletivos, se constroem
no eixo paradigmatico e sintagmatico nas escolhas discursivas que fazem, nos contratos
que estabelecem em seus fazeres persuasivos, observados na constru¢do enunciativa,
disposta na configuracdo pléstica e figurativa de suas interfaces de interacao, que visam
atrair, captar e manter a adesdo dos destinatarios, cada vez mais, colocados como valor,

conforme veremos adiante.

Considerando a atividade de enunciagdo como lugar de produgdo dos discursos,
remetemos a definicdo de Greimas e Courtes, que a descrevem como “a instancia de
instauracdo do sujeito”, constituindo o patamar mais superficial do percurso gerativo de
sentido, lugar em que as estruturas semionarrativas ganham revestimentos semanticos,
tematicos e figurativos, instalando, por meio dos recursos da debreagem e embreagem,
que detalharemos mais adiante, os atores, o tempo e o espago que dio concretude ao
discurso. Nesses termos, a enunciacdo se define como a instancia do “eu, aqui, agora”
em que um sujeito dotado de competéncia linguistica e semidtica “constr6i o mundo
enquanto objeto a0 mesmo tempo em que se constrdi a si mesmo” (Greimas e Courtés,

1.979, p. 147).

Nas palavras de Landowski, a enunciacdo constitui o “ato pelo qual o sujeito faz
o sentido ser”; correlativamente, o enunciado aparece como “o objeto cujo sentido faz
ser o sujeito” (1992, p. 167), apontando para as dindmicas interacionais, que assinalam a
incorporacdo do contexto enunciativo, no quadro de uma semioética das situacdes. Isso
implica tratar do modo como os enunciadores e seus pares pressupostos assumem as
estruturas semionarrativas, valores e contratos, colocando em cena as instincias de

producdo do discurso, em um quadro espaco temporal.

No quadro dos regimes de acdo e intera¢do da sociossemidtica de Landowski, os
destinadores das plataformas de redes sociais tratadas serdo observados como sujeitos
de um tempo e espaco, ou seja, enunciadores figurativizados como atores sociais e
discursivos que constroem para si uma narrativa, que busca dar conta de seu modo de
presenca no mundo. Trata-se da edificagdo de um ator social, observado ndo apenas

como categoria do discurso, mas figurativizado como um outro que se coloca em
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relacdo com o destinatdrio, igualmente actorializado, em um encontro vivificado, ou

experienciado, a cada acesso, correspondendo a atualizacdo de uma relagcdo

intersubjetiva.

No ambito dessa relagcdo, destinador e destinatdrio aparecem inscritos em uma
dindmica ndo apenas contratual, guiadas por estratégias modalizantes de adesdo e que
movimentam modalidades cognitivas, mas também contatual, operacdo que torna
possivel observar também um modo de apreensao do sentido do ingressar em uma rede
social digital, um “sentir o sentido”, captado na sensacdo de estar junto, em conexao,
adentrando um mundo de possibilidades de encenacdo de si, de acordo com as
qualidades enunciadas pelos destinadores.”’ Dessa forma, ao lado da exploracdo das
dimensdes pragmaticas e cognitivas, instala-se uma dimensdo patémica, responsdvel
pela construgdo do sentido também pela via sensivel, orquestrando os modalizantes

saber, fazer e sentir.

Nesse percurso, a actorialidade do destinador, tratado de forma sincretizada,
mediante o papel temético que desempenha no nivel do discurso e papel actancial, que o
define como sujeito de fazer, serd problematizada a partir dos tipos de presenca que
cada um constréi, modulada pelos valores que cada plataforma apresenta como proposta

de seu modo préprio de existéncia e presenca.

De acordo com a hierarquizacdio dos programas narrativos, apresentados
anteriormente, a constru¢do desse modo de presenca tem lugar, inicialmente, no contato
que o sujeito destinatdrio trava com os destinadores desses ambientes discursivos por
meio do acesso a um portal que permite o adentramento aos mundos construidos, os

quais lhe possibilitardo o exercicio de percursos de construcdo identitdria e subjetiva.

O portal constitui, portanto, um primeiro elo entre esses actantes da
comunicacdo, nos moldes de uma “comunhdo fética inicial,” de que fala Benveniste
(1974), apresentando valores, colocados em circulagdo na narrativa e assumidos por
esses sujeitos. As marcas dessa relacdo sdo observadas na construgcdo verbal,visual,

audiovisual, gestual e espacial que opera, de modo sincrético,” colocando em cena

' A dimensdo contatual a que nos referimos aqui se inscreve na nogdo de contigio, desenvolvida por
Landowski (2004, 2005).

2 Nessa perspectiva, o sincretismo se define como um texto em que o todo de sentido é elaborado por
diferentes substincias da expressdo que convergem para um efeito de sentido de unicidade.
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elementos tematicos, figurativos e plasticos que dizem respeito aos valores de cada rede,

formando isotopias.

Nesse percurso, conforme mostramos anteriormente, € exigido do destinatario
um cadastramento de informagGes pessoais, que de inicio, vdo dando as marcas
enunciativas da constru¢do do enunciador e seu par pressuposto, uma vez que o cadastro
constitui um operador inicial no percurso de tipificacdo dos sujeitos que irdo compor a
rede social digital e que prossegue com o preenchimento de um formuldrio ou
questiondrio que compde a estruturagcdo do perfil. Como em qualquer outro
agrupamento social, os frequentadores ou adeptos inscritos formam as bases das redes
de relacionamentos, apontando para a formacao de pertencimentos. Observamos, entao,
a atualizag¢do do contexto das organizagdes sociais offline e toda a construgao simbdlica
e imagindria que movimentam nesses ambientes discursivos. As questdes que se
colocam, entdo, sdo: de que maneira esses destinadores atualizam valores desse
universo contextual e como esses valores se relacionam com os programas narrativos de

construgao identitaria projetados?

Nessa direcdo, cabe adentrarmos o universo discursivo de cada plataforma e
como buscam inserir o destinatdrio nos percursos de adesdo. Observaremos, assim,
elementos invariantes e variantes que participam na construcdo identitidria de cada
plataforma, tomados a partir dos elementos da configuracao pléstica e figurativa de suas
interfaces e que participam da constru¢do de um todo de sentido, apontando para
particularidades e diferenciacdes nos percursos de projecdo das cenas enunciativas,
desenvolvidas no espaco utdpico, onde se dardo os percursos de transformacgdo e

interagdo dos sujeitos destinatarios.

2.3.1- Facebook

De um modo geral, os portais de acesso apresentam-se, do ponto de vista de sua
constru¢cdo estética, como uma espécie de convite para atrair o destinatdrio as

plataformas de redes sociais. Orientando-se por tal modalizacdo discursiva, o
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enunciador assume a figura de narrador ocupando-se da tarefa de apresentagdo dos
valores da rede, tecendo percursos de manipulacdo, na busca da adesdao dos
destinatdrios, que por sua vez, assumem a posicdo de narratirios, nas formas de

interacao estabelecidas.
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facebook CETR

b
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compartilhar o que quiser com quem é E gratuto e sempre sera.
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Figura 7. Facebook. Uma das telas de portal de acesso (10/05/2010).
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Figura 8. Facebook. Uma das telas de portal de acesso (28/01/2012).
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Embora a plasticidade dos portais de acesso das redes sociais digitais sofram
atualizagdes periddicas, seguindo a dinamicidade prépria desses ambientes discursivos,
podemos observar que os valores trabalhados pelos destinadores sao mantidos no plano
da continuidade. E 0 que podemos observar na comparacio entre essas duas telas do
portal de acesso exibidas no Facebook, observando que tal dindmica também pode ser

verificada nas demais plataformas analisadas.

Assim, tomando os enunciados verbal e visual, dispostos na dimensdo espacial,
em seus sincretismos, observamos, na composicdo discursiva dessas duas telas, a
reiteracdo dos vocdbulos “conectar” e ‘“‘compartilhar”, empregados em sintagmas
textuais diversos bem como assumindo diferentes figurativizagdes. A reiteracdo aponta
para a apresentacdo e afirmacdo de valores do Facebook , dados em um primeiro
contato com o destinatdrio, e depois, reiterados nas pdginas linkadas que compdem a

totalidade significante da plataforma.

Na tela que destacamos inicialmente, amplamente popularizada, observamos um
destinador narrador que opta por se aproximar do destinatirio selecionando no
enunciado verbal, de maior destaque, imperativos que aparecem de maneira atenuada,
por meio do uso de formas do infinitivo (“‘conectar”, “compartilhar”), dentro de um
discurso direcionado a segunda pessoa, “tu”, tratado na forma de “voc€” e que busca
inserir o sujeito no mundo Facebook, dando-lhe a competencializagdo pela seducdo e
tentacdo do poder-fazer: “No Facebook vocé pode se conectar e compartilhar o que
quiser com quem € importante em sua vida’. A aproximagdo operando como
orientadora de um agir em conformidade com os valores desse actante em um percurso
de manipulacdo. Assim, pelo procedimento da seducdo, esse destinador acentua a
valorizacdo identitdria do sujeito do fazer e pela tentagdo, promove um percurso de
premiacio, manifestado sobremaneira no enunciado verbal: “E gratuito e sempre serd”,
que da segmento ao anterior. Cabe ressaltar que a temadtica da gratuidade também ¢é
verificada nas demais plataformas, interligando-as pela constru¢do de regimes de
interacdo e sentido que exploraremos posteriormente. Ainda nesse enunciado, o
destinador direciona as atividades do sujeito na plataforma, indicando seu fazer no
“compartilhar (...) com quem € importante em sua vida”. Aponta, assim, a forma e
selecao dos contatos, inserindo o destinatdrio na valorizacdo do compartilhar e do com

“quem” compartilhar de modo a projetar na eleicao desses valores as bases interacionais
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que veremos ganhar forma, principalmente, na relacdo entre amigos e familiares. A
plataforma se constréi assim como um lugar de comunicacdo (conexdo) e interacdo

entre esses atores sociais.

A seducdo de poder estar conectado e em todas as partes do mundo € reiterada
no plano visual, por meio da figurativizagdo do mundo, interconectado em rede, nas
quais os “nodos”, ou os “nds”, sdo presentificados por figuras humanas, que assumem
um cromatismo proximo ao dourado, sem rostos, ou marcas de individuagdo, abrindo
espaco para a insercdo do destinatdrio no discurso, a0 mesmo tempo em que atualiza a
figura do sujeito cosmopolita, o cidadao universal, projetando a imagem do destinatario
da rede. Indo um pouco mais adiante, observamos a construcao da figura de um super-
herdi contemporaneo, marcado pelo poder da comunicacgdo e informacdo em tempo real
e, sobretudo, ao alcance do sujeito, uma vez que a figura de um mapa do mundo, vista
do alto, e demarcada em sua totalidade pela presenca do humano gera efeito de sentido
de um dominio completo e absoluto. Tecendo um diagrama das relagdes sociais
possiveis, tais figuras movimentam um imagindrio coletivo regado pela promessa de
uma realizacdo identitaria que se expande para além de limites antes pensados. A figura
do mapa do mundo, captado em sua totalidade e vista do alto, instalando o enunciatdrio
em uma posi¢do de dominio, € reiterada, de diferentes maneiras, no sincretismo das
construgdes verbovisual-espacial observadas no Twitter, Sonico e MySpace reiterando o
efeito de sentido de um sujeito que tem o poder de se fazer presente em todas as partes

do mundo.

Na segunda tela, no lugar da imagem do mundo diagramado, o enunciador opta
pela colocacdo de um video, realizado para celebrar a marca de um bilhdo de usudrios.
Nessa composi¢cao discursiva, utiliza referéncias do cotidiano como uma cadeira,
projetada como objeto que reune as pessoas, figurativizando uma forma de
compartilhamento. Esse objeto € manifestado, em meio a outros, como “as coisas que
nos conectam”, associado a imagem da plataforma. Na imagem inicial do video,
congelada na tela, vemos a figura da cadeira suspensa, tendo como imagem de fundo a
paisagem de uma floresta, escura, cuja a perspectiva, formada no percurso visual do
destinatdrio, joga para um plano infinito, apontando para a marca da ampliddo,

observada na auséncia de referencialziacdo do espaco enunciativo. Imagem que
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podemos relacionar a possibilidade de alcance ilimitado projetada pela plataforma

reiterando a ideia do compartilhamento sem limites.

Ainda no plano da constancia, podendo assumir diferentes espacializagdes na
topologia da pagina, por exemplo, sendo redirecionada em forma de link, tendo seu
espaco ocupado por pecgas publicitdrias, nota-se a sequéncia de enunciados de
solicitacdo de dados cadastrais, exigidos para a criacdo da conta, que em sua
composi¢do verbal e diagramdtica, com campos para preenchimento por parte do
destinatdrio, mantém as solicitacdes de nome, sobrenome, email, senha, género e data
de nascimento, dando a ver um modo de coloca¢do desse enunciador, que, ao
selecionar os dados requeridos, atua na projecdo do destinatario. Ao solicitar dados
pontuais, projeta o destinatdrio a partir de lugares discursivos definidos, que apontam,
de inicio para categorias de pertencimentos bem como percursos de tipificacdo, com
reflexos nas construcdes subjetivas e interagdes. O percurso para entrada na plataforma
¢ finalizado com uma espécie de assinatura do destinatdrio, efetuada no gestual de um
click, ou touch, sobre o botdo cadastre-se, cromatizado em verde, figurativizando o
acesso. O gestual do click concretiza a seducao que faz ser, existir nesse ambiente de

visibilidade, conexdo e interagao.

Formando uma espécie de moldura enunciativa que abriga os enunciados
descritos, o nome Facebook apresenta-se cromatizado em branco, ganhando destaque
sobre um fundo azul, que o projeta para a visibilidade. O azul, a cor pura, que se espalha
pela topologia geral da pagina, fazendo ver, por meio de zonas de contrastes, a
organizacdo das informagdes em quadraturas e retangulos, apresenta-se como o
elemento cromdtico que rege a presenca desse enunciador, inserindo o destinatdrio em
uma relacdo fatica. Na disposi¢do eidética, o azul, que assume um nivel de saturacdo
denso e particular, forma uma faixa horizontal, que ocupa toda extensdo superior da
pagina, de modo a demarcar o adentramento do destinatdrio ao mundo Facebook. As
letras que compdem o nome da plataforma, em mindsculas, e sem serifas, figurativizam
continuidade e expansdo pelo espago enunciativo, apresentando ainda tracos retos que
figurativizam tecnicismo e objetividade. Também o azul remete a figurativizagdo da
objetividade, clareza e diretividade que propde o enunciador da rede, nos modos como
direciona a formagdo de grupos de pertencimentos, e que podemos observar, ainda, na

organizacdo e publicacdo das informagdes, na plastica da interface, de facil leitura,
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qualificando um modo de presenca desse enunciador. Como marca de adentramento a

plataforma, a barra horizontal se mantém constante a cada rolagem da tela, mantendo

presente a figura do enunciador destinador da plataforma.
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Figura 9. Facebook. Pagina inical (06/12/2012).

Na pégina inicial do Facebook, observamos que os valores conectar e
compartilhar sdo reiterados na configuragdo pldstica, na organizacdo topoldgica,
tomando a versdo destacada acima, onde sdo atualizadas as publicacdoes da rede de
contatos de cada destinatario. A pdagina inicial constitui o ambiente para o qual o
enunciatdrio é direcionado a cada acesso. Toma, em sua construcdo plastica, o formato
de uma primeira pagina de jornal que pode ser percorrida de alto a baixo,
movimentando, nas construcdes enunciativas, elementos do verbal, visual, audiovisual
e espacial, atuantes nas composi¢des sincréticas por meio das quais os sujeitos se
presentificam e presentificam o outro, podendo ser vista como um espago de fruicdo e
entretenimento. Nesse ambiente de intera¢do, o destinatdrio obtém informagdes sobre
as publicacdes dos amigos, além de poder publicar conteidos. Semelhante formato e

estrutura pode ser observado nas demais plataformas analisadas, como veremos adiante.
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Observada em sua totalidade significante, essa pagina € constituida por trés
colunas verticais, subdividas por linhas gréficas que formam blocos retangulares, os
quais organizam as informacgdes, sendo a central aquela que ocupa maior espaco na
topologia, constituindo o espago enunciativo onde se dd a atualizacdo do status do
sujeito, modalizado pelo enunciado fatico: No que vocé estd pensando?, bem como a

navegacdo pelas atualizacdes dos amigos.

Ladeando essa coluna central, no canto superior direito, destaca-se uma coluna,
dividida em duas zonas retangulares, sendo a superior dedicada a exibi¢do constante das
atualizagdes de atividades dos amigos e a inferior aos amigos disponiveis para
conversas online. Ocupando posi¢ao privilegiada nessa disposi¢ao topoldgica e eidética,
o primeiro retangulo disponibiliza informagdes sobre as acdes dos amigos e dos amigos
dos amigos: quem publicou alguma coisa, curtiu, comentou, etc. Assim, enquanto o
sujeito atualiza seu status ou, simplesmente, navega no ‘“feed de noticias”, ele &
atualizado sobre as atividades dos outros, uma vez que essa coluna é posicionada de
maneira fixa, ndo deslizando com a acdo de rolagem da pagina. O destinatério, entdo,
pode tracar um percurso de visualizagdo de toda a pédgina de noticias, percorrendo-a de
alto a baixo, conforme adiantamos, sem, no entanto, perder qualquer acdo do outro. Esse
outro, no momento em que executa sua acdo, a tem compartilhada nesse espaco de
constante atualizacdo e, sobretudo, de visibilidade em tempo real. Trata-se, pois, de uma
forma de manifestacdio dos valores ‘“conectar” e ‘“compartilhar”, destacados
anteriormente, atravessados pelo valor da transparéncia que compde o modelo de

interacdo do Facebook.

A oposicao entre a mobilidade das informacdes “noticiadas”, roladas em cascata
pela acdo do destinatério, e a fixidez desse espago de conexao e compartilhamento, que
¢ firmado no espaco de visualizacdo da tela (Zinna, 2004),% que, por sua vez, é
movimentado, automaticamente, pela acdo do destinador da rede, dita o ritmo da pagina
e dos amigos que a visitam e que se perfazem por meio dela, tecendo, por meio do
arranjo discursivo e da disposi¢@o cinética movimentos de reconhecimento e apreensao
que se renovam a cada acesso, no ato da leitura e interagdo, dando os modos de presenca

do enunciador e enunciatdrio. A mesma dinamica é mantida quando o sujeito migra

» Para tratar do “espaco de visualiza¢io da tela” na composi¢do da gramdtica visual nos ambientes
digitais, a denominacdo de Zinna (2004) serd utilizada por nés de agora em diante.
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para a sua pagina de perfil, ou seja, a linha do tempo, que condensa todas as suas
publicacdes e acdes. Ai, temos dois percursos hierdrquicos, e, nesse caso, a pagina do
perfil do sujeito se coloca em uma relagdo englobada com a pagina principal
englobante, ambas englobadas em relagdo a pagina do portal. Quando o sujeito acessa
seu perfil ele € direcionado para a ‘“pdgina principal”’, conforme adiantamos,
apresentada em uma hierarquia de percursos narrativos. Essa relacdo englobante e
englobado é observada na totalidade da pléstica da interface das redes sociais digitais
analisadas, em que as pdginas se organizam em uma estrutura de hiperlinks e em
contiguidade, coordenando os movimentos de entradas e saidas dos espacos de
enunciacdo e encenacdo. A dimensdo plastica, nesse caso, dita o ritmo dessa

movimentagdo e pode ser relacionada com os modos de presenga do sujeito enunciador

de si em seus posicionamentos na cena enunciativa.

Ainda na “pégina inicial”, ladeando a coluna central, no canto esquerdo, situa-se
o lugar reservado para a fotografia que encabeca o perfil do sujeito, posicionando-se
logo abaixo uma lista de grupos que ele frequenta, aplicativos que utiliza, melhores
amigos, interesses, pdginas que assina, jogos, etc. As informacdes declaradas no
formuldrio de acesso também migram para essas listas, que, potencialmente abrem-se
para a formacdo de outras listas, marcando os pertencimentos sociais e afetivos. Em
conjunto, essas listas vao dando as ag¢des do sujeito, potencializando um modo de
existéncia pautado em um sistema de classificacdo e catalogacdo. Diferente da coluna
fixada a direita, que coloca em visibilidade todas as acdes dos amigos, essa coluna se
move, acompanhando o movimento da barra de rolagem e desaparece do espaco de
visualizacdo da tela, conforme o sujeito percorre a pagina do alto para baixo. Todo o
percurso de movimentacdo da tela é sustentado pela fixidez da faixa horizontal, da
moldura enunciativa, onde se situa o cabecalho com o nome Facebook, que
comentamos anteriormente, responsavel pela preservacdo da unidade discursiva,
marcando a presenga do enunciador. Na “pagina inicial” , essa faixa abriga o menu de
comandos para entradas nas paginas das principais atividades da plataforma, destacando
icones referentes as solicitacdes de novas amizades, mensagens recebidas e ndo
visualizadas e notificacdes das acdes dos amigos. Ao lado desses icones, situa-se uma
caixa de “pesquisa de pessoas, locais e coisas”, e , ainda, entradas para o perfil do

sujeito e a “pdgina inicial”.
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A coluna vertical central, exibida nessa pagina, comporta ainda uma subdivisao,
que abriga no canto superior direito uma espécie de agenda social com avisos sobre os
aniversario dos amigos, eventos e convites para experimentar aplicativos (sobremaneira
valorizados), funcionando como lembretes para as atividades desenvolvidas na
plataforma e que podem se estender para fora dela, no caso do convite para eventos.
Somando-se a exibi¢do das listas, que pontuamos na parte esquerda, que ladeia a coluna
central, o espaco enunciativo em destaque reiteira os modos de interacdo programado
pela plataforma, com foco na relacdo entre amigos e grupos de amigos, e que formam

seu modo de existéncia.

Mais abaixo, ainda nesse espago enunciativo, sdo exibidos conteidos
patrocinados, as fas pages, que 0s amigos curtiram, ou que se apresentam para serem
curtidas, como formas de convite para visitas as piginas. Ha ainda sugestdes para a
ampliacdo da rede de contatos em “pessoas que vocé talvez conhega”, baseadas no
rastreamento de interesses e inclinagdes declaradas pelo préprio sujeito, estimulando-o a
ampliar contatos, fator que gera maior trafico para a plataforma. Cabe ainda ressaltar
que na acdo de movimentacdo da pédgina, os contetidos patrocinados sdo estabilizados,
quando a barra de rolagem € acionada, ocupando posi¢ao de permanéncia no espago de
visualizacdo da tela, enquanto o sujeito percorre a pagina de noticias, marcando a
presenca do destinador patrocinador que estabelece um percurso de sobremodalizacao
ao destinador da plataforma. Fechando essa coluna vertical observamos o nome, ou
mais precisamente, a marca Facebook, em letras de tracos finos e cinza, nos moldes de
uma assinatura do destinador desse ambiente de interacdo que se alinha ao nome
cromatizado em azul, posicionado no topo da pdgina, na barra horizontal de
adentramento, compondo uma linha diagonal e transversal, que reitera a presenca desse

destiandor no percurso visual.
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2.3.2- Sonico

Ao lado da figura do mapa mundial, a cor azul e branco, utilizada em escalas
cromdticas variadas, também aparece como constante nos modos de presenca dos
destinadores das plataformas Sonico e Twitter, assumindo matiza¢des e semantizacoes
diferenciadas, conforme veremos. Outras caracteristicas constantes poderdo ainda ser
observadas no modo de composicdo da cena enunciativa, apontando para um modo
proprio de existéncia do género perfil em redes sociais digitais. Entretanto, algumas
invariancias serdo marcantes e atuantes na composi¢cdo dos modos de presenga dos

enunciadores e enunciatarios.
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Figura 10. Sonico. Uma das telas de portal de acesso (16/05/2011).

Assim, no preenchimento do nome Sonico, na versdo destacada acima, o azul
aparece em uma tonalidade muito préxima a utilizada pelo Facebook, com a diferenca
que na letra capital, a cor divide o espaco de preenchimento com uma tonalidade mais
clara, que a complementa e que compde o nome da marca. No plano eidético, essa
tonalidade desenha os contornos de uma espécie de ferradura, que pode ser visualizada

de forma isolada das demais letras, tecendo uma relacdo de identificacdo da plataforma.
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Da mesma maneira, os demais destinadores operam na elei¢do estratégica da letra
inicial como marca identificatoria, estabelecendo uma relacdo de imediatez com o
destinatério, acionando na disposi¢do plastica e figurativa modos de reconhecimento e

apreensao que atuam na formag¢ao do contato fatico inicial.

Podemos dizer que o uso de cores semelhantes, o azul e o branco, na
composi¢do do nome da plataforma remete diretamente a construcdo identitdria do
Facebook, o que aponta para a antecipacdo de uma relacdo fiducidria, que se estabelece
a partir de um nome reconhecido previamente. Diferente da grafia do Facebook, no
Sonico, as letras que compde o nome da plataforma sdo arredondas, conferindo uma
espécie de dinamismo e leveza que podem ser contrapostas ao emprego acentuado de
imperativos, observados no enunciado verbal. Também aqui, observamos a auséncia de
serifas que gera o efeito de sentido ndo apenas de aproximagdo, mas também de

propagacdo do enunciador pelo espaco discursivo.

Ainda nessa tela de acesso, podemos observar a letra inicial do nome Facebook
posicionado no canto inferior direito, formando uma linha diagonal que estabelece
correspondéncia entre as diferentes plataformas, indicando a possibilidade de acesso e
publicacdo nessa rede por meio da primeira, posicionada como parceira. Nesse caso, a
promocao de facilidade de acesso por meio de uma rede mais frequentada acena para a
possibilidade de obten¢do de adesdes, garantindo ainda maior traifego e movimentacao

da plataforma.

Enquanto no Facebook o sujeito € modalizado pelo poder da conexdo e
compartilhamento, o Sonico aposta no controle do compartilhamento, investindo na
conexdo com privacidade e apresentando a segmentacdo de perfis dentro de uma mesma
conta. Assim, nessa plataforma, é oferecido ao destinatario a possibilidade de criacdo de
percursos identitarios em trés espagos independentes, manifestados na forma de um
perfil privado, um perfil publico e um perfil profissional. Em sua diversificagdo, esses
trés tipos de perfis apontam para a criacdo de identidades erigidas a partir de diferentes
regimes de visibilidade, construidos no plano discursivo, apontando para modos do
sujeito se colocar em contato e interagdo no gerenciamento e direcionamento dos

conteddos publicados.
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A tonica nos valores apresentados € observada no enunciado verbal: “Organize
sua vida online”. “Compartilhe e comunique-se controlando a sua privacidade.” Embora
as politicas de controle de privacidade constituam uma preocupagdo constante dos
destinadores das plataformas de redes sociais em geral, no Sonico elas ganham posi¢ao
de destaque, sendo incorporadas como valor principal na edificacdio do modo de

presenca desse destinador.

Investindo no percurso de competencializacdo do sujeito destinador de si,
abaixo do enunciado verbal, € exibido um video explicativo que descreve,
didaticamente, os tipos de perfis. Na imagem que podemos ver, congelada na tela,
lemos um enuncidado verbal, que se sobrepde a uma espécie de mosaico de imagens
dos perfis, em que o narrador Sonico se coloca como sujeito competente que “organiza”
a “vida online” do sujeito, atuando na formacdo dos contatos e modos de interagdo no
ambiente digital. Ao lado do video, reiterando o tom imperativo, em uma sentenca
direta, observamos o enunciado: ‘“Registre-se gratis!”, sob o qual sdo elencados os
dados cadastrais: nome, sobrenome, email, senha, sexo e data de nascimento, dando a
configuragdo dos sujeitos que passardo a fazer parte da plataforma, observados em

semelhanga aqueles requeridos pelo Facebook, com efeitos de sentido parecidos.

Conforme o video explicativo, no perfil privado o destinatario pode compartilhar
fotos, videos, musicas, participar de comunidades, bater papo ou convidar alguém para
um jogo, em um espaco dedicado aos amigos (e ndo aos amigos dos amigos) e
familiares, que, corresponderiam, pressupostamente, a pessoas que ele realmente
conhece na vida fora da rede: “os amigos reais”, nas palavras do destinador, que se
propde a reconstruir o espaco offline com ele €. No perfil publico, ele pode divulgar
conteddos que deseja que sejam vistos pela maior quantidade de pessoas possiveis, que
se tornam seus “seguidores”, “admiradores” ou, ainda,*“fas”, encenando o percurso das
celebridades. Na configuracdo pléastica da tela inicial destacada, a figura das
celebridades é observada na barra horizontal inferior, que apresenta as ‘“paginas
publicas” de modo a compor uma espécie de aprendizado e incentivo para o
destinatidrio. Ao lado dessa composi¢do, observamos a apresentacdo de ‘jogos
gratuitos”, seguidas de um convite, no enunciado verbal, para os sujeitos “desafiar os
amigos”. Observamos, entdo, modos de interacdo marcados na projecad de posi¢des dos

atores em seus fazeres por meio dos perfis apresentados. Finalmente, no perfil
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profissional, o sujeito pode “procurar um novo emprego”, apresentar seu curriculo ou

um cartdo virtual de visitas, recebendo a nomenclatura de “contato profissional”.

Nesse modo de organizacdo, o perfil privado seria visualizado apenas por
aqueles tidos como amigos, enquanto o perfil publico pode ser visualizado pelos
seguidores e admiradores, que nao tém acesso ao primeiro, pelo menos sem o aceite do
dono do perfil. Do mesmo modo, o perfil profissional também pode ser visualizado no
pubico, porém nao dando acesso ao privado. Assim, a lista de contatos do sujeito é
segmentada, sendo exibida nos espacos destinados aos perfis correspondentes: no perfil
privado € exibido o nimero de “amigos”, enquanto no perfil publico, o nimero de
“admiradores” e “seguidores”, no profissional, o nimero de “contatos”. Trata-se de

diferentes denominacgdes para um mesmo sujeito, apontando para modos de se colocar

em interagao.

De modo geral, controlar o acesso as informacdes, publicar conteudos
profissionais e pessoais constituem acdes disponibilizadas pelos destinadores das redes
sociais, ficando a cargo do destinatario selecionar contetidos bem como a visibilidade
deles. No caso do Sonico, esse destinador se antecipa ao fazer do destinatdrio e se

constréi mediante essa agao.

Convém ressaltar que as politicas de privacidade t€ém sido uma preocupacao
vigente para os destinadores das plataformas de redes sociais que anunciam constantes
investimentos para assegurar a privacidade de seus usudrios, disponibilizando, cada vez
mais, ferramentas que possibilitam refinamentos no controle sobre quem, teoricamente,
pode ter acesso as informacdes publicadas: “apenas amigos”, “todos da rede”, etc.,
dedicando na edicdo dos perfis, secoes denominadas de “configuracdo de privacidade”.
Esse modo de organizacdo das informagdes revela em sua superficie tensionamentos
que apontam para as questdes: como manter privacidade, controlando o publico e o
privado em um ambiente de visibilidade midiética, fundado no compartilhamento das
publicacdes, perpassado por mecanismos de rastreamento e controle. Nessa direcdo,
que real “controle” se pode ter sobre contetidos publicados nesses ambientes

discursivos, e, assim, estabelecer o “controle da privacidade”, propagado pelo Sonico?

Aceitando a proposicdo contratual do enunciador, figurativizada na assinatura

dos termos de condicdes, que se da pelo acionamento gestual do botdo: “crie sua conta
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agora”, acima do qual se 1€ a sentenca: “Aceito os termos e condi¢des de uso”, e apos

preencher o formuldrio de acesso, o destinatario passa a obter o ingresso na plataforma.

Assim, na configuracdo plédstica da pagina principal e de acesso aos perfis, o
adentramento do sujeito ao Sonico é marcado pelo atravessamento de uma faixa
horizontal cromatizada em preto que abriga a barra de comando das a¢des principais.
No plano eidético, essa faixa horizontal forma uma zona de constraste que deixa
entrever a transposi¢cdo para o espago enunciativo. For¢coso notar uma sobrefaixa com
dizeres publicitdrios que sdo posicionados, de modo central, acima do nome Sonico,
mostrando a forte presenca desse destinador publicitario, também provedor do espago

discursivo. Esse recurso também serd observado, posteriormente, no MySpace.

§ Busque smigos do seu emad que ji fazem parte do Somical

Em que vocé esta pensando agora? ¥

Methore seu perfi
=

avgar srara,

e - -
B jose Briones Intriags OLA EVA M1 AMOR TE
Jugas arerst M 0 ac

Pubbcar

Figura 11. Sonico. P4gina “Noticias” (02/12/2012).
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Semelhante aos recursos de composicao pléastica do Facebook, o preto dessa
faixa confere projecdo para o nome Sonico, que assume cromatismo em branco, €, nesse
caso, podemos dizer que remete a figura de sobriedade e austeridade, no contexto de
uma relacdo semissimbolica. Essa austeridade reitera o posicionamento da plataforma

que propde a organizacgao e controle na publica¢do de dados como seu maior valor.

Nessa faixa horizontal, sdo apresentados [links para as entradas nos perfis
privado, publico e profissional, que sdo posicionados, nessa ordem, ao lado da aba que
abriga a pdgina pdgina de “noticias” e que é equivalente a “pdgina inicial” do
Facebook. Essa pagina € acessada diretamente apds a conexao, configurando o percurso
de entradas e saidas sustentados pela relacdo englobante e englobado, que pontuamos
anteriormente. A proposicdo de manter trés perfis separados, embora busque assegurar
maior organizacdo e controle dos contetidos publicados também demanda um maior
esfor¢co na manutencdo da atualizagdo de dados por parte do destinatdrio, motivo pelo
qual, muitos perfis, como o profissional, sdo relegados a segundo plano por seus donos,
carecendo de atualizagGes, ndo recebendo a mesma atencao do perfil privado e publico.
Ainda na faixa de adentramento, observamos a caixa de busca, que oferece a op¢do de
pesquisa na prépria plataforma, “no Sonico”, ou no “Google”, oferecendo botdes de
acesso a esse buscador, posicionado dentro da plataforma, mostrando um percurso de
extensdo desse ambiente enunciativo para o mundo da internet, posicionando a

plataforma dentro dela e em relagdo a ela.

Considerando a pagina de noticias, observamos que os conteidos sdo dispostos
em trés colunas verticais, organizados eideticamente em quadraturas. A exemplo do
Facebook, a coluna central é dedicada as atualizagdes de status do sujeito, efetuadas a
partir da questdo: “Em que vocé estd pensando?”, constituindo o lugar de visualiza¢io
das atualiza¢Oes dos amigos, enquanto que as laterais, abrigam: a esquerda, no canto
superior, as listas referentes as mensagens, convites, comunidades que o0s sujeitos

frequentam, aplicativos que mantém, etc, seguindo o esquema de listagens.

Essas colunas se movimentam com a a¢@o na barra de rolagem, fazendo ver as
atualizagdes dos amigos, podendo permanecer no espaco de visualizacdo da tela pecas
publicitarias, que ocupam a parte superior da coluna direita, e se mantém no campo

visual do destinatdrio, enquanto esse percorre a coluna central das atualizacdes. Nessa
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plataforma, as publicidades ocupam sobremaneira o espago de enuncia¢do dos sujeitos,
podendo invadi-lo a qualquer momento, com imagens fixas € em movimento,
imprimindo uma ritmicidade nervosa a pdgina, que contrasta com o ritmo da

movimentacao da coluna central.

Diferente do Facebook, no Sonico, o destinatdrio tem opgao de alterar as cores e
tema de fundo de seu perfil privado, personalizando-o de acordo com as
disponibiliza¢des do destinador. Entre os temas disponibilizados, verificamos imagens
que figurativizam romantismo ou misticismo, apontando para modos de presencas
estereotipados, em meio a outras, patrocinadas por marcas conhecidas como Adidas,
MTV, Mastercard, além de {icones mididticos, como a figura da Hello Kitty, filme
Creptsculo, entre outros personagens do mundo do consumo, configurando acdes de

marketing.
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Figura 12. Sonico. Perfil privado. Personaliza¢do de pdagina (02/12/2012).

Quando assumidas pelo sujeito na composi¢do de seus perfis, essas escolhas

enunciativas passam a fazer parte de seu percurso de personalizacdo, reiterando a
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manifestacdo de formas de gosto, destacadas nos formuldrios de coletas de dados,

afirmando grupos de pertencimentos. A¢do semelhante € observada no curtir as fas

pages do Facebook. Interessante notar como tais acdes vao desenhando

percursos de construcao subjetiva em que os sujeitos constroem modos de visibilidade
associados a figuras do mundo mididtico e do consumo, atuantes nas significacoes

construidas.

2.3.3 - MySpace
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Figura 13. MySpace. Uma das pdginas de portal de acesso (16/05/2011).

Em oposicdo a sobriedade do azul e branco, predominantes no Facebook,
Sonico, e, ainda, no Twitter, em que podemos observar uma certa contencao cromatica,

no MySpace, ao primeiro contato com o destinador da plataforma, o destinatdrio se
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depara com uma maior variedade cromética. Esse mundo de cores que € o mundo do
espetaculo e do entretenimento deixa ver a constru¢do de um destinador que elege tais
valores no percurso de competencializacdo do destinatario: “No MySpace vocé pode
encontrar todos os filmes, musicas, celebridades e programas de TV favoritos”,
conforme enunciado destacado acima. Observamos, entao, a presenca de um destinador
que aposta na promocao de interagdes mediadas por experi€ncias de entretenimento,
assumindo, de uma forma mais direta, um modo de interacdo que se faz pelo consumo
de elementos do mundo mididtico. Como proposta reiterada no nome da plataforma, o

Myspace se apresenta como o espaco do sujeito no espaco da midia.

O destinatario visualiza, entdo, uma diversidade de imagens fotograficas de
artistas, celebridades e eventos, dispostas, lado a lado, em blocos organizados, na
dimensdo eidética, em faixas horizontais, as quais direcionam o percurso de leitura,
sobressaindo um fundo escuro que da projecao as imagens. Ainda no plano eidético, as
linhas horizontais sdo cortadas por outras verticais que conferem enquadramentos as
imagens destacadas, nas quais o destinatdrio € colocado em uma relacao face a face com
as imagens do mundo imagético, tecendo um modo de interacdo imediato, orientado
pelo sensivel. A cromaticidade negra espalhada por toda a pagina reitera a isotopia do
mundo do espeticulo e entretenimento, convidando o destinatdrio a encenar tal percurso
narrativo. A plataforma apresenta ainda nessa composicdo uma extensao denominada
MySpace Celebrity, inteiramente dedicado ao mundo das celebridades, em que o sujeito

pode “seguir” as novidades e “fofocas” da gente famosa.

A profusdo de imagens e cores remete a0 modo de composicao visual das capas
de revista, reiterando a figurativizacdo do mundo do espetdculo e entretenimento. Isso
também pode ser observado na disposicdo vertical que abriga esses conteddos.
Rompendo com a pléstica da quadratura retangular que rege os portais de acesso das
demais plataformas analisadas, o MySpace propée um modo de orientacdo de leitura do
portal de acesso que atualiza a gramadtica visual das capas da midia impressa, e também
televisiva, tecendo um modo de interacdo que se perfaz pela via da promessa, da
seducdo de fazer parte desse ambiente discursivo. Assim, no percurso de acesso a
plataforma, o destinatdrio experimenta quase uma gestualidade de abrir uma revista,
movendo a capa que a envolve e abriga os percursos de construgdo identitaria possiveis.

Assumindo esse percurso narrativo, o gesto de desvelamento desse ambiente discursivo
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se d4 por um click sobre o enunciado verbal: “Inscreva-se gratuitamente”, ou faca o
login, para os ja cadastrados, cromatizado em um amarelo apelativo, que se coloca no
percurso visual do destinatdrio, ocupando na disposi¢do topolégica, o canto superior
direito da pdgina, logo abaixo de uma peca publicitiria. Reiterando a relevancia
conferida a dimensao imagética, os dados solicitados para o cadastro sao redirecionados
em forma de link para um outro espaco enunciativo. Nesse ambiente, o destinatario
pode optar por realizar um perfil pessoal ou musico, indicando a vocagdo da plataforma
em abrigar musicos e artistas, apontando para a formagdo de interacdes. Assim, no
MySpace, mais do que em qualquer outra plataforma, € possivel tornar-se amigos de
celebridades — e isso configura-se um valor — desde aquelas menos conhecidas até
aquelas de maior projecdo, no cendrio nacional e internacional, conforme
sancionamentos do proprio universo de discurso mididtico. Rede social digital de
tradicdo entre as celebridades do mundo musical, servindo de plataforma para o
lancamento de algumas delas, o MySpace proporciona ao sujeito se construir
identitariamente ao lado delas e com elas. Seguindo a dindmica das plataformas tratadas
anteriores, no tipo de conta pessoal, em que nos focaremos, sdo solicitados os dados:

nome, sobrenome, email, aniversario € sexo.

myspace,
Inscreva-se em menos de 60 segundos. Jitem uma conta | Login

1 Criar sua conta

Ou integre com o Facebook

Tipo de Conta @ Pessoal Misico Encontre seus shows, fimes, bandas e celebridades

O que & isso? - favoritos integrando o Myspace com o Facebook.
§ Conectar-se ao Facebook
Nome
Sobrenome
E-mail
Senha

Aniversario  Més ~ Dia ~ Ano h

Sexo Masculino Feminino

1 Abrir Player 2

Figura 14. Myspace. Tela de preenchimento de dados cadastrais (02/12/2012).
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Uma vez que ultrapassa o espago de visualizagdo da tela, o contetido disposto na
verticalidade da pédgina de portal de acesso, para ser visualizado na integra, solicita a
movimenta¢do da barra de rolagem, colocando o destinatdrio em um fazer gestual que,
na disposi¢do cinética, acompanha a ritmicidade da pdgina, dada em sua construgdo
plastica na reiteracdo de tragcos, formas e cores, nesse ambiente de apelo visual e
audiovisual. Essa forma de colocacdo do destinatdrio pode ser vista como um modo de
adentramento ao universo de significacdo da plataforma, tracado em percursos de
reconhecimento e apreensdo que promovem um modo de interacdo orientado pelo

contato imediato e sensivel observado na explorac¢do do sincretismo de linguagens.

O cromatismo negro, reiterado na péagina de acesso, tem lugar fixo na faixa
horizontal superior, que abriga o nome da plataforma e o repertério de comandos
principais, compondo a base superior da moldura enunciativa de adentramento a
plataforma, que se reitera nas paginas em [ink, mantendo a unidade discursiva e
presenca do destinador, conforme apontamos nas andlises dos anteriores. Também aqui,
a disposicdo cromatica opera na projecdo do nome da marca para a visibilidade. O nome
Myspace aparece na cor branca, destacando-se do fundo, grafado em letras mindsculas.
A composi¢ao do nome traz na configuragdo grafica, uma espécie de sublinhamento sob
o vocébulo “Space”, destacando-o do sintagma que leva o pronome pessoal possessivo,
figurativizando a marcagao espacial do espaco do sujeito dentro do espaco da midia. A
pronominalizacio do eu € reiterada na aba “minhas coisas” que integra o repertério de
comandos, abrigado na faixa horizontal que emoldura o espago enunciativo, pontuada
acima. Nessa faixa estdo posicionadas ainda as abas: “Home”, ou pégina principal,
“perfil”, “solicitacdes de amizades”, “mensagens”, “notificacdes”, “pesquisar pessoas”,
“musica”, “video”, “jogos”, “fotos”, “amigos”. O botdo “minhas coisas” guarda uma
lista de tarefas, direcionadoras das principais atividades do sujeito, destacando a
possibilidade de se agregar um blog a pagina do perfil, mostrando como a plataforma

abriga em seu modo de presenga, elementos da esfera mididtica e da prépria internet.

A despeito da barra de rolagem, no espago de visualiza¢do da tela, s3o mantidos
os ultimos langcamentos do mundo do entretenimento, com destaque para noticias da
musica, videos, clips, filmes e trailers. Assim, a interface promove a interacao com tais
conteddos ja em seu portal de acesso. Nesse espaco, ocupando uma faixa horizontal

inferior, o destinatdrio tem a opcdo de “abrir o player” musical. Pode, entdo, ouvir,
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gerenciar listas e compartilhar musicas bem como adicionar uma trilha sonora a
visualizacdo do perfil. Essa faixa comporta ainda um icone referente ao bate papo online
com os amigos. Tanto a faixa superior quanto a inferior sdo mantidas em visualiza¢do
nas operagdes de movimentacao da barra de rolagem, e entradas e saidas dos diferentes
espacos enunciativos, apontando para a reiteracdo da presenca do destinador que se
perfaz em relagdo a valorizacdo das atividades de ouvir, gerenciar musicas e contatar os

amigos.

Como no Sonico, observamos no MySpace uma forte presenca de conteddos
publicitarios, criando sobrefaixas horizontais, que disputam o espago de visibilidade na
faixa superior em que se projeta o nome da plataforma, em construgdes contratuais
diversas. Ao contrario da primeira, no caso do Myspace, a publicidade ocupa um espago
abaixo ao nome da marca, apontando para um modo de inser¢cdo dentro do espago
discursivo da plataforma, podendo inclusive sobrepor-se a imagens escolhidas pelo
destinatério, que dispde da possibilidade de personalizar a pagina de fundo de seu perfil.
No percurso de personalizacdo da pédgina, o destinatdrio pode incluir videos e musicas
em seu perfil, além de conteidos em HTML. Também podem utilizar o recurso de
selecao de temas, a semelhanca do Sonico. Nesse caso, o destinador disponibiliza mais
de uma centena deles, categorizados por tematicas como celebridade, filmes, desenhos
animados, etc., remetendo as escolhas predeterminadas que participam do percurso de
constru¢do subjetiva dos inscritos, reiterando os favoritismos e as formas de gosto. No
que diz respeito a atividade de personalizacdo, cabe ressaltar que a plataforma apresenta
como caracteristica marcante, a promocao de percursos de personalizacdo dos perfis,

destacando-se entre as demais.

Os conteddos dispostos na pdgina principal, ou “Home”, que abriga as
atualizagdes do destinatdrio em torno do enunciado: “O que estd acontecendo?”, e de
sua rede de contatos, segue o modo de organizacdo em trés colunas verticais,
subdivididas por zonas retangulares, dispostas em blocos horizontais e verticais de

contornos definidos por linhas graficas.
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Simone 0 a I Cor Masicas

Figura 15. MySpace. Pagina inicial. “Home” (02/12/2012).

Na a¢do da barra de rolagem, as colunas verticais se movimentam, formando um
bloco tnico. Acompanhando o padriao das plataformas analisadas, observamos, ao lado
esquerdo da coluna central, uma divisao vertical que abriga a fotografia que encabeca o
perfil, posicionada logo abaixo do nome MySpace, e sobre a qual se 1€ o nome do
sujeito e o numero de exibi¢des da pdgina, seguida dos links de direcionamento para o
perfil, galeria de amigos, fotos, videos, jogos, etc. A coluna direita, encabecada por uma
peca publicitdria, que sofre variacdes, mostra uma grande lista de atividades dos

amigos, registrando musicas ouvidas, por exemplo.
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Na pégina destinada a composi¢ao do perfil, dentro da relacdo englobante e
englobada, a mesma disposicdo gréfica é observada, com a formagdo de trés colunas,
que, no percorrer da pdgina se movem em bloco. Ladeando a coluna central, das
“dltimas atualizacdes” e que abriga um registro da ultima publicacdo de status do
sujeito, posicionada entre aspas, figurativizando uma forma de presentificacao, por meio
de uma fala, que estabelece um didlogo com o interlocutor, situa-se a coluna que abriga
a fotografia do sujeito e o conjunto de suas atividades, organizadas em listas, que
assumem formas de links. Essa lista aponta para as atividades do sujeito, destacando o
item “comentdrio”, posicionado abaixo da lista de amigos, que oferece recurso para o

sujeito enviar recados para todos os visitantes da pagina.

Na coluna direita, posicionado logo abaixo da peca publicitdria, observamos a
exibicdo da galeria de amigos do sujeito, que destaca os principais amigos. Nado €
demais pontuar que entre eles, destaca-se o primeiro, comum a todos os inscritos: Tom
Anderson, fundador da plataforma, que se coloca como via para formacdo de contatos,
desenhando um modelo de interacdo. Essa coluna pode exibir ainda os dados
preenchidos pelo sujeito, no formulario de acesso, como por exemplo: seus interesses,
formacdo, biografia, etc. langando-os em visibilidade. Cabe ressaltar que o modo de
visualizacao dessas informagdes podem variar a cada acesso, ndo dispondo de posicdes
fixas, figurativizando a dinamicidade e ritmicidade que o destinador da plataforma

procura construir como valor.

2.3.4 - Twitter

Diferente do MySpace que movimenta um volume grande de conteddos,
exibidos no portal de acesso, e, posteriormente, em suas paginas englobadas, o Twitter
aposta em uma estrutura sintética, que apresenta como valor a velocidade da
informacao, projetando formas de interacdo. Conforme sabemos, nessa plataforma, a

performance enunciativa do sujeito ndo deve ultrapassar o limite de 140 caracteres.

A velocidade da informacao como valor maior da plataforma pode ser observada

Jj4 no semantismo da constitui¢do de seu nome, que, da traducdo do inglés, significa
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pronunciar pequenos sons, ou propriamente trinados, como um péssaro.”* A figura do
passaro acompanha e forma o logo da marca, podendo ser visualizada em destaque,
separada do nome Twitter, promovendo um modo de interagdo imediata com o
destinatdrio, como pontuamos em andlise anterior. Ainda no plano simbdlico, a figura
do pdssaro remete a um sujeito imbuido do poder de deslocamento, superando fronteiras
territoriais. E também o sujeito modalizado pelo saber e pelo sentir a vista do alto,
exercendo dominio e controle sobre o plano terrestre, conforme aponta Thiirlermann
(1989), destacando as modalizacdes enunciativas no estudo das cartas geogrificas.”
Com efeito, a figura da carta geografica e o dominio que se pode exercer sobre ela nos
moldes da comunicacdo em rede e sem fronteiras constitui uma constante nos modos de
constru¢do identitdria das redes sociais digitais, conforme observamos no Facebook e
como podemos observar na tela abaixo, que compde uma série de outras, que, de
tempos em tempos, ou, ainda, simultaneamente, sdo apresentadas no portal de acesso da

plataforma.

twitter¥ s wrogiom f eresens | o

B entrarme Esgueccu su3 serha?

S Ig a O qu e Ih e Nove ne Twitter? Inscreva-se hojal

Nome Completo

interessa

AtualizacBes instantanezas dos seus amigos, opinides de
especizlistas, suas celebridades favoritas e tudo o que esta Senha
acontecendo ao redor de mundo

E-mail

Inscreva-se

diomas - Bahzsa Indoresiz - Barasa Melayu - Deutech - Engish - Espefiol - Fiiping - 1angais - ltalizno - Nederlands - Portugués - Trkge - Pvceanii - B=T- B %38 -
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Figura 16. Twitter. Uma das telas de portal de acesso (16/02/2011).

2 Conforme http://www.wordreference.com/; entrada twitter.
*Conforme Regarder avec les oiseaux. Sur la structure d'énonciation d'un type de carte géographique.
Disponivel em: http://revues.unilim.fr/nas/document. php?id=2940 (Acesso 07/10/2009).
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Nessa tela, podemos destacar ainda a reiteracdo do cromatismo em azul,
observado nas andlises anteriores, que assume uma nuance diferenciada, porém
remetendo a figura do firmamento, espaco ilimitado e indefinido. Posteriormente, no
interior da plataforma, assumindo maior leveza, em tonalidade mais clara, o azul
figurativiza o movimento, dinamicidade, dentro da isotopia da velocidade e
instantaneidade da informacdo. No percurso visual, que se faz de cima para baixo, o
enunciatdrio € colocado em uma posicao de acdo, convocado a seguir o voo do passaro.
O enunciado verbal “Siga o que lhe interessa”, grafado em letras maiores, que se
destacam das demais, reitera a figura do movimento, indicando a0 mesmo tempo um
comando do destinador. Assim, o imperativo coloca o enunciatdrio como sujeito da
acdo, modalizado por um fazer volitivo e seletivo instaurando-o no percurso de busca
daquilo que é de seu “interesse” em torno das ‘“‘atualizacdes instantdneas de seus
amigos, opinides de especialistas, suas celebridades favoritas e tudo o que estd

acontecendo ao redor do mundo”.

Ao direcionar o destinatario por meio do vocdbulo “Siga”, o destinador da
plataforma desenha as bases das relagdes interativas que serdo desenvolvidas nesse
ambiente. Ao contrario das demais plataformas analisadas (Sonico - perfil privado), no
Twitter, o sujeito pode seguir pessoas sem ser seguido, ou o contrdrio, nao
estabelecendo uma relacdo simétrica, par a par, movido, exclusivamente, pelos seus
interesses.”® Nesse modelo de interacdo, as relacdes sdo menos estdveis, podendo ser
alteradas a qualquer tempo. A isotopia desse modo de interacdo, que podemos
denominar de mais aberto, é reiterada na solicitacdo dos dados cadastrais que se limitam
a nome completo, email e senha, além do formuldrio de acesso que oferece maior

participacdo ao destinatario.

26 Conforme observamos, a relacio seguir-seguidor é manifestada no Sonico, nos perfis ptblicos, sendo
adotada pelo Facebook, que, recentemente, (2012), abriu espaco para que as pessoas sigam sem serem
amigas, introduzindo o conceito de assinatura e perfil publico, caminhando para modos classificatérios de
uma audiéncia qualificada, atuando na sele¢do da visibilidade. Cabe ainda ressaltar que no Twitter a
relacdo seguir-seguidor ndo exclui as intera¢des simétricas, uma vez que € comum os seguidos retribuir o
contato, tornando-se seguidores. Apesar do modelo de interacdo autdnoma, a relacdo entre amigos nio é
deixada de lado, sendo obervada no enunciado do portal de acesso (Fig. 16).
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Idioma: Portugués

@simbuena

Bem-vindoao Twitter.
Descubra o que esta‘acontecendo, agora mesmo,

com @s pessoas e organizacdes que [he interessam.

Inscreva-se no Twitter

Figura 17. Twitter. Uma das pdginas de portal de acessso (16/11/2012).

Nas variacOes das telas de acesso, nessa configuracdo discursiva, o enunciador
substitui o imperativo “Siga” pelo “Descubra”, condensando os atores da interacdo nos
vocédbulos “pessoas e organizacdes”, enfatizando a circulacdo de informacgdes, porém
mantendo a énfase no volitivo, manifestado na reiteragdao do “interesse”. Ao contrario
de uma interacdo travada diretamente com o destinatdrio, como na tela anterior,
observamos um modo de presentificacdo de um narrador que se coloca em relacdo com
o destinatdrio em um tom mais proximal, fazendo uso de uma expressdo de acolhida:
“Bem-vindo ao Twitter”, apontando para uma forma diversa de inser¢do do destinatdrio
nesse ambiente discursivo. Esse modo de insercao € reiterado no destaque dado para o
imperativo “Descubra”, que em seu semantismo convoca um fazer do destinatario,
propondo o desenvolvimento de “experiéncias de descoberta”. O dar ao sujeito um lugar
na acdo de experienciar € usado como estratégia de seducdo no percurso de
manipulagdo. Assim, o destinatario € modalizado a um descortinar em torno do que esta
acontecendo ‘“agora mesmo” no mundo e ao seu redor, descobrindo as potencialidades
da plataforma. A temporalidade adverbializada no ‘“‘agora” mostra a valoragdo da
instantaneidade, que é marcada pelo tempo real. Obervamos que a &nfase em um

presente continuo € potencializada no instantaneo que assume valor no Twitter.
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No espaco enunciativo da tela em questdo, a figura do mundo € reiterada no
destaque a atores discursivos que ocupam um lugar em um cendrio de cartdo postal,
fazendo referéncia a uma imagem globalizada. A monocromatizagdo assumindo um tom
ocre, em diferentes gradacdes, deixa ver os actantes da cena discursiva, definindo-o em
seus contornos, mas nio os seus rostos, inserindo o destinatario no enunciado,
semelhante a estratégia discursiva, observada na primeira tela do Facebook. Na
disposi¢do topoldgica, chama a atencdo o jogo entre horizontalidade e verticalidade,
projetada entre planos diferentes que se alinham no eixo de verticalidade. Esse eixo
sobrepde as figuras humanas as edificacdes monumentais, gerando o efeito de sentido

do homem em acdo no mundo. A acdo que remete a0 movimento continuo na circulagdao

de informagdes que a plataforma propde.

Rompendo o portal de acesso, ao adentrar a plataforma, o sujeito € direcionado
para a pagina de “inicio”, que constitui a pagina principal, onde se localiza a atualizac¢do
dos tweets. Semelhante as demais plataformas, o adentramento a esse espago
enunciativo € marcado pelo atravessamento de uma faixa horizontal superior que abriga
a barra de comandos. No Twitter, essa faixa também aparece cromatizada em negro,
nesse caso, podemos dizer, cumprindo a fun¢do pratica de marcar zona de contraste

gerando o efeito de sentido de passagem para o interior da cena discursiva.

Na pdgina de inicio, a barra de comandos abriga a figura de uma pequenina
“casa”, cromatizada em azul celeste. Trata-se da imagem de uma casa de passaro, com
um pequeno orificio, que corresponde, metonimicamente, a figura da marca, ocupando
o lugar da mesma. Essa imagem € acompanhada da aba denominada “Inicio”, que é
posicionada ao lado direito das abas “@ Conectar” e “# Descobrir”, seguidas das abas
“Conta”, “Buscar”, além de um icone que abriga links para edi¢ao do perfil, mensagens
diretas, listas e configuracdes, e, finalmente, um botdo, marcado pela figura de uma
pena de escrever, que abre a caixa para publicacdo de novos tweets. A aba “Conectar”
abriga o registro das interacdes e mencdes, mostrando os seguidores e retweets, que sao
um modo de compartilhamento de mensagens. A aba “Descobrir” abriga informacdes
“personalizadas” que apresentam afinidades com as atividades do destinatdrio na rede,
selecionando os tweets mais populares da lista de seguidores e ainda informagdes
julgadas compativeis, por meio de informagdes declaradas pelo préprio destinatdrio em

seus tweets, além de ferramentas de rastreamento que colhem informacgdes dos sites
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visitados. Nesse percurso, o destinador da plataforma utiliza a prépria internet como
ferramenta para identificar os interesses e gostos do destinatdrio, que, conforme
adiantamos, ndo € chamado a declaréd-los diretamente nos formuldrios de acesso, como

nas demais plataformas analisadas.

Ainda nessa pagina, os conteidos sdao organizados em uma tnica coluna vertical,
cuja composi¢ao eidética é dada a ver no leve contraste que forma zonas cromaticas,
diferenciadas por uma matiza¢@o do azul. Essa coluna € subdividida em duas partes, nas
quais as informacdes sdo dispostas em blocos retangulares, que se destacam da pagina
de fundo, nos moldes de um mural, observado também na Timeline do Facebook,
remetendo as ambientacdes publicas que dispdem desse recurso ao colocar em
visibilidade informagdes de interesse publico, gerando um efeito de sentido de

proximidade com o destinatario,

O plano de fundo padrdo disponibilizado pelo destinador apresenta a imagem de
um céu cromatizado em azul claro, reiterando a cor da marca e figurativizando, na
dimensao plastica, o movimento e dinamicidade na busca da informacao. Nesse arranjo
discursivo, o destinatario € inserido em um céu aberto a navegagao. Assim, cria-se nesse
espaco enunciativo um efeito de sentido de euforizagdo, reiterando o modo de presenca
de um sujeito que € colocado em uma posi¢cdo de expansdo de fronteiras e a0 mesmo
tempo dominio e controle, de que falamos anteriormente, exercendo o poder da visao e
atuacdo do alto. Seguindo o voo do pdssaro, o destinatdrio tem a possibilidade de
experienciacdo de um modo de saber e sentir no colocar-se em contato com o outro,

proporcionado pela interface de interagdo.

97



Simone Bueno Tweets

7Y Sarcasmos!

37 Erestimido/ay no sabes como hacerle saber a esa persona que te

usta? No te apures, sigue a— @FilosofiaTipica jTiene los mejores
Consejos.

149 511 17 C

stadao
UA buscam apoio do Jap#o para controlar Coreia do Norte:
igre. me/e770N

E

=

i
i
®
£
o

rview (to a friend of mine) > youtu.be/1KESYATMNO

timidia

Techno
Te

ietecta a distancia amas bajo la ropa se exhibe en

g

Folha de $.Paulo
Exemplar do primeiro livro impresso nos EUA sera leiloado em
novembro. folha.com br/no126244

Observatérioimprensa
idia

e Sarcasmos!
@~ Si esias E:N-AM-0-R-A:D-O- Sigue a @FilosofiaTipica fiene tweets
inspiradores

William Riga
Na YOU* o ¢
ematé 1211

Vocé! Roupas € acess6rios ¢/ frete grais & pagto
YQoM #ppg

E Exame
Franquia da Rosa Valverde tem taxa de RS 35 mil abr. i0/1Pxr

ENTER.CO
La peor compafiia en #EEUU es estos momentos ow.Iy/k2rp2

Martha Gabriel
Flashmob sensacional recria quadro de Rembrandt em shopping
via ker) #euamoflashmobs

center [video] >>> owly/UsIG (

Superinteressante
Conheca o aplicativo para Facebook que promove o escambo
sustentavel. abr (0/IOES

c

2 - A busca incessavel por um emprego pode e
var. Entenda ow ly/KOWVO

Editora Gutenberg
Depois P
e

Frases de Peliculas
“Mira siempre el lado bueno de Ia vida" La vida e Brian

EcNDAOE @

Intel
(@ 01d iaptop. you belong in th
W ::Uitrabook pic.twitter.com/K

B Verfot
S0 Cris Guerra
gade seu perfil foi vi

Sto por 5 pessoas nas Gitimas 4 horas twem. me/oXuir

TechCrune!
Songza Ralses $3.6M According To SEC Filing, AngelList Names.
Amazon As Unconfirmed Investor ter.ch/116YMIC by @mikebutches

Guardian Tech
Robot band plays live rock music - video gu.com/p/3fstg/tf
DVerrest

SR Valor Econémico

Figura 18. Twitter. Tela inicial (02/12/2012).

Na subdivisdao da coluna tnica, a parte esquerda exibe, no canto superior, o
nome e a fotografia do sujeito, nimero de tweets, nimero de pessoas que segue e de
seguidores, mostrados como valor, além de caixa de entrada de dados, que corresponde
ao lugar de atualizacdo de status do sujeito, onde se 1&: “Publique um novo tweet...”
Logo abaixo € posicionada uma lista de sugestdes de quem seguir indicada pelo
destinador sancionador, que opera por rastreamento do que julga constituir afinidades.
E, ainda, uma lista dos “assuntos do momento”, mostrando a €nfase na circulacio de
informacdes. A selecdo desses assuntos, a principio, € efetuada por processo de

personalizacao, realizada pelo destinador da plataforma que age a partir da lista de quem
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o sujeito segue e de sua localiza¢do geogréfica, propondo o oferecimento de uma forma
do sujeito “chegar mais perto do que ele gosta”. Seguindo a tendéncia da aba descobrir,
nesse percurso, o destinador rastreia informagdes coletadas nos tweets do sujeito,
visando dinamizar as interagdes sobre o que ¢é sancionado como interesse do
destinatario. Porém, o destinatdrio pode desativar essa opc¢do e escolher receber os
assuntos escolhendo a localizacdo geogréfica dentre os paises listados pelo destinador.
Essa divisdo ocupa parcialmente a pagina, que segue exibindo a atualizacdo constante
dos tweets, que imperam soberanos quando € efetuada a acdo da barra de rolagem.
Movimentando-se em relacdo ao plano de fundo, a visualizacdo dos “novos tweets”,
para quem estd conectado, vdo se acumulando, pedindo a ag¢do do destinatirio que
necessita clicar sobre eles, a fim de colocé-los no fluxo da pagina. (diferente das demais
plataformas em que as atualizagdes sdo automadticas). A necessidade de clicar sobre os
“novos tweets” indica o posicionamento do destinatirio na interagdo com essas
publica¢des, criando um modo de percepcdo delas pelo destinatdrio, ainda que ndo se

demore na leitura.

Dispostos em blocos horizontais que ocupam faixas regulares, os tweets vao
promovendo a leitura no eixo horizontal, sustentado pelo eixo vertical que apoia a
coluna, movimentada na rolagem. Horizontalidade e verticalidade sdo atravessadas pela
linha diagonal que define a extensdo da tela, que tomada em seus sincretismos, no
verbal-visual e espacial, compdem a ritmicidade, dada na totalidade significante da
pagina, compondo modos de reconhecimento e apreensdo, nas formas de saber e sentir

esse ambiente de interagdo, que comentamos anteriormente.

Saindo da pégina de inicio e adentrando a pdgina de perfil do sujeito,
observamos que o modo de organizacdo do conteido em uma coluna vertical bem como
a dindmica de movimentacao da pagina € mantido. Na divisdo da pagina, a fotografia do
sujeito, € acompanhada das informagdes e qualificacdes que ele declarou, livremente, no
item “Bio”, do formuldrio de acesso, ocupando um lugar de destaque, sendo
posicionada na zona superior direita. Logo abaixo, ¢ destacada a caixa de mensagens
direcionadas entre o dono do perfil e seus seguidores. Em sequéncia, localiza-se um
grande espaco enunciativo que abriga o registro de todos os tweets publicados pelo

sujeito, nos moldes de um didrio virtual autobiografico.
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No Twitter, o sujeito também conta com a op¢do de personalizar o plano de
fundo de seu perfil, criando backgrounds. O destinador disponibiliza temas prontos, 0s
quais sdo dedicados as imagens compostas por grafismos remetentes a temas abstratos e
da natureza. O destinatdrio também pode inserir suas proprias imagens, extraidas de
seus arquivos. Essa parece ser uma opg¢do bastante utilizada, mostrando um percurso de
personalizacdo do perfil que se mostra como um modo de publicar imagens de si, ja que
nessa plataforma a exibicdo de albuns virtuais ndo é tdo comum. Recentemente,
(18/11/2012) *’, a plataforma introduziu o recurso de capa no cabegalho da pdgina de
perfil, a exemplo da Timeline do Facebook. Seguindo as coercdes da plataforma, na
composi¢do da imagem da capa, a fotografia do sujeito € posicionada na drea central,
projetada sobre uma imagem de sua escolha que compde um fundo. Utilizando o
recurso imagético, em sincretismo com o verbal, a composi¢cdo da capa oferece um
modo de interagdo imediata com o destinatdrio. Na construcdo de capas para as paginas

z

de perfil, ndo é demais ressaltar a referéncia ao cardter mididtico observado na
disposi¢c@o do recurso de expressdao que possibilita ao sujeito comum figurar em uma

capa, nos moldes das tradicionais revistas e jornais do mercado editorial, editada por

ele.

£) micio (@ Conectar  F Descobrir _§ Conta Eo 24

Tweets
¥ Seguindo
Seguidores
Favoritos

Listas

Tweetar para Carina Vitral

\\\\\ e W Sequir

Tweets z

Parecidos com Carina V\tral E n

Figura 19. Twitter. Background e capa de perfil de Carina Vitral (02/12/2012).

Carina Vitral ¢ carina_une 2h
Acabei de publicar uma foto @ Praia do Cambury instagr.am
Ip/SvRVevClpe/

Q @ Verfoto

Carina Vitral ¢ carina_une 15h
@lemos_monique fo aqui curfindo o colo de mae, e amanhd vou
pegar uma praia. Hoje até andei na praia pra manter o

A esse respeito ver http://blogs.estadao.com.br/radar-tecnologico/2012/09/18/twitter-agora-tambem-
tem-capa-saiba-como-fazer-a-sua/. Acesso 30/11/2012.
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Pesquise pessoas, locais e coisas Q Simone Buen

Luisa Barone [ 4 Adidonar acs amigos | [ # ~

Figura 20. Facebook. Foto de perfil e capa de perfil de Luisa Barone (02/12/2012).

A rigor, promover modos de interacdo nesses ambientes enunciativos constitui o
objeto de valor dos destinadores das plataformas de rede sociais. Lancando mao de
recursos de mediagcdo, a organizacdo da interface gréfica coloca-se como elemento
fundamental, uma vez que € por meio dela que o destinatdrio interage com as
plataformas. Assim, as escolhas figurativas e pldsticas manifestam uma atividade de
enunciagdo que coloca em presenga destinador e destinatdrio que sdo modalizados nos

percursos de interacdo com o outro, conforme apontamos anteriormente.

A andlise de elementos da interface grafica, responsdvel pela insercdo do
destinatidrio nesses ambientes discursivos, aponta para a pertinéncia da semidtica
plastica, que opera no estudo da producdo de sentido, observada na disposi¢cdo dos
contetidos eidéticos, cromdticos, matéricos, distribuidos topologicamente na superficie
planar e que s@o diagramados em jogos horizontais, verticais, diagonais e obliquos.
Apontam, assim, para escolhas enunciativas que vimos manifestar os valores de cada

plataforma e a projecdo de seus destinatdrios.

No sincretismo verbovisual espacial, cinético e sonoro, a organizacdo
significante conta ainda com o recurso da gestdo luminosa e cromdtica dos pixels que
impulsionam o destinatirio no ver e sentir as qualidades enunciativas de cada
plataforma, jogando com elementos da dimensdo sensivel que atuam ao lado dos

percursos de manipulagcdo por seducio e tentagdo, os quais visam instaurar o sujeito de
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volicdo por meio de um querer e dever fazer/ser, facilmente observados no plano
verbal, mas ndo apenas nele, sendo, assim, reiterados na dimensao sincrética. Tomados
em conjunto, as escolhas enunciativas e discursivas compdem os modos de existéncia e
presenca dos destinadores, tecendo modos de interacdes discursivas (Oliveira, 2010)
que atuam na proje¢do e interacdo com o destinatdrio, que a partir delas, passam a agir

sobre o outro € com o outro.

Assumindo posicionamentos dentro desses espagos enunciativos, n0sso percurso
investigativo concentrar-se-4 na aproximacgdo dos percursos de encenagdo dos sujeitos
destinatéarios de si e de outros, atores discursivos atuantes por meio de um fazer junto,

na cena enunciativa que os hospedam.
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II1I- Modos de encenac¢ao: O eu, o outro, nés.

As dinamicas de apresentacdo e interacdo do sujeito nas plataformas de redes
sociais, conforme observamos, sdo desenhadas a partir de programas narrativos
virtualizados e disponiveis as atualizacdes, manifestando modos de existéncia
semidticos que se desenham em relagcdo as caracteristicas que sdo proprias do modo de
escrita dos ambientes digitais (Zinna, 2004). O entrecruzamento entre as formas
sistematizadas e as formas dindmicas permite-nos observar algumas constantes nos
modos de preenchimento das narrativas, vistas como elementos invariantes, assumindo
as variancias discursivas de cada plataforma, em um contexto comparativo englobante.
Nessa direcdo, os percursos de atualizacdo e realizacdo do sujeito serdo observados
como formas de presentificacdo que se inscrevem mediante os valores e os recursos
expressivos de cada plataforma, assumindo uma estrutura hipertextual e sincrética, por
meio da qual o sujeito € chamado a contar as histérias de si na visibilidade que lhe

garante modos de existéncia e presenca.

Colocar-se em interagdo em uma rede social digital corresponde ao colocar-se
em ato de fala com o outro a partir dos mecanismos de interlocu¢do que caracterizam
esses ambientes discursivos, os quais oferecem aos destinatdrios um lugar de encontro
intersubjetivo e de relacionamento. O préprio de se fazer visivel, que consiste em uma
operacdo de se fazer presente para o outro nesse ambiente € possibilitado por um
modificacdo de uma situacdo espacial de um “alhures”, ou um “l4” para um
posicionamento em um ‘“‘aqui”, na temporalidade do *“agora”. Nesse procedimento
enunciativo do tipo em ato € que se instala o processo comunicativo interlocucional

responsavel pela instauracdo de presencas nos simulacros do face a face e até corpo a

corpo que coloca os sujeitos em interacao, a despeito dos aparatos de mediacao.

Assim, a produ¢do de um sentido do estar com o outro, ou, estar junto,
fundamenta as estratégias enunciativas que realizam os simulacros de presenca em ato,
a cada atualizacdo de perfil, e que possibilita aos interlocutores formas de
reconhecimento, ou conhecimento, do outro, mas também um sentir, provar o encontro
ou reencontro com o outro processado na copresenca enunciativa, por meio da qual os

sujeitos se dao a ver e constroem seus modos de presenca.
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Nessa direcdo, as redes sociais digitais constituem-se como redes de
possibilidade de presenga, com a importancia de atualizar, na dimensdo figurativa, o
“elo existencial” de que fala Landowski (2002), projetando-se como um lugar de ser e
de vir a ser dos sujeitos da atualidade. Aqui nos remetemos aos postulados de “A carta
como ato de presenca’, tomada como lugar de encontros intersubjetivos. Um dos textos
fundamentais de Presencas do Outro, nesse ensaio o semioticista aborda diferentes
tipos de carta para tratar das condi¢des de emergéncia de um sentido construido no
momento mesmo da interagdo, no contato com o outro. Trata, assim, das instancias
enunciativas “presentificiveis” que se constroem na reciprocidade em uma relacdo de

copresenca que tem em si mesma as condi¢des da produgdo do sentido.

Nessa perspectiva, o ato enunciativo € tomado ndo apenas a partir das marcas
recuperadas no enunciado, mas no processo mesmo de sua producdo discursiva e que
coloca os sujeitos em presenca, em um estar junto no presente da enunciacdo. Assim, a
cada ato enunciativo o sujeito constréi sua presenga posicionando-se no tempo € no
espaco, colocando-se como um “eu”, enunciador, destinador de si, que projeta um “tu”,
destinatdrio enunciatdrio, lancando na visibilidade angulacdes de si nas maneiras de se
colocar diante do outro, dando a ver seus modos de fazer, pensar e se portar. Por meio
desse procedimento, esse sujeito complexo da enunciagdo tece modos de presentificacao

e presentifica o outro da interlocugao.

Esses processamentos interacionais operam passagens por mecanismos de
debreagem e embreagem. Nessa direcdo, cabe um aprofundamento em torno desses
mecanismos da enunciagcdo. Nas palavras de Greimas e Courtés a debreagem consiste

na:

(...) operagdo pela qual a instancia da enunciacao disjunge
e projeta fora de si, no ato de linguagem e com vistas a
manifestagdo, certos termos ligados a sua estrutura de
base, para assim constituir os elementos que servem de
fundacdo ao enunciado-discurso. Se se concebe, por
exemplo, a instadncia da enunciagdo como um sincretismo
de “eu-aqui-agora”, a debreagem enquanto um dos

aspectos constitutivos do ato de linguagem original
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inaugura o enunciado, articulando a0 mesmo tempo, por
contrapartida, mas de maneira implicita, a propria
instancia da enuncia¢do, e por outro, da representacao
actancial, espacial e temporal do enunciado (Greimas e

Courtés, 1.979, p. 95).

Correlacionadas as categorias de pessoa, tempo e espago, o mecanismo de
debreagem € subdividido em debreagem actancial, que consiste na projecio no
enunciado de um “ndo eu”, debreagem temporal, que corresponde a um “ndo agora”,
distinto do tempo da enunciacdo e a debreagem espacial, que opde o lugar da
enunciacdo referente a um “ndo aqui”’. Os autores chamam a atenc@o para o carater
implicito do sujeito da enunciacdo que, enquanto produtor do enunciado, deixa nele
marcas que atuam na recuperagdo de sua presenca. As marcas deixadas no enunciado
apontam para os tipos de debreagem, que sdo dois: a debreagem enunciativa, marcada
pela instalacio no enunciado de um eu-aqui-agora, e a debreagem enunciva, que

instaura um sujeito segundo um ele-1d-entdo. Ainda Greimas e Courtés afirmam:

Conforme o tipo de debreagem utilizado, distinguir-se-ao
duas formas discursivas, ou mesmos dois grandes tipos de
unidades discursivas: no primeiro caso, tratar-se-4 das
formas de enunciagdo-enunciada: € o caso das narrativas
em “eu” (..) no segundo, das formas do enunciado-
enunciado (ou objetivado): é o que ocorre nas narragdes
que tém sujeitos quaisquer, nos discursos chamados

objetivos (Greimas e Courtés, 1.979, p. 96).

Ao contrdrio da debreagem, responsdvel pela expulsio da instincia da
enunciacdo, a embreagem consiste no “efeito de retorno a enunciacio, produzido pela
suspensdo da oposi¢do entre certos termos da categoria da pessoa e/ou do espaco e/ou

do tempo” (Greimas e Coutes, 1979, p.140), criando um efeito de identificacdo entre o
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sujeito do enunciado e o sujeito da enunciagdo. Assim, “toda embreagem pressupde
uma opera¢ao de debreagem que lhe € logicamente anterior.” Da mesma maneira que a
debreagem, a embreagem se subdivide em actancial, temporal e espacial. Os
procedimentos da debreagem e embreagem actancial, temporal e espacial podem ser
vistos separadamente, mas muitas vezes sao reunidos e utilizados em sincretismo, como
€ o caso da enunciac¢do nas redes sociais digitais, em que os sujeitos criam os simulacros

de si em um “eu-aqui-agora”, conforme apontamos.

Chamado a ocupar a cena discursiva, nessas plataformas o eu narrante
manifesta-se na primeira pessoa projetada em um aqui e agora apontando para o
procedimento de debreagem enunciativa, nos moldes da enunciacdo enunciada.
Constréi-se, assim, o efeito de sentido de uma subjetividade enunciada, colocando em
evidéncia a caracteristica maior dos textos autobiogrificos que permeiam as narrativas
nesses ambientes discursivos: “A autobiografia, em primeira pessoa, fabrica o efeito de
subjetividade na visdao dos fatos vividos e narrados por quem os viveu, que 0S passa,

assim, impregnados de parcialidade” (Barros, 1990, p. 57).

Enquanto instancias produtoras do discurso na transformacdo dos percursos
narrativos de virtualizacdo em atualiza¢do e realizacdo, os sujeitos narradores de si,
ocupam a cena discursiva assumindo o papel de atores tomando a direcao do espetidculo
discursivo na elaboracdo das escritas de si. Na teoria semidtica, o procedimento da
actorializac@o responde no plano discursivo pela reunido de um percurso actancial e um
percurso tematico. Ou seja, para ser ator, o sujeito tem que ser portador de pelo menos
um papel actancial e um papel temadtico. Atores e actantes constituem uma relagdo
dupla: um actante pode ser manifestado no discurso por vdrios atores, assim como um
unico ator pode ser manifestagdo de varios actantes. Isso significa dizer que o sujeito da
acdo pode ser o destinatdrio dela; o destinatario pode ser seu préprio destinador, como
vimos nas organizagdes narrativas das redes sociais digitais em que o destinatdrio atua
como um primeiro destinador de si, selecionando as informacdes que deseja transmitir,

depois a multiplicidade é permitida, assumindo, assim, diferentes papéis tematicos.

Na ocupacdo da cena discursiva, os sujeitos tecem percursos de encenacao,
concretizando no nivel do discurso elaboragdes que faz de si para si mesmo e para os

outros. A noc¢do de encenagdo € tomada por nds como modo de representacdo
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desenvolvido nos percursos de enunciagdo dos sujeitos em situacdo, conforme

salientamos anteriormente.

E como os sujeitos tecem os percursos de encenacdo nas plataformas de redes
sociais? Observamos que na ocupacdo da cena enunciativa, os sujeitos se fazem
perceptiveis e apreensiveis pelas imagens que constroem na visibilidade. Tais imagens
sdao processadas por meio de recursos plasticos e figurativos que vao promover um
contar, um mostrar suas agdes, crengas, posturas, enfim, suas maneiras de ser e estar
presente no mundo, processando as dimensOes sensivel e inteligivel. Esses recursos
correspondem a constitui¢do de simulacros captados na configuracio de modos de

presenca que os sujeitos constroem de si e do outro. Nessa direcdo, cabe uma

aproximacao maior na no¢do de simulacro, desenvolvida por Landowski.

De acordo com o semioticista, os simulacros definem-se a partir de um conjunto
de escolhas enunciativas pelas quais o sujeito projeta o seu parecer, manifestando-se no
social como uma presenca, € nesse parecer projeta o destinatdrio, que reopera o sentido
por meio de um fazer interpretativo. Recorrendo as palavras do autor, o simulacro é

definido, em sua acep¢ao mais proxima das construgdes narrativas, como:

O tipo de figuras de componente modal e temético, com a
ajuda das quais os actantes da enunciacdo se deixam
apreender mutuamente, uma vez projetados no limite do
discurso enunciado. Do ponto de vista de seu contetido,
essas figuras podem ser consideradas como representativas
das competéncias respectivas que se atribuem
reciprocamente os actantes da enunciagdo. (Greimas e

Courtés, 1991, p. 232).%*

* El tipo de figuras de componente modal y temdtico, com ayuda de las cuales 16s actantes de la
enunciacién se dejan aprehender mutuamente, uma vez proyetados en el marco del discurso enunciado.
Desde el punto de vista de su contenido, esas figuras pueden ser consideradas como representativas de las
competéncias respectivas que se atribuyen reciprocamente los actores de la comunicacién. Tradugdo
nossa.
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Na mesma obra, o semioticista apresenta uma segunda definicdo do termo, na
qual trata o simulacro como uma espécie de modelo, que tende a ganhar vida propria

distanciando-se de seu referencial.

z

Em semidtica, o termo simulacro é utilizado, por outro
lado, quase como sindénimo de modelo, permitindo entao
sublinhar explicitamente o cardter ndo referencial das
construgdes com a ajuda das quais a semidtica se esforca
para dar conta dos fendmenos de producio e apreensdo do

sentido (Greimas e Courtés, 1991, p. 232).%

Ambas as concepgdes parecem encontrarem-se em nosso objeto, explorando a
dimensdo narrativa nos percursos de busca dos sujeitos em relacdo com a dimensao
simbdlica, na propagacdo de modelos de ser e estar positivizados que movimentam as

modos de reconhecimento e apreensdo intra e intersubjetivo.

De acordo com os recursos expressivos disponibilizados nas plataformas de
redes sociais, os simulacros sd@o construidos por meio de processamentos linguisticos,
observados nos sincretismos textuais do verbal, visual, audiovisual, gestual e espacial
que funcionam como operadores da visibilidade que atendem a “necessidade e o desejo

de presenca” de cada um, conforme Landowski, configurando modos de presenga.

A porta de entrada para a construcdo desses simulacros pode ser localizada na
modalizacdo dos destinadores das plataformas que, em seu agir, organizam O espaco
utdpico da performance dos sujeitos, instalando-os, na ocupacdo da cena discursiva, em
torno dos enunciados faticos: “No que vocé estd pensando?” (Facebook); “Em que vocé

estd pensando agora?” (Sonico); “O que estd acontecendo?” (MySpace), reiterado pelo

» En semidtica, el término simulacro es utilizado, por outro lado, casi como sindnimo de modelo,
permitiendo entonces subrayar explicitamente el cardter no referencial de las construcciones com a ayuda
de las cuales la semiética se esfuerza por dar cuenta de los fendmenos de produccion y aprehension del
sentido. Tradug¢do nossa.
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Twitter: “O que esta acontecendo?”” Por meio desses enunciados se d4 a atualizacdo de
status dos sujeitos e a coloca¢do em contato com o outro, apontando para caracteristicas

edificantes desses ambientes interacionais.

Tomando esses enunciados em conjunto, podemos observar construcoes
discursivas que convergem para significacdes em torno de um fazer do sujeito. A
reiteracdo observada na totalidade das plataformas analisadas aponta, de inicio, para a
constituicdo de um estética de apresentacdo e interagdo dos sujeitos, produtora de
discurso, atuando, portanto no campo simbdlico, em que nos interessa observar os

mecanismos de producgdo de sentido.

faCEbuUk Pesquise pessoas, locais e coisas Q, -

=

D Status Foto E, Local E,ﬂ Evento cotidiano

Mo que vocé estd pensando?

Figura 21. Facebook. Caixa de entrada de dados: No que vocé esta pensando? (02/11/2012).
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Figura 22. Sonico. Caixa de entrada de dados: Em que vocé esta pensando agora? (02/11/2012).
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Figura 24. Twitter. Caixa de entrada de dados: Publique um novo Tweet (02/11/2012).

O que esta acontecendo?

Figura 25 Twitter. Caixa de entrada de dados: “O que estd acontecendo?” (02/11/2012).

Tais enunciados capitais, que ocupam a posicdo superior e privilegiada na
topologia das pédginas dos perfis, figurativizam um elo disparador em torno do qual as

narrativas de construcdo identitdria e subjetiva ganham forma, operando como base
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instrumental para a publicacdo de informacdes e geracdo de contetidos, nos percursos de
atualizacdo do sujeito, que passam a interagir com os outros sujeitos. Uma vez que dao
formas as constru¢des narrativas, atuando nos modos do sujeito contar a sua histéria na
composi¢ao de perfis autobiograficos, cabe um olhar mais atento em torno de suas
configuragdes sintdticas e semanticas e dos efeitos de sentido que geram na composi¢ao

do todo de sentido.

Observando esses enunciados em pares, verificamos que eles se alinham quanto
as escolhas vocabulares que se reiteram. Assim, os enunciados ‘“No que vocé estd
pensando”? (Facebook) e “Em que vocé estd pensando agora”? (Somico), utilizam o
pronome de tratamento ‘“voc€”, no lugar de “tu”, para se dirigir a segunda pessoa,
seguido do verbo “estar”, conjugado na terceira pessoa. Temos, entdo, uma constru¢ao
sintética caracteristica e predominante do portugués brasileiro, e que, nesse caso, aponta
para contextos de aproximac¢do com o destinatdrio, inserindo-o no enunciado numa
relacdo do tipo face a face, na presentificacdo do “eu-tu”. Assim, os destinadores das
plataformas, utilizando uma estratégia de seducdo, atualizam simulacros de presenca a
cada contato com o destinatario, colocando-o em contato com o outro das publicagdes,
dando as bases de uma enunciac¢do enunciada. Nesse procedimento, o verbo “estar”, que
remete diretamente ao status do sujeito, apontando para uma determinada condi¢do ou
estado no tempo e no espago, aparece conjugado no presente do indicativo, seguido do
verbo pensar, aspectualizado no gertiindio, indicando uma ag¢do processual, marcada pelo
durativo, mas que aponta para o tempo presente. No Sonico, ha ainda o uso do advérbio
“agora” que acentua esse presente, apontando para as marcas de um “eu-aqui-agora”,
que se coloca em relacdo nos moldes de uma enunciacdo em ato. Cabe ressaltar que o
emprego do verbo “pensando” que indica intencdo concorre para a antecipacao da agdo,
que constitui 0 motivo da questdo. Nesses termos, podemos dizer que o pensar, para
além do cardter de reflexdo, € investido do performativo, da acdo. E entdo, o pensar é

fazer.

Os sintagmas equivalentes: “No que” (no: contragdo da preposicao “em” com o
artigo definido “0”) e “Em que” constituem-se como marcadores discursivos
determinantes, que apontam para um corte preciso indicador desse agir do sujeito.
Assim, abrindo os enunciados, tais sintagmas operam como modalizadores que indicam

a enumeracao de agdes, fatos cotidianos a serem narrados, apontando para um modo de
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presenca que prioriza a acdo. O que implica dizer que o sujeito constrdi-se nesse
ambiente discursivo na e pela acdo, modalizado a significar e atribuir significacdo ao
outro pelo performativo. Se o sujeito edifica o parecer de seu ser pelo fazer
performativo, o que vemos é a expressio de uma teoria da acdo, remetendo aos
fundamentos da semidtica narrativa de Greimas, que postula que os sujeitos se
constroem pela acdo, em percursos de estado e transformacdo que se encadeiam em
narrativas e narratividades, que tratamos anteriormente. Com efeito, ao definir o sujeito
como sujeito da acdo em seus percursos de busca de competéncia na constante
modulacdo entre estados e transformagdes, ou seja, entre o ser e o fazer, definidos como
regentes da aventura humana, o semioticista trata diretamente da narrativa como um
universal humano, que manifesta contornos existenciais e biograficos. Nessa direcao,
importa verificarmos como o contexto da acdo, que faz o sujeito ganhar existéncia é
explorado, assumindo cardter discursivo, nas modalizagdes e modulagdes entrevistas
nos percursos dos destinadores e destinatarios das plataformas de redes sociais tratadas,

dando continuidade a nossa analise.

Assim, formando um segundo par, os enunciados, que se repetem integralmente,
“O que estd acontecendo?”’, observados no MySpace e Twitter, reiteram o verbo auxiliar
no presente do indicativo, dessa vez empregado junto ao gerundio “acontecendo” que
remete diretamente aos fatos a serem narrados como acontecimentos, eventos. Na
versdao atual do Twitter (fevereiro 2013), observamos que a sentenga “O que estd
acontecendo”? (Fig. 25) é mantida sob o enunciado “Publicar/Publique um novo
tweet...” que pode ser acessado clicando sob o icone da “pena”, localizado no menu de
tarefas, na barra horizontal superior, no canto esquerdo da pdgina de inicio. No
enunciado “Publique um novo Tweet...”, a questdo em destaque, que aparece implicita,
perde o interrogativo e assume reticéncias, inserindo o destinatdrio, modalizado a um
fazer que mantém a tematizagao da publicag¢do da acdo, assumida sob figura de “tweet”.
E entdo podemos falar de um mecanismo de apropriacdo de um modelo de se colocar

em discurso nos preenchimentos efetuados.

No enunciado em questdo, a aspectualidade pontual € reiterada no pronome
interrogativo, antecedido do artigo determinado, formando o sintagma “O que”
remetente ao discurso jornalistico, nessas que sdo plataformas de publicacdo de

narrativas. Assim, a estrutura do jornalismo, que corresponde a atividade de colocar em
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publico acontecimentos, modaliza o destinatdrio na elaboracdo de reportagens de si,
dando as noticias suas e de seu entorno, preenchendo, em forma de resposta, o espagco
do enunciado que lhe é dedicado, modalizado pela forca do interrogativo, operador
discursivo que demanda resposta, e, faz o outro agir. Nao por acaso, os vocdbulos
comuns da esfera jornalistica sdo absorvidos pelos destinadores das plataformas
destacadas. Por exemplo, no Sonico a pdgina principal de acesso dos perfis € nomeada
como ‘“noticias”, no Facebook encontramos a expressdo ‘feed de noticias” que
corresponde a sua pagina principal, além dos comandos “publicar”, também observado

no Twitter.

A atividade de noticiar a si e seu entorno comporta a narrativa de dar a ver ou
saber as novas, ou novidades, o que implica nos processos de atualizacdo do status do
sujeito. E o que € noticia nesses espacos discursivos sendo as acdes do sujeito sejam
elas individuais ou coletivas colocadas na visibilidade, movimentando as dimensdes do
publico e do privado. De um modo ou de outro, se tomarmos os verbos “pensando” e
“acontecendo”, como indicadores de performances, marcados pelo gerundio,
observamos que eles se unem na projecdo de um sujeito fundado pela necessidade de
estar sempre em acdo, fazendo ou simulando fazer algo para que se possa publicar e

alcancar existéncia.

Assim, vemos que se o sujeito ganha existéncia pela acdo, essa agdo € validada
quando projetada na visibilidade dentro de um modo de presenca prescritivo em que o
sujeito € modalizado a dar a ver suas agdes. O se mostrar fazendo, ou pela acdo, aponta
para um percurso de hierarquizagdo da visibilidade criando uma narrativa outra que
aparece de forma sobredeterminada. O que estd em jogo, € que garante a continuidade
narrativa que forma os perfis € justamente a acdo de se mostrar em agdo, lancando na
visibilidade um fazer que se mostra fazendo em um presente sempre presente. No
limite, o percurso de sobredeterminacdo da visibilidade leva a um esvaziamento da
acdo. Em outras palavras, o sujeito deixa de experienciar em intensidade a acdo em

nome de projetd-la na visibilidade.

Esse presente continuo € manifestado dentro de uma estrutura programada
atualizada dentro de uma relacdo dialégica, igualmente, continua, travada com o

enunciador da plataforma e por meio dele, a partir dos enunciados faticos que sdo
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criadores da situacdo de enunciagdo. A tOnica na atualizacdo constante na e pela
visibilidade instaura um sujeito modalizado a se construir e reconstruir no plano da

continuidade, configurando uma sintaxe da falta.

Nessa perspectiva, no espago de visualizacao da tela, nas diferentes plataformas
de redes sociais analisadas, cada atualizacdo de status ocupa, estrategicamente, na
disposicdo topoldgica, o espaco superior, que se constitui como lugar privilegiado no
percurso da visdo do destinatdrio, empurrando automaticamente as demais para baixo.
No sincretismo actancial, temporal e espacial, a tomada desse espago privilegiado de
visibilidade coloca o sujeito da exposicdo de si e o outro que interage com ele face a
face a um tempo sempre presente, sobremaneira valorizado e que denominaremos de

presente-presente.

Nesse atuar, o sujeito destinador de si conta com a possibilidade de desfrutar de
alguns minutos ou segundos de visibilidade privilegiada na ocupacdo desse espago
enunciativo. Esse posicionamento sofre variagdes de acordo com o fluxo das demais
publicacdes que vao sendo efetivadas pela sua rede de contatos. Nessa dinamica, a acio
exposta no espaco de visibilidade quando expulsa do espago privilegiado de visdo passa
a integrar um outro espaco e tempo configurando um presente-passado que para ser
recuperado necessita da acdo da barra de rolagem, distanciando-se cada vez mais da
visibilidade. O distanciamento que implica na disputa por atencdo, uma vez que a

publicagdo vai se remontando a outras tantas, for¢a o sujeito a se renovar na constancia.

Grosso modo, esse formato garante a todos os cadastrados em plataformas de
rede social o “direito” a visibilidade que pode ainda ser intensificado em maior ou
menor grau de acordo com os investimentos do sujeito, assinalados em termos de
frequéncia enunciativa e na capacidade de mobilizar os amigos, ou seguidores, que
tecem os comentdrios e, assim, colaboram na extensio da ocupagio da cena enunciativa,
a0 mesmo tempo em que se projetam na visibilidade. Assumindo esse valor, o que se
coloca em jogo, no percurso do sujeito destinador de si e do outro(s), sdo as estratégias
enunciativas de cada um, na articulacdo dos contetidos que publicam e os jogos de

visibilidade que instauram.

Recuando um passo atrds no percurso de se colocar em visibilidade, cada acao

de exposicdo que compde o status do sujeito, dando seus modos de presenca, s se
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efetiva mediante a ativagao gestual dos comandos “compartilhar” (Sonico, MySpace),
“publicar”, (Facebook) ou “tweetar” (Twitter), responsdvel por fazer circular as
informacdes, nos moldes da interacdo em rede. Essas variacdes verbais do mesmo tema
embora se manifestem na forma do infinitivo, mostram um percurso de regulacdo do
outro, (destinatdrio da plataforma), assumindo, portanto, a forma de imperativo. A agao
de compartilhamento de dados, ao lado da atualizacdo de status que pde os sujeitos em
contato, coloca em evidéncia uma outra caracteristica edificante das redes sociais

digitais.

Nesse processo, a sedugdo da visibilidade e conexao, ao alcance de um click, ou,
mais recentemente de um touch, também manifestados como valores, participam como
estratégias de manipulagcdo na colocagdo em discurso de um sujeito que fala de si, para
uma audiéncia prevista e ndo prevista, € que se manifesta em inter-relacdo com um
sujeito destinador que o interpela e faz-falar. O acionamento desses comandos, no
gestual do “compartilhar”, “publicar”, “tweetar” é revestido de valores euforizados,
construidos pelos destinadores das plataformas, em seus percursos de manipulacio.
Assumidos pelos sujeitos, que atuam como destinadores de si, na projecdo na
visibilidade, esse acionamento reitera ainda a valoriza¢do do tempo presente, uma vez
que sao vias para a realizagdo do se fazer presente, ao outro e junto com ele,

disponibilizado ao alcance de um gesto.

A énfase no tempo do agora, dimensionado na aspectualidade ritmica do
gerindio, evidencia a criagdo de um sujeito projetado no tempo real, marca
caracteristica dos procedimentos de enunciagcdo na cibercultura, e mais especificamente,
nas redes sociais digitais. Esse modo de enunciagdo responsavel pela criacdo de efeitos
de presenca no aqui e agora ¢ marcado por um simulacro de simultaneidade entre o
tempo da enunciacdo e o tempo presente, colocando-se como um modo de presenca
euforizado nesse ambiente discursivo, atuando como forma de seducdo e tentacdo nos
percursos de adesdo do destinatdrio. A enunciacdo em tempo real constitui uma
caracteristica ja observada em outros sistemas destacando, nos meios de comunicagao
de massa, a televisdo, com seus recursos de enquadramento, iluminacao, zoom, etc. Para
Arlindo Machado, essa constitui a caracteristica mais importante da televisdo como
producdo simbdlica (Machado, 1995, p.15). Porém, € na cibercultura que esse modo de

existéncia encontra um modelo mais acabado, como explica Trivinho (2007),
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colocando-se como modo de experienciacdo subjetiva ao alcance de todos. Refletindo

sobre a existéncia em tempo real ou a tele-existéncia, o autor afirma:

facebook

(...) embora esse fenomeno tenha se desenvolvido
amplamente e se consolidado no contexto medidtico de
massa, e nele assumido coloracdes especificas,
correspondentes ao processo de transmissdo unilateral,
somente na cibercultura ele assumiu silhueta social e
tecnocultural mais acabada — como processo condicionado
e legitimado pela experiéncia coletiva e assim
culturalmente sintetizado como um modo de existéncia.

(Trivinho, 2007, p. 7- 8)
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" Iara Almeida linda bjs...

Ontem as 15:19 - Curtir - gb 1

. Escreva um comentario...

Figura 26. Facebook. Texto de perfil de Meg Godoy, (22/11/2012).

Nesse exemplo, extraido do Facebook, a marcagao do horario da postagem, que,

podemos dizer, concretiza no enunciado a enunciacdo em tempo real, no tempo marcado

pelo destinador da plataforma, que corresponde ao tempo ‘“‘tecnologicamente forjado”

(Trivinho, 2008, p.3), € assimilada pelo sujeito do enunciado que registra o hordrio em
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que faz a postagem, reiterando no verbal: “15:15; Olha eu aqui ...”. Utilizando esse
modo de enunciagdo como forma de se colocar em contato, esse sujeito mostra assumir
de maneira eufdrica o poder estar com o outro em tempo real, doado pelo destinador da
plataforma. Na mesma condi¢do, os amigos que se manifestaram pelo verbal,
respondem quase na mesma temporalidade, tecendo um didlogo que se dd quase ao

mesmo tempo, na simultaneidade que o meio permite.

Nessas construcdes discursivas, podemos ainda dizer que as marcas da
enunciagdo enunciada constituem um simulacro que imita dentro do discurso o fazer
enunciativo, correspondente a um eu aqui e agora que dd um recorte de um momento
preciso da vida vivida. Nesse recorte do vivido instaura-se um efeito de presenca, dado
na imediaticidade que desloca os sujeitos do 14, entdo para o encontro no aqui e agora,
no espaco discursivo da plataforma de interagdo em que se d4 o encontro ou reencontro

com 0S amigos.

O carater de efemeridade do tempo real que conduz os modos de presenca na
visibilidade leva o sujeito a necessidade de se construir e reconstruir no plano da
continuidade. Na modaliza¢do do se colocar em presenca na visibilidade continua, cada
pequena acdo do sujeito tende a ser valorizada como uma agdo digna de ser contada e
mostrada, fazendo parte de uma sequéncia narrativa, que deixa entrever percursos

cognitivos e sensiveis.

Assim, o sujeito vai se construindo na experienciagao de um presente continuo,
dando noticias de si e do seu entorno. Porém, conforme adiantamos, cada atualizacio de
status € rapidamente registrada em um espacgo e tempo enuncivo. Esse tempo enuncivo,
que denominamos aqui de presente-passado, manifesta o tempo da historicizagcdo, que
organiza uma espécie de documentacao do vivido, evidenciando as histérias de vida que
ganham forma na construcdo narrativa. A dimensdo narrativa ocupa aqui o papel
fundamental no registro da experi€ncia, tornando via de reconstrucdo dos estados e
transformacgdo, acentuando o préprio do fazer narrativo, como uma forma de

organizacao discursiva que da sentido a experiéncia humana.

A experienciacdo da passagem temporal, topologicamente operada na
espacialidade da tela, constr6i em um gesto semissimbélico aquilo que é da memoria e

que estrutura o autobiografico. O tempo da memoria € recuperado no formato de uma
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linha do tempo, que abriga os registros narrativos nas diferentes plataformas de redes
sociais,” cujo, talvez, o exemplo mais acabado esteja no modelo da Timeline,
recentemente implantada pelo Facebook.® Mais do que uma ferramenta, nessa
plataforma de interacdo, a Timeline é apresentada como um actante adjuvante que opera
no auxilio ao destinatdrio no contar a sua histéria, organizando os fatos narrados em
forma de texto, fotografia e video. Tecendo uma linha do tempo, em que as agdes sdao
marcadas e esquematizadas cronologicamente em uma linha vertical, esse destinador
oferece ao destinatario a possibilidade de recuperar a totalidade de suas publica¢des, em
uma unica pagina, personalizada como seu perfil. Por meio da Timeline, o sujeito é
colocado na posicdo de poder olhar, de forma objetivada, a sua propria narrativa, bem
como a dos amigos. Sob a argumentacdo de organizar o que € narrado no tempo
histérico, o destinador da plataforma opera na modelizacio de um modo de contar a
histéria do sujeito, que, no limite, opera nos moldes das narrativas do “era uma vez”,
manifestado a partir de um ponto determinado no tempo e podendo se desenvolver de

acordo com o que o sujeito escreve e reescreve de si.

80 A Timeline constitui um recurso oferecido automaticamente pelo sistema de barra de rolagem existente
nas plataformas de redes sociais, responsdvel por situar a ordem cronolégica das postagens publicadas.
Constitui, dessa maneira, um modo de orientacido do visitante, amigo ou seguidor bem como do préprio
sujeito narrador de si, sobre as atualizagdes dos perfis. Associadas ao conceito do tempo cronoldgico,
garantem a passagem de conteddos em uma linha vertical do tempo. Assim, ao serem empurrados para
baixo, no espaco de visualizag@o da tela, os contetidos publicados recebem a marcagdo de tempo.

3! Nas palavras do destinador Facebook, a Timeline constitui uma ferramenta que organiza os dados
publicados, ou a histéria de vida das pessoas em uma linha do tempo.
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Somos donos de nossos atos,
mas nio donos de nossos
sentimentos;

Somos culpados pelo que
fazemos,
mas néo somos culpados pelo
que sentimos;
Podemos prometer atos,
mas nio podemos prometer
sentimentos...

+  Atos sao passaros engailoados,
sentimentos sio passaros em

60",
Mario Quintana

Figura 27. Facebook. Timeline de Luciane Valboeno (11/04/2013).

Assim, cada narrativa publicada € organizada em ordem sequencial e
cronoldgica, abrigadas em links que, acionados, comandam cineticamente a visualiza¢do
da histéria na linearidade operada na verticalidade. Esses links sdio nomeados por
datacdo que, conforme alimenta¢@o do sujeito pode cobrir desde a data de “nascimento”
até o momentaneo do ‘“‘agora”, como podemos observar no canto direito, na parte
superior da tela, marcado por um presente sempre pronto a se refazer no durativo. Entre

esses polos, a histéria de vida do sujeito vai sendo contada pelo que atualiza de si,
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abrangendo as declaracdes feitas no cadastramento e formuldrio de acesso, e que
migram para a Timeline. Atuando na identificacdo do sujeito, essas informagdes ocupam
posicdo superior privilegiada no percurso de visualizagcdo, dispostas logo abaixo da
fotografia de perfil, funcionando como uma espécie de apresentacdo, como nas
conversas fora da rede. Em blocos sequenciais, que formam uma primeira coluna,
podemos ver a galeria de amigos, as fotografias, os favoritismos, atividades, o que
curtiu, etc.. Formando uma segunda coluna vemos as publica¢des recentes que vao se
agregando a historia do sujeito construindo uma narrativa que pode ser percorrida de
alto a baixo pela movimentagdo da barra de rolagem, podendo ser visualizada da
atualidade até o ponto inicial. Vistas na totalidade, o que une essas narrativas €
justamente um construir do sujeito pela histéria de seu fazer, organizando os fatos e
acontecimentos de sua vida narrados na visibilidade. Assim operando pela
sistematizacdo, a acao na visibilidade volta na construcao do sujeito. Na medida em que
vai preenchendo os espacos narrativos, escrevendo e reescrevendo a histéria de si, o
sujeito mantém o valor de pertencimento do existir na visibilidade. Configura-se ai uma
sintaxe da prudéncia que exclui o aventureiro, mediante as determinacdes do estar na
rede pela visibilidade social. O que é posto em evidéncia € um programa de
pertencimento que opera pelo normatizado. Nesse caso, teriamos uma constru¢ao

narrativa pautada por axiologias fechadas que reservam ao sujeito posi¢cdes definidas.

3.1 - Recursos de encenacio: verbal, visual, audiovisual, gestual e espacial.

A estratégia da interlocugdo, observada ja no contato com os destinadores das
plataformas de rede sociais, recupera as bases de um contexto conversacional que se
apresenta como motor desses ambientes discursivos, denominados ‘“redes de
conversacdo” (Recuero, 2008). Importa observarmos como essa base se reconstréi
nesses ambientes comunicativos € as relacdes interacionais que mobilizam nos
percursos de constru¢do narrativa e enunciativa do destinatdrio. E ai observamos as
caracteristicas de uma conversacdo que se faz na interacdo mediada por computador,
fazendo uso de ferramentas de interagdo sincrona e assincrona, que operam no eixo da
temporalidade, garantindo trocas instantaneas ou ndo, que podem ser recuperadas a

qualquer tempo, perdurando apds a conexao.
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No percurso de se inserir em rede de interlocugdo, o eu narrante ocupa a posicao
de protagonista, assumindo, primeiramente, a dire¢ao da histdria de si, na proposicao de
um argumento ou assunto qualquer, ou seja, assumindo um papel de enunciador,
destinador de si no ato enunciativo, passando em seguida ao compartilhamento dessa
histéria. Nesse percurso inicial, atua por meio de uma debreagem enunciativa
construido por marcas discursivas de pronominalizacdo em primeira pessoa, assumindo
a figura de narrador de si, que conta a sua histdria para € com um outro, figurativizado

como interlocutor.

Assim, a caracteristica dialogal dessa estrutura narrativa e discursiva,
considerando as bases mediativas — ndo perdendo de vista que estamos falando de uma
estrutura dialogal que se dd dentro de uma outra, destinante — permite falar ainda em
um segundo tipo de debreagem, que € a debreagem interna: operacdo discursiva que
instala a voz do outro subordinada a um eu narrador: Na debreagem interna “um actante
ja debreado, seja ele da enunciagdo (eu-aqui-agora) ou do enunciado (ele-ld-entdo) se
torna instdncia enunciativa, que opera, entdo, uma segunda debreagem, que pode ser
enunciativa ou enunciva” (Fiorin, 2002, p 45). Este € o caso da instalagdo de didlogos,
em que se verifica mais de uma instancia de tomada de palavra, subordinadas umas as
outras. Assim, o “eu que fala em discurso direto € dominado por um eu narrador que,

por sua vez, depende de um eu pressuposto pelo enunciado” (Fiorin, 2002, p.45).

No percurso do sujeito narrador de si, cada atualizagdo de status, que compdem
as pequenas narrativas que vao formando a sua histéria, corresponde a disponibiliza¢do
de espacos enunciativos para comentdrios, organizados, em quadros retangulares, que
funcionam como caixas de didlogo, dispostos topologicamente, de forma sequencial e
ordenada, atualizando os amigos no estabelecimento da interlocucdo.’” Na passagem de
voz aos interlocutores, o eu narrador instala tais sujeitos em um percurso de enunciagao
participativa. Esses, por sua vez, munidos de igual competéncia modal, podem atuar ndo
apenas no recebimento, mas na reelaboracdo da conversa, podendo redimensiond-la.
Nesse fazer junto, ambos colocam em cena um fazer préprio e intencional, regido por

estratégias de persuasdo e sedugdo, inscritas no ambito da manipulagdo, podendo

% No Facebook e no Sonico a disponibilizagdo das caixas de didlogos se faz de forma automatizada,
apontando para uma otimizacdo, ou facilitacio das conversas entre os amigos, enquanto no Twitter e
MySpace hé a necessidade de ag@o do interlocutor, modalizado a clicar no icone de abertura da caixa de
resposta. Tais modalizacdes interferindo nos modos de interacdo, como veremos mais adiante.
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interferir nos direcionamentos da conversa e gerando formas de visibilidade e interacao.
Embora esse regime interacional tenda a se abrigar na previsibilidade, dentro de uma
estrutura contratual, guardando um certo nivel de “urbanidade”, transposto dos espacgos
de encenacdo fora da rede, conforme Goffman (1975), ele também potencializa um grau
de incerteza, correspondente a ndo previsibilidade da a¢do do outro que, assumindo o
seu turno de voz, pode comportar-se de um modo ndo esperado, emitindo, por exemplo
um comentdrio ndo desejado, ou, eventualmente, ndo emitindo comentdrio, ambas
formas de expressdo constituindo modos de se colocar em discurso e presenca. E tudo
devidamente registrado no plano da visibilidade, sob o olhar ndo apenas do sujeito, mas
de muitos — os amigos, os amigos dos amigos, bem como observadores em geral (para
os perfis abertos para o publico). O olhar do outro, de muitos, requerido na afirmacgao
do sujeito, € também olhar que regula, e que, assim, coloca-se como interlocutor

potencial.

Tracadas essas observagdes mais gerais, cabe adentrarmos o nivel das
particularizac¢des, buscando aproximar-nos dos modos do sujeito se colocar na ocupagao
da cena discursiva, de acordo com os valores de cada plataforma. Construidos nos
sincretismos de linguagens a partir de escolhas tematicas e figurativas, esses modos de
colocagdo do sujeito em discurso apontam para formas de montar o contato com o outro
e estabelecer interacdes. A partir dai, observaremos algumas constantes que compdem
os simulacros dos modos de presenca dos sujeitos que integram esses ambientes

discursivos.

Partindo das ocorréncias do verbal, manifestadas em principio no enunciado
fatico, e que, grosso modo, organizam os modos de presenga dos sujeitos do enunciado,
observamos no exemplo abaixo, extraido do Facebook, a constru¢do de um sujeito que
assume a figura de ator do discurso, ocupando a cena enunciativa por meio de uma
escolha expressiva que figurativiza um desabafo em torno de um problema do cotidiano,

mostrando insatisfagao sobre os servicos de uma operadora de telefonia mével.
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Pesquise pessoas, locals e coisas

Bruna Ventura
Eu ODEIO a Vivo.

Curtir - Comentar - Compartihar - ha % 1 hora proximo a Ladario, Mato Grosso do 5u

7 3 pessoas curtiram isto.

Guilherme Sarinho eu ODEIO a Tim
ha % 1 hora * Curtir " &5 3

Jeferson Kucioyada E tem alguma que se possa gostar?7?
# hi + 1hora - Curtir * &3 1

« Iochio Sakai Irpgp vivo ta um lixo!
ha + 1 hora - Curtir - &5 1
Bruna Ventura 530 todas horrorosas. Servicos de merda. Aff... O
pior & ter de resolver problemas de longe... Tentando ha mais de

uma hora e ninguém me atende na central... Estou trocando SMS com &
atendente! Lg!

ha + 1 hora via celular - Curtir

Iochio Sakai Jr hahahaa
ha £ 1 hora * Curtir

2 Tochio Sakai Irno 1053 ja fiz isso tbm pgp nao adianta
ha % 1hora - Curtir

Kiko Rieser Eu também, mas odeio mais as outras!
ha £ 1 hora * Curtir

Alessandro Vinhas E que vocé ndo conhece a maravilhosa Tim...
ha 39 minutos * Curtir

- Bruna Ventura Conheco thm, viu... A dnica coisa melhor na vivo &
o sinal.

Figura 28. Facebook. Texto de Perfil de Bruna Ventura (07/11/2012).

Usando o recurso da caixa alta, gerando o efeito de sentido de €nfase, que nesse
contexto enunciativo assume a forma de um gritar, esse ator, que chamaremos de ator 1
(e os demais seguindo uma sequéncia numérica),”> expresso na primeira pessoa do
singular, manifesta um tom de voz de revolta, emitindo um juizo de valor sobre a
operadora. Ao se colocar em discurso usando tal estratégia discursiva e de visibilidade,
esse ator nao apenas expressa uma opinido critica, mas investe em um modo de
presentificacdo que remete a relacdes de identificacdes, modalizando a instauragdao do
outro, os amigos, na discussdo, apontando para uma estratégia de interacdo, regida por
uma intencionalidade. O outro (ou outros) convocado no discurso assume a figura de
interlocutor, que, em seu papel enunciativo fala a partir, e de acordo, com uma

interpelacdo. Cabe ressaltar que cada publicagdo € acompanhada da fotografia dos

33 . -
Esse modelo serd adotado para as andlises que se seguem.
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sujeitos — que trataremos mais detalhadamente adiante — desenhando os contornos de
uma escritura que faz uso das linguagens verbal, visual e sonora, nesse caso, observada
no contexto de reconstru¢do de uma conversa presencial (na reproducdo de risos e

interjeicoes) organizadas na disposi¢ao espacial e cinética das paginas dos perfis.

Assim, os atores da enunciagdo enunciada, figurativizados nos donos de perfis,
constroem seus modos de presengca de acordo com a escolha de linguagens
correspondentes as substincias diferentes da expressdo, que se complementam,
reenviando umas as outras, e formando uma enunciacdo global, nos moldes de uma
escrita sincrética. No exemplo destacado, o ator se presentifica na enunciacdo
colocando-se em ato de fala, por meio da escolha de uma fotografia, ao lado da qual se
1€ o nome pelo qual quer ser conhecido — em uma relag@o de identificacdo padronizada
(fotografia e nome) — tomada em relacio com a sentenga verbal proferida, em que
escolhe usar a primeira pessoa do singular. Ambas as formas da expressao reenviando
ao ator do enunciado e a imagem que cria para si. O mesmo procedimento € observado

na atuacao dos interlocutores.

Na interlocucdo, o outro pode ainda se manifestar por meio de escolhas de
substancias de expressdo que incluem o gestual, de acordo com as disposi¢cdes do meio,
no acionamento dos botdes ‘“curtir’ e “compartilhar”. O sujeito conta, entdo, com a
possibilidade de manifestacdo de concordancia e aprovagdo, atuando na afirmacio e
prolongamento da conversa, por meio de um click/touch, ou um gesto ao alcance do
braco ou dos dedos, implicando em uma ac¢do na narrativa, equivalente ao gestual da
cabeca, assumindo um alto grau de figurativiza¢do no icone do dedo indicador em riste,

visualizado no registro dos atores que curtiram determinadas publicagdes.

No trecho acima, além dos amigos, interlocutores, que curtiram, manifestando
aprovacao em relagdo ao enunciado do ator 1, o ator 2, reitera o enunciado proferido,
expressando a sua revolta com uma operadora concorrente, manifestando também sua
opinido, atuando no redirecionamento e abertura da conversa; esse ator, a fim de
enfatizar seu enunciado, utiliza reiteradamente o marcador interrogativo. Em seguida, o
ator 3, assume a continuidade da conversa, expressando concordancia e a abrindo ainda
mais, generalizando as deficiéncias do servigo. O ator 4 entra na conversa reiterando o

tom da revolta, usando uma expressdo caracteristica da linguagem oral (“pgp”),
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abreviando a escrita, a0 mesmo tempo em que usa um recurso de eufemizacio,
entendido na redugdo. O ator 1 retoma, entdo, a direcdo da conversa, expressando
concordancia com os amigos, também fazendo usos de expressdes da linguagem oral e
interjeicdo, buscando marcadores contextuais, atuantes na figurativizagao de seu estado
de animo, trazendo o gestual corporal para a conversa. Acresce ainda outros elementos a
discussao, atualizando seus amigos sobre suas acdes em relacao ao problema levantado.
Nesse turno, faz usos reiterados de reticéncias, figurativizando continuidade e abrindo
espaco para a inser¢ao do outro na conversa. Tal recurso é posteriormente verificado no
decorrer da conversa, constituindo uma marca discursiva constante na instauragdo de

didlogos escritos, amplamente utilizado nas plataformas de redes sociais.

O ator 4 reassume o turno, expressando-se por meio de uma sequéncia de letras
que buscam reconstruir a sonoridade de risos, fazendo uso de onomatopeia, €, em
seguida, acrescentando contetido a conversa. Na sequéncia de turnos, o ator 7 entra na
discussdo, colocando-se em relacdo ao enunciado que encabeca a discussdo. Assim
reitera concordancia com o ator 1 e expressa a sua opinido, posicionando-se em relacao
as outras operadoras. O ator 8 reitera a abertura da conversa apontando para as
deficiéncias de outra operadora, que, provavelmente, ele conhece bem. O ator 1 retoma
o turno expressando concordancia e acrescendo informag¢do quando compara a

operadora em questdo com as outras.

Nos moldes de uma estrutura aberta, essa conversa¢do pode gerar interlocucoes
que podem se prolongar indefinidamente, podendo ser acrescidas de conteidos e
recuperadas a qualquer tempo, de acordo com a capacidade de mobilizar interagdes do
sujeito do discurso, ou o dono do perfil e também dos amigos, atores e interlocutores,
contando ainda com a disponibilidade desses, no que diz respeito a audiéncia em
conexdo . A capacidade de mobilizar interacdes em torno de si corresponde a uma
maior tomada e ocupacd@o da cena enunciativa por parte do sujeito, implicando em uma

maior visibilidade, conforme apontamos anteriormente.

Nesse caso, cabe ressaltar que alguns amigos, ou amigos dos amigos, participam

no interior da conversa, acionando apenas o botdo curtir, nos enunciados proferidos,

3 Especialmente no caso do Facebook, os valores da plataforma focados sobremaneira no relacionamento
suportam conversas que tendem a ser prolongar mais em relag@o as outras plataformas, como o Twitter e
0 MySpace. O Sonico tende a seguir o modelo do Facebook (Vide nota p. 121).
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como mostra a sequéncia de turnos dos atores 2, 3 e 4, fazendo uso de um modo de
expressdo mais abreviado e com menor exposicdo de si. E, entdo, observamos
estratégias diferenciadas de participacdo dos sujeitos correspondentes a diferentes graus

de tomada do discurso.

A reiteragdo de temdticas que remetem a elementos do cotidiano, expressando
opinides, desabafos, comentdrios, elogios, etc. € observada como uma constante nos
didlogos desenvolvidos nas plataformas de rede sociais, apontando para os modos de

uso desses ambientes comunicativos.

| Fotos de mural (72 fotos)

|| EU ADORO DOCES, TORTAS E TUDO MAIS, MAS
o|| ESTOU PROIBIDA DE COMER.... :(

| De Alessandra Arnold de Cliveira

liE Fevereiro 09 Comentar Compartilhar Gostei (4

Figura 29. Sonico. Texto de perfil de Alessandra Arnold Oliveira (09/02/2013).

Dessa maneira, o sujeito vai se colocando, construindo a narrativa de si
manifestada pelo ordindrio que configura seu modo de presenca € que promove o
encontro e o contato com o outro. Nesse exemplo, retirado do Sonico, o ator, narrador
de si, expresso na primeira pessoa, manifesta o seu gosto pelos “doces e tortas”,
mostrando na fotografia a imagem de uma bela torta, “mas” que estd impedido de
comer. A conjun¢do mas, que coloca a énfase na proibicdo, que se constitui no que é
considerado um problema para o ator do discurso, e que parece motivar publicagio,
acentua o estado disférico do sujeito. Esse estado € reiterado no visual, por meio do
emprego de um ‘“emoticon”: recurso expressivo, composto por uma sequéncia de

caracteres, muito usado nos meios digitais e que, nesse caso, figurativiza expressao
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facial, mostrando estado de 4nimo.> O ator 1 usa ainda o recurso das reticéncias,
inserindo o interlocutor no enunciado. Assim, a narrativa posta, que poderia ser a
narrativa de outros tantos que compartilham de semelhante situacdo, conta com o
didlogo de interlocutores que se manifestam pelo gestual, no acionamento do botdo
“gostar”. Cabe ressaltar que o ator 1 utiliza o recurso da caixa alta na composicdo
integral de seu enunciado, nesse caso, manifestando uma estratégia de busca de
visibilidade, comum nessa plataforma, como veremos nos exemplos seguintes,
apontando para as formas de apropriacdes nas praticas de uso caracteristicas de cada

rede social digital.

Certos da presenca do outro, configurada pelos visitantes da pagina ou pela rede
de contatos, ainda que ela ndo se manifeste concretamente, os atores discursivos
constroem seus modos de presencas dando a ver o que pensam ou como estio se
sentido, como no exemplo que segue, do Twitter, em que o ator 1, presentifica-se no
enunciado verbal dando detalhes de uma “dor de cabeca” em que o uso de diminutivo e
a qualificacdo da dor, “de leve”, gera o efeito de sentido de aproximacdo, e até de
intimidade, com o interlocutor, figurativizado, nesse caso, na figura de seguidor, ( ndo
necessariamente, mas que também pode ser um amigo), mostrando uma forma de
apropriacdo desse ambiente discursivo em que o sujeito se faz na interagdo com o
outro, apontando para a forma que essa interagao assume. Trata-se, pois, de um percurso
de autoexposi¢do do sujeito que desenvolve a sua performance de acordo com uma
audiéncia prevista, que ndo precisa respondé-lo, mas que estd na mesma ambiéncia, ou
espaco discursivo, para vé-lo e seguir os seus passos, reconhecendo-lhe e garantindo-lhe
a existéncia, e, eventualmente compartilhando enunciados, como no caso abaixo em que

um interlocutor retweeta a mensagem.

% Emoticon é uma forma de comunicacio paralinguistica — parte da linguistica que estuda os aspectos ndo
verbais que acompanham a comunicacdo verbal. A palavra é derivada dos termos do inglés: emotion
(emocao) e icon (icone). Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Emoticon (22/12/2012).
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.

Lu Fernandes @ Femandess_L
Q Dorzinha de cabeca de leve. .

Fechar +=~ Responder 13 Retweetar s Favaorito e= Mais

¥

Fernandess_Lu

Figura 30. Twitter. Texto de perfil de Lu Fernandes (20/02/2013).

No exemplo seguinte, do MySpace, o ator é presentificado por meio de um
comentdrio, que ao que tudo indica, refere-se a um acontecimento de sua vida,
assumindo um tom de desabafo. Como € constante nessa plataforma, a atualizacdo de
status do sujeito € fixada na caixa de didlogo superior. Assim, o sujeito narrador de si é
presentificado a cada acesso por meio do enunciado, que é colocado entre aspas,
figurativizando a voz do sujeito, em ato de proferimento, ou em situacdo de fala,
estabelecendo o contato com o interlocutor, ou seja, um eu que fala para um tu, ou o
outro/nés, presentificado no acesso a pdgina. E anterior a isso, projetado como um
parceiro de cena, independente de assumir contornos visiveis ou invisiveis. A
atualizacdo também € disponibilizada no corpo da pdgina do perfil do sujeito e na
“Home”, que abriga as atualizacdes em geral, disponibilizadas para os comentarios e,

assim, interlocu¢do com os destinatdrios.

Rafaela

Bicurr |2

17 Como & bom acordar para a RAZAD 1 Humor: (nenhum} Em& abr 2012

Figura 31. MySpace. Texto de perfil de Rafaela (06/04/2012).
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Respondendo diretamente a questdo sobre o que o sujeito estd “fazendo”,
observamos os modos de presenca em que o eu narrante conta seus fazeres, dando
visibilidade as pequenas agdes do cotidiano que sdo transformados de simples
atividades banais e corriqueiras a eventos dignos de serem narrados e mostrados, como

verificamos abaixo:

Pesguise pessoas, locais e coisas

facebook

Rafael Bertolucci Linha do tempo ¥ Agora ™

Cortando o cabelo !!!! — em Estética Corporale

%

Estética Corporal

5

3o Paulo

E Jegdcio loca

ibodo da Serra 5
&

Curtir - Compartilhar

4 pessoas curtiram isto.

Figura 32. Facebook. Texto de perfil, Rafael Bertolucci (23/12/2012).

Nesse proceder, o sujeito vai comunicando em tempo real os seus afazeres em
dado momento, usando justamente a aspectualidade processual do gerindio, como
verificamos no enunciado acima, dando a ver fragmentos de sua vida privada. Nesse
trecho, o ator 1, narrador de si, ndo apenas conta o que estd fazendo como mostra o
lugar aonde estd, sincreticamente, usando um recurso visual, com a ajuda de
dispositivos de geolocaliza¢do, cada vez mais empregados nas plataformas de redes
sociais. O contar, no plano verbal, associado ao mostrar, complementando e detalhando
a informagdo aponta para um hipermostrar, figurativizando uma necessidade de
exposicdo que parece ndo conhecer limites, uma vez que conta com investimentos
constantes dos destinadores das plataformas, de um lado, e atualizacdo por parte dos
destinatarios, de outro. A agdo de contar esses pequenos fatos, em um ambiente de

visibilidade condensada em micro narrativas que vao se acumulando na continuidade,
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encontra sentido na disponibilidade dos amigos, interlocutores, que se manifestam
curtindo a publicagdo. Em uma perspectiva contratual, o ator 1, assume o valor da
plataforma mostrando o que estd fazendo, jogando, a0 mesmo tempo, com valores que
sdo assumidos pelos destinatdrios, atores diversos, que reconhecem e aprovam, ou
“curtem”, esse modo de presenca. Nesse caso, o discurso de um encontra ressonancia

na expectativa do outro, se autoalimentando no plano da continuidade.

m

Lyoto Machida = yotomachidafw 6 out
' Sam&o com massa integrall!lJantando. pic_twitter.com/p0xCqulE
-k

& Fechar 4 Responder t3 Retwestar s Favorito  +es Mais

- HBEPEaE®

2:45 AM - 6 out 12 - Detalhes Denunciar midia

Figura 33. Twitter. Texto de perfil de Lyoto Machida (06/12/2012).

z

Semelhante modo de encenacdo € observado no exemplo acima, extraido do
Twitter. Reiterando as acdes do sujeito que conta e mostra o que estd fazendo, dessa vez
com a ajuda de uma fotografia, o ator 1, narra, no enunciado verbal, um momento de
sua rotina, mais precisamente, o seu jantar. Descreve, assim, 0 que vai comer no
enunciado verbal — que parece ndo bastar — e mostra na fotografia a composi¢do do
prato, antes da degustagdo (e aqui observamos as modalizacdes do que mostrar, tido

como valor). Verifica-se ai um momento reservado a produg@o da imagem do prato,

130



seguido ou nao da postagem, porém como parte integrante da acao de jantar, que, nesse
caso, podemos dizer, é transformada em um evento que conta com uma audiéncia
considerdvel, observada na quantificacdo de interlocutores que se manifestam por meio
dos retweets e marcagdes de favoritos, e que, conforme exemplo anterior, reconhecem e
legitimam esse modo de presenga. Nesse fazer enunciativo, o ator mostra formas de
vida e de gosto, expondo suas particularidades e intimidades, movimentando
construgdes simbolicas, ligadas a formas de pertencimentos, que compdem
procedimentos estratégicos de interacdo com o outro. Assumindo um alto grau de
estetizacdo do cotidiano atrelado ao valor da visibilidade que lhe garante sentido, esses
modos de exposi¢cdo remetem diretamente ao modelo dos Realities Shows bem como
Talk Shows, guiado pela 16gica da exibi¢do, tendo o sujeito da enunciagcdo de si como
protagonista e produtor do discurso. Trata-se, pois, de um nivel elevado de assuncao de
uma estética da espetacularizacdo, cuja figurativizacdo maior pode ser observada no

discurso das celebridades.

Home Perfil Minhas Coisas v N Musica Video Jogos Fotos Amigos
myspace. il M isica Vi

aor

Rodrigo Silva Ouvindo meus LP's novamente... :)

Gostei * Comentario * Compartilhar

Figura 34. MySpace. Texto de perfil de Rodrigo Silva (12/04/2012).

Assim, o sujeito vai dando na visibilidade significante os seus passos, mostrando
o que estd fazendo, como vemos no exemplo acima do MySpace. Nesse proceder, o ato
de tornar a a¢do, ainda que ordindria ou rotineira — “Ouvindo ... novamente” (nada de
extraordindrio ou excepcional) — visivel aponta para a constituicio de uma espécie de
necessidade social dada em modos de presenca valorizados. O cultivo desse modo de
presenca na visibilidade assume contornos diferenciados podendo abarcar diferentes
acoes, desde as mais ordindrias e que se reiteram no cotidiano, comunicadas sob a forma
de gerindio até aquelas mais pontuais, que indicam marcadores de transformacdo de

estados, como por exemplo a realiza¢do de um “exame final”.
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Pablo Enrique deixou um comentdrio na foto de Angeles Ochoa

ESTE FUE MIULTIMO EXAMEN (1 fotos)
De Angeles Ochoa

B Junho 20 2012 | 8 Comentarios | Compartilhar Gostei (7)
ocultar comen tarios

Angeles Ochoa - Junko 20 2012
MO ALCANCE EL DIEZ,CONTESTE 4 PREGUNTAS MAL ,PERD BEMDITO MI DIOS EL
20 DE JULIO SERA MI GRADUACIOM,EL LUNES 18 EMPEZE... Veja mais

Jorge Padilla - Junho 20 2012
muchas feliddades te mando un abrazo. ahora palante

Jose Feliz Ostos Ayala - Junho 20 2012
felidtadones bessos y un fuerte abrazo

Pablo Enrigue - Junho 20 2012
muy buena nota. felicdades Angeles

Maria Luisa Torres - Junho 20 2012
muchas feliddades! en hora buena..saludos

Jorge Colorade - Junho 20 2012
FELICIDADES AMIGA, INVITA A LA GRADUACION, FARA IR DESEMFOLYVANDO
MI TRAJE PACHAMGUERO, JE, JE, SALUDOS,

Jorge Lira - Julho 13 2012
111 Hola 1!, un saludo para una bella dama y una enorme felidtadon por su
capasidad en su enterza sobre el... Veja mais

Angeles Ochoa - Julho 13 2012

GRACIAS HERMOS0 AMIGO,EL VEIMTE ES MI GRADUCION COM LA AYUDA DE
DIOS Y S5IESTAM INVITDOS

DO IDEm S

Figura 35. Texto de perfil de Pablo Henrique (20/06/2012).

Nesse exemplo, retirado do Sonico, o ator 1, dono do perfil, tece um comentario
na fotografia de Angeles Ochoa, interlocutora que comunica no enunciado verbal “seu
ultimo exame”, mostrando a fotografia da prova final, a qual aberta em link, permite
visualizar detalhes como o conceito obtido, erros e acertos e comentarios do
examinador, reiterados na manifestacio da interlocutora em seu turno de fala. A
despeito do fato de um exame final constituir por si s6 um evento, uma vez que ¢ um
marcador significativo de mudanca de etapas, nesse caso, o ato de colocar na
visibilidade o feito, com uma riqueza de pormenores, parece constituir um fator
importante, sendo determinante, e até participante de sua realiza¢do, mostrando uma
espécie de afirmacao do ocorrido, observada para além da simples comunicacdo do fato

aos amigos. Assim, a acdo da interlocutora parece alcancar efetiva existéncia quando
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lancada na visibilidade, validada pelo fazer dos outros interlocutores que seguem, e,
mais do que isso, comunicam o seguir os seus atos, manifestando-se, em seus turnos,

nas reiteracoes de parabenizagdes.

Embora os exemplos considerados até entdo possam ser observados, de uma
forma ou de outra, na quase totalidade das plataformas analisadas, o colocar-se do
sujeito na cena enunciativa também é perpassado por outras formas de se projetar na
visibilidade. Por exemplo, atuando na promocdo e circulacdo de informacdes de
interesse coletivo apontando para formas de uso desses ambientes discursivos. Nesse
caso, o Facebook, ao lado do Twitter, destacam-se como as plataformas que apresentam

uma grande reiteracdo desse modo de ocupacgao da cena discursiva.

Pesquise pessoas,

facebook

ﬂ Joao Vallois Linha do tempo ¥ Agora ~

Vocs j& ASSINOU e COMPARTILHOU a PETICAC que exige a revisdo de
documenito que prevé CAMARA DE GAS

para exterminio de c3es e gatos nos CCZs no Brasil?

EXIGIMOS a re formulacio da politica de controle populacional,

com o fim do exterminio em... Ver mais

Curtir * Comentar - Compartihar &1

2 77 pessoas aurtiram isto.
) wisualizar comentdrios anteriores 4 de 58

f Nilma De Santiago assinado e compartihando. (22)
|

h& 51 minutos = Curtir

n Ricarda Maria assinado e compartihado.
h& 27 minutos = Curtir

o 5 Diwas Pacheco assinado e compartihado
K" h& 25 minutos = Curtir
'S Leda Brasil ASSINADO!
ha 24 minutos = Curtir
- Escreva um comentario. ..

Figura 36. Facebook. Texto de Perfil de Jodo Vallois, (27/12/2012).
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Movido por uma causa de interesse coletivo, o ator 1 apresenta no enunciado
acima um pedido de assinaturas a favor da revisdo de um documento sobre o controle
populacional de cdes e gatos. Interpela diretamente o interlocutor, centrado na segunda
pessoa, fazendo uso de caixa alta para enfatizar o pedido assim como o
compartilhamento da publicac¢do, buscando dar a causa o méaximo de visibilidade, em
um movimento de acdo politica. Utiliza como estratégia de persuasdo o sincretismo do
visivo, mostrando no cromatismo a imagem do efeito da camara de gis. Sobre a
imagem é impressa uma sentenca verbal, que potencializa o efeito de persuasiao, embora
a tematica por si s6 ja traga forte carga apelativa. A constru¢cdo enunciativa obtém um
grande nimero de pessoas que curtiram, comentaram e sobretudo compartilharam a
publicacdo, mostrando o interesse das pessoas nessa forma de uso da plataforma. Os
atores que comentaram, sintetizados no trecho visivel da tela, porém passivel de
expansdo, limitam-se a reiterar a resposta ao pedido solicitado, em um procedimento
discursivo que se alinha a interpelacdo, atendendo a expectativa do ator 1, enunciador,
narrador do discurso. A pritica do compartilhamento, acentuada nesse exemplo —
quantificada no canto inferior direito, abaixo da imagem — mostra um modo de
constru¢do do sujeito em que esse assume em seu discurso o discurso do outro, levando
para a sua cena enunciativa o enunciado do outro, construindo um modo de presenca
indireto, a0 mesmo tempo em que mostra o poder de circulacio de mensagens nesse

ambiente discursivo.

G - =

Juliana

Conseguimos a ficha limpa por mobilizagdo na internet. Vamos
protestar contra esse abuso...assinem! avaaz org/po/petition/Co. .
Fechar +~ Responder €3 Retweetar W Favorito

Figura 37. Twitter. Texto de perfil de Juliana Rodrigues (19/10/2012).

134



Na mesma direcdo, a temdtica da mobilizacdo em torno de interesse por uma
causa coletiva é observada na publicacdo acima, extraida do Twitter, que convém
ressaltar, apresenta a circulagdo de informacdes como uma de suas principais
caracteristicas. O ator do discurso, dessa vez utilizando a primeira pessoa do plural,
remete a um movimento de mobilizacdo anterior para pedir assinaturas contra o
aumento da passagem de Onibus no Rio de janeiro, que sabemos quando acessamos o
link que envia para a pagina da campanha online, onde se tem acesso ao espaco das
assinaturas. Nesse modo de se colocar na cena enunciativa, considerando também o
exemplo anterior, o investimento na esfera publica e coletiva, com a¢des dentro e fora
da rede, mostra um modo do sujeito pernsar e agir no social, apontando para um
enunciador que se faz visivel ndo sendo ele, necessariamente, o foco do discurso. No
exemplo em destaque, o emprego do “nds’” aponta para o ambito coletivo, diminuindo o
grau de pessoalidade do ator do discurso a0 mesmo tempo que funciona como um
recurso de aproximagdo com o interlocutor, inserido no enunciado, em uma relagdo de
igualdade, tecendo um percurso de seducdo na busca de adesdo do enunciatdrio. O
investimento no coletivo, que ndo deixa de mostrar uma qualificacdo do sujeito, aponta
para a constru¢ao de um modo de exibi¢do indireto. O que parece estar em jogo nesses
modos de presenca, de forma mais acentuada, € a capacidade enunciativa desses sujeitos
na emissao e distribui¢do de contetudos, a partir de posicionamentos publicos e politicos
que manifestam e que encontram nas redes sociais digitais formas de expressao. Nao é
demais ressaltar que ambos os casos movimentam a pratica do abaixo-assinado,
comumente estabelecida nos grupos sociais fora da rede e que absorvida por esse
ambiente passa por um processo de digitalizacdo, destacado como forma de

sociabilidade.

Nas ac¢des propagadas dentro da rede que convocam os destinatdrios, o nés da
actancia coletiva, a atuacdo fora da rede, cujo exemplo de acdo politica mais elucidativo
paira na mobilizacdo em torno da derrubada dos governos ditatoriais, na chamada
primavera drabe, podemos observar o acento de um valor de uso das plataformas como
canal de comunicagdo. O acento no valor de uso pela funcionalidade comunicativa toma
carater mais particulares nas préticas dos sujeitos interessados em manter contato com
0s amigos, ou ainda a familia, ndo necessariamente focando-se em percursos de criacao

de novas amizades ou autoexposi¢do. Esse modo de presencga € verificado com bastante
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frequéncia no Facebook, em que podemos observar um alto indice de atividades que

alimentam essas relacdes como o compartilhamento de fotografias.

No ambito coletivo, as agdes sociocomunicativas também organizam encontros
mais restritos, fazendo circular informacdes sobre eventos, exposi¢des, cursos, Shows,
semindrios, festas, etc. Essas a¢des encontram lugar de divulgac@o nas plataformas de
redes socais podendo depois de realizadas estender em continuidade nesses ambientes
por meio de publicacOes em torno delas, nos comentarios e fotografias sobre esses
eventos. Tais formas de mobiliza¢do evidenciam o trinsito entre os ambientes online e
offline, observando as expansdes e retracdes, no ir e vir desses espagos, que ganham

sentido na relacao.

Pesquise pessoas, locais e coisas

facebook

E} Luana Araujo Linha do tempo ¥ Agora ¥

2% Luana Araujo
29 de janeiro

ARTE EDUCA(;F\O PARA EDUCADORES - FORMAQﬁO

A PARTIR DE FEVEREIRO

Ll w Arte-educacdo para educadores - Formagao
|1 Fnn -

Curtir - Comentar - Compartilhar

2 pessoas curtiram isto.

. Escreva um comentario.. .

Figura 38. Facebook. Texto de perfil de Luana Araujo (29/01/2013).

Nesse, que se caracteriza como um percurso de divulgacdo de informagdo, em
que o ator, dono do perfil, € o produtor do contetido, a plataforma se coloca como uma
via de promocgao de encontro com o outro, chamado a interlocucdo. Nesse caso, convém
ressaltar que, atento as relagdes offline, o Facebook mantém a opcao de criacdo de uma

pagina para divulgacdo de eventos a partir de aplicativo disponivel na plataforma. No
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exemplo em destaque, 190 pessoas da rede de contatos do sujeito narrador manifestaram

a inten¢do de comparecimento ao evento. Colocada na visibilidade, nos moldes de uma

agenda publica, essa inten¢do, configura-se j& como um modo de participacao.

Seguindo a mesma dire¢do, o exemplo seguinte, extraido do Sonico, mostra o

ator do perfil que convida os amigos para um Show de Rap, em que ele participa como

cantor entre as atrag:ées.

Frivado

Robinson Fonseca publicou uma foto

Fotos de cartelera (36 fotos)

MARIANA 2 DE OCTUBRE EN LA PLAZA DE BOLIVAR
CENTRO DE BOGOTA LA CUOTA DEL RAP POR LA
CAUSA 24-0 LOS ESPERAMOS

ZKIRLA

SAMURAI

IYHON SECUAZ,

BISOMN

TAN URBANOZ

ALEJANDRO COLE,

JUNTO A RECONOCIDOS ARTISTAS DE LA ESCENA
NACIO

['e Robinson Fonseca

B Outubro 01 2012 Comentar Compartilhar Gostei (1)

Figura 39. Sonico. Texto de perfil de Robinson Fonseca ( 12/12/2012).

A circulacdo de informacOes podem ainda restringir-se ao ambiente online,

como a divulgacao de shows, conferéncias, entrevistas, documentdrios, etc., reenviando

a extensoes na propria internet, como no exemplo seguinte do MySpace.

myspace,

Home

Perfil

Minhas Coisas v L = Pesquisar Pessoas Q

+ de 40 documentarios sobre a Mlsica Brasileira para

assistir de graca. | Pedro Consorte on WordPres..
wia wordpress.com

Documentarios da Misgica Brasileira DICA: se guiser
bai<ar oz filmes, cligue no titulo do video para abri-lo

na pagina do youtube, copie o endereco (URL) & cole

no site: hitp:/fkeepvid. com Veja também:
“Documentarios para fazer pensar”

BRASIL BRASIL — BEC4

(capitulo 1) Brasil...

Exibir mais

Gostei Comentario Compartilhar

Figura 40. Texto de perfil de Rodrigo Silva (22/12/2012).
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Ou ainda remeter a grande midia, como no exemplo do Twitter, que se refere a
divulgacdo de um programa de televisdo, e, aqui, destaca-se, uma vez mais, a

caracteristica dessa plataforma na geracao e circulacdo de informacoes.

Conta Buscar

Vivian Satiro
s 6 Documentario sobre Mandela na Mational Geographic! #sensacional
N

Fechar += Responder t3 Retweetar #& Favorito e+ Mais

[@visatiro

Figura 41. Twitter. Texto de perfil de Vivian Satiro (16/09/2012).

Essas informag¢des podem abranger, ainda, ocorréncias do cotidiano, como
podemos verificar no exemplo seguinte, da mesma plataforma e que também aparece,
com bastante frequéncia, no Facebook, apontando para as trocas de informacdes nos
usos das plataformas. Nesses termos, esses ambientes tendem a funcionar como um
grande mural comunitdrio, remetendo a modalidade textual dos classificados do

discurso jornalistico, exercendo uma funcao sociocomunicativa.

Marcelo Medici
1 "@ Galera do RIO - Gavea/Leblon: esse cachorro foi encontrado na R.

Mancel Ferreira: pic twitter. com/XOOPpG5u

Ocultarfoto 4~ Responder 13 Retweetar % Favorito = Mais

s e ERACADS

Figura 42. Twitter. Texto de perfil de Marcelo Médici (05/02/2013).
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Cabe reiterar que os modos de exposi¢do dos sujeitos nas diferentes
plataformas de redes sociais estdo sempre atrelados aos valores de cada uma delas e os
modos de interacdo que movimentam, ainda que possamos observar formas de invencao
nos usos desses ambientes nas apropriagdes dos sujeitos, cujo exemplo mais banal é
aquele da realizacdo de conversas estritamente particulares em lugares nio reservados a

elas.

Assim, diferente do Facebook e Twitter no que diz respeito a circulacdo de
informacdes de interesse coletivo, no Sonico, o cardter de refinamento da rede de
contatos, na segmentacdo de perfis, parece refletir nos modos de exposi¢io de um
sujeito que tende a se apresentar mais focado em si mesmo, no individual, apontando
para percursos de construcio subjetiva de tendéncias mais narcisistas, ndo se ocupando,
com tanta frequéncia de questdes coletivas. Embora elas existam nessa plataforma, as
ocorréncias parecem menores. Isso também observado no perfil piblico, em que os
sujeitos investem em modos de presenga direcionados a captura de seguidores, ou fs,

tragando percursos de busca de notoriedade centrados em percursos de autoexposicao.

P Jose Briones Intriago "*Hola!*Mi Nombre es "Te aDoro" .Mi

'ﬁ Apellido es "Mucho”. Vivo en la calle "Te extrafio”, entre "Te

guiero" y "Te amo" Mi teléfono es "Amor" y si tu me lo permites quiero vivir
Privado €N tu "Corazén" Pasalo a todos tus *verdaderos amigos®Si Yo Soy Uno De
Ellos Devuélvemelo . ver mencs

& Movembro 0% | 4 Comentarios Gostei (3)

ocultar comentarios

"M Shary Murillo
MUY LINDO AMIGO J0SE PERO MO SE COMO SE COMPARTE ACA EM ESTA
PAGIMA

Monica Infante Tadeo
QUE LINDO TU ERES TODO AMOR.

Adaluz Aragon Ariza
MUY BUEMO JOSE
m Lorena Campano

S5I MONICA EL TODO AMOR. PERO TE EQUIVOCAS ES MI AMOR. NO EL UTYO
BESITOS555!!

Publicar

Figura 43. Sonico: Texto de perfil de Jose Briones Intriago (09/11/2012).
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Nesse exemplo, observamos um modo de ocupacdo da cena discursiva em que o
sujeito narrador escolhe se falar por meio de versos. O ator 1, dono do perfil, utiliza
como estratégia de interacdo a escritura de versos, na primeira pessoa, iniciando com
um modo de saudacdo generalizado, direcionado a todos os amigos. A modalidade de
discurso utilizada remete ao modelo de textos do tipo “corrente”, que utiliza uma
estratégia de interacdo de cardter circular, comum em trocas de correspondéncias
eletronicas e que também tem lugar nas redes sociais digitais. Nos comentarios que se
seguem, os atores 2, 3 e 4 se alinham no uso de adjetivacdes que remetem a aprovagao e
elogio dos versos em questdo. O ator 5 refere-se ao ator 3, reiterando o tom elogioso ao
ator 1, tecendo uma espécie de reivindicacdo sobre o que chama de seu ‘“amor”,
despedindo-se com um diminutivo, que gera o efeito de sentido de proximidade com o
ator 3, a quem se dirige. Assim, reestabelece tom elogioso a proposicdo do ator 1, que
se mantém ao longo da conversa. A aprovacdo do enunciado conta ainda com os
interlocutores que se manifestam pelo botdo “gostar”. Cabe pontuar que esse tom
elogioso, fazendo uso de adjetivos e cumprimentos de boa vizinhanga, assim como o
uso de versos, constitui uma caracteristica constante nessa plataforma, em que as
conversas costumam girar em torno do sujeito, tecendo um modo de apreciacdo a esse.
Os atores do discurso encontram, entdo, um lugar de exercicio desse modo de presencga,
caracteristico das plataformas de redes sociais digitais, porém manifestado de forma
acentuada. Nesse caso, o excesso de ponderacdes elogiosas mostra um percurso de
exacerbacdo do eu do enunciado, que tomado em um grau elevado, aponta para um
esvaziamento do sujeito. No limite, esse exacerbamento deixa entrever a criacdo de um
outro eu, que em seu parecer tende a se sobressair ao sujeito comum do cotidiano, ndo

tao elogiado.

Ainda nessa plataforma, observamos que o cardter citacional, usando o recurso
de se falar por meio de frases feitas e de impacto, pode assumir contornos mais
generalizantes, recorrendo as mdéximas de autores conhecidos ou desconhecidos,
pensamentos, bem como provérbios populares, mostrando uma prética que pode ser
vista como uma constante nas redes sociais digitais, modalizadas pela escrita
autobiogréfica. A partir dessa escolha enunciativa, o sujeito do discurso mostra uma
relacdo de identificacdo com o enunciado escolhido e expressa assim um modo de estar

no mundo, tracando um percurso de individualizacao que se manifesta na atualizacdo da
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escolha enunciativa, trazida do social. No exemplo destacado abaixo, o ator elege uma
méxima, de autoria atribuida ao escritor norte americano Richard Bach, conhecido por
seus romances € novelas centrados em reflexdes subjetivas, afirmando-se popularmente
como autor de uma série de frases, pensamentos, constantemente reiterados nos textos
de cunho subjetivo e existencial, com presenca marcada nas escritas em cadernos e
didrios pessoais. Assim, encenando um percurso de reflexdo subjetiva, o ator traz para
seu enunciado a voz do escritor, reproduzindo uma de suas frases, afirmada pela

assinatura do autor, constituindo um modo de se colocar em interacdo com o

interlocutor.
Alberto Ivan Cortes Duque Lo que la oruga interpreta como el fin del
mundo es lo que el maestro denomina mariposa. Richard Bach
Privado #=UNa segunda Comentar Gostei

Figura 44. Texto de perfil de Alberto Ivan Cortes Duque (28/01/2013).

Podendo assumir forma de realizacdo diversa, mediante as praticas de
montagem, digitalizagcdo e compartilhamento, que potencializa a propagacdo desse
modo de se colocar em discurso, verificamos a reiteracdo dessa modalidade enunciativa
com frequéncia acentuada no Facebook orientado, sobremaneira pelo valor do

compartilhamento.

Pesquise pessoas, locais e coisas

facebook

m | Dafne Fraga Linha do tempo ¥ Agora ¥

Dafne Fraga compartilhou a foto de Frases Incriveis.
16 de dezembro 2%

4 Vocé néo pode mudar

o vento, mas pode
ajustar as velas do

co para chegar
onde quer. .,

Conflcio

Curtir * Comentar * Compartihar B2

& 5 pessoas curtiram isto.

. Escreva um comentario...

Figura 45. Facebook. Texto de perfil de Dafne Fraga ( 16/12/2012).
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Nesse exemplo, o ator 1, dono do perfil, compartilha a imagem de um outro ator,
uma comunidade chamada “frases incriveis”, que atua dentro da prépria plataforma,
especializada na edi¢do e propagacdo desse tipo de conteddo. Assim, o ator 1, traz para
a sua cena enunciativa uma composicao discursiva que retine um texto verbal, atribuido
ao pensador chinés Conftcio — cujo nome aparece com valor de assinatura — sobreposto
a uma imagem que busca reiterar a mensagem sincreticamente, em um processo de
montagem digital, recurso bastante utilizado nas redes sociais digitais. O texto verbal
aparece escrito entre aspas, mostrando um distanciamento entre o ator 1, dono do perfil,
e enunciado. Nesse caso, o ator mostra a assun¢do de uma crenca, porém com uma
marca de generalizacdo, caracteristica desse tipo de citagdo, manifestando aprovacao ao
adiciond-la ao seu perfil, contando com outros atores, que se manifestaram pelo botdo

curtir e compartilhar.

A prética de colecionar e trocar frases de efeito, provérbios de sabedoria
popular, frases de autoajuda, de adverténcias ou conselheiras, assim como versos de
poesias, sempre esteve presente nas interlocugdes do cotidiano, manifestando percursos
de construcdo subjetiva, ressaltando temadticas existenciais no contexto de uma
semiotica da experiéncia, desenvolvida em torno do vivido. Nao por acaso, esse modo
de expressdo ganha forma e forga nas redes sociais digitais, nos percursos de constru¢ao
do eu, alimentados por péaginas especializadas na producdo e divulgacdo desses
conteddos, abrigadas em espécies de arquivos digitais. A potencialidade de expressio
desse género discursivo nas narrativas autobiograficas somam-se os recursos oferecidos
pelo meio, na facilidade de digitalizacdo, producao e reproducdo de contetidos, atuando

assim na instauracao de modos de presenca.

Textos para todos
Cuando la vida te presente razones para llorar, demuéstrale que
tienes mil y una razones para reir

Figura 46. Twitter Texto de perfil Textos para todos (17/01/2013).

No limite, a facilidade no compartilhamento desses conteuidos, assim como de
imagens, aponta para a acao do sujeito da escrita de si que, no ambito da programacao,
sempre conta com algo a dizer ou escrever e assim preencher os espacos enunciativos

aos quais € convocado constantemente. Da mesma maneira que hd a modalizacdo dos
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amigos, ou seja, ninguém fica sem amigos nas redes sociais digitais, também ndo fica
sem o ter o que dizer ou postar, encontrando recursos dentro das proprias plataformas
ou nas extensdes da internet. Os atores do discurso que atuam na producdo desses
conteddos constroem sua visibilidade por meio da propagacdo deles, obtendo nas
respostas dos interlocutores que compartilham, e que igualmente constroem sua

visibilidade, a afirmacao desse modo de presenca.

Assim como observado no Sonico, também no MySpace os conteidos das
conversas costumam girar, € mais acentuadamente ainda, em torno da promocdo do
sujeito, seguindo, ainda mais de perto, uma estética do culto a celebridade e a
espetacularizacdo. Dessa maneira, os didlogos tendem a ndo se prolongarem, e da
mesma forma, ndo costumam abordar, com frequéncia e em sua generalidade, teméticas
sociais, ou, questdes politicas de interesse coletivo, centrando-se mais no sujeito da
exposicdo de si, que segue o valor da plataforma focada no entretenimento e
espetacularizacdo, marcada ainda por permitir aos seus destinatarios maior poder de
personalizacdo. De um modo geral, as conversas sdo limitadas a cumprimentos de boas
vindas, que incluem agradecimentos pelo ‘“adicionar”, utilizando-se dessa estratégia
para abrir a interagdo. Esse modo de se colocar na cena discursiva, também verificavel
nas outras plataformas analisadas, apresenta no MySpace uma maior reiteragao,
funcionando tal modelo de interagdo como alavancador nos percursos de promocao do
sujeito, movido por uma intencionalidade, redirecionando para links de divulgacdo de

si, abrigados nessa ou em outra plataformas, como observamos abaixo:

| Carolyn Ellis
Hey Alexandre, how are you 7 Mice to meet you and thanks for your

friendship

I'd love you to check me out on Facebook too
http:/fwww.facebook.com/pages/QT-Ellis-on-Youtube
/140463849356016

Responder . Responder Comentaric

Responder Comentario

Figura 47. MySpace. Texto de perfil de Carolyn Ellis ( 30/11/2011).
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Ao tomar a cena discursiva encadeando percurso de divulgacdo de si, o ator 1
manifesta de forma direta a intencionalidade de autopromog¢do, assumindo o valor da
plataforma. O ator 2 tece sua resposta de maneira econdmica, limitando-se a polidez
esperada, que encerra o contato, fazendo uso de um modo de escrita que segue a
sonorizagdo da oralidade. Cabe observar que a pratica de interagdo por meio dos botdes
“gostei”, “compartilhar”, disponiveis na plataforma, também € diminuta, reiterando a

pratica de interacdo centrada no sujeito.

MYySPAacCe Home Perfil Minhas Coisas v 1l = Pesquizar Pessoas
-]

m Rihanna Losing count of my blessings... #1AHmercy
AN
"'"-J W ia Twitter

Gostei Comentaric Compartilhar

Mais

a Bosch Integral
Hello

Responder

e AShls CHatterjee
_)H Helle dear friend Rihanna......... It is extremely surprising that you are
losing count of your blessings.. ®...50 , when this is a problem |, please
forget counting and keep on doing your lovely job , dear friend ..

Responder

Postar um comentario...

Figura 48. MySpace. Comentario no Perfil de Rihanna (28/12/2012).

As estratégias de autopromocdo no MySpace podem ainda ser observadas na
acdo de interagir com as celebridades que a plataforma potencializa, comentando suas
publica¢cdes, como no exemplo acima. Assim, os atores 2 e 3, considerando a sequéncia
das postagens, especialmente o 3, tecem comentdrios em torno da publicacdo no perfil
da cantora popular britanica Rihanna, mobilizando a curiosidade dos interlocutores
potenciais que, apesar da banalidade prevista nessa acdo, irdo querer saber o que estd
sendo comentado e quem estd comentando. Nesse percurso, o sujeito além de adicionar
celebridades como forma de ganhar visibilidade, afirmando formas de pertencimentos,

age ainda na interacdo com elas, perfazendo-se ao lado delas e por meio delas.
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Em meio as estratégias de promog¢ao do eu que constréi sua visibilidade por
meio da interacdo com celebridades reconhecidas no social e conteudos midiaticos, nas
escolhas de musica, videos, fotografias, que configuram percursos de formas de gosto e
pertencimentos, as formas de presencga do eu narrativo na exposi¢ao de suas intimidades
pode ser observada, em grande parte, nos contetidos postados nos blogs pessoais, que

integram a plataforma, compondo, de modo opcional, a pagina de perfil do sujeito.

myspace, Perfil Minhas Coisasv L g [ Misic

Fa Ariell Lana Larson posted a new blog entry:
“# Um balanco final

Esse ano foi marcado por mudancas. Essa & a palavra certa pra titular 2012 pra mim.
Fiz novas amizades, e percebi gue amigos devem ser apena...
Exibir mais

Gostei Comentario Compartilhar

Figura 49. MySpace. Texto de Perfil de Ariell Lana Larson (30/12/2012).

Nessa publicacdo, a atividade enunciativa centrada em um ator que expde sua
privacidade e vida intima, € direcionada para uma entrada de um blog, em que o sujeito
interlocutor pode acessar por meio de um link. No espaco de visualizacdo da tela, o
contetido publicado € sintetizado, sendo reduzido as primeiras sentengas, nas quais
podemos verificar o uso de verbos e pronominalizacdo em primeira pessoa, dando as
marcas enunciativas de um eu que se expoe diretamente. As reticéncias desempenhando
o papel de exercitar a curiosidade do interlocutor, testemunha, tentado a ler o contetido

na integra, assim como comentar, gostar ou compartilhar.

Buscando recuperar os posicionamentos dos sujeitos narrativos na estrutura
interlocucional, de forma sistematizada, recorremos ao modelo apresentado por Barros

(1990, p. 57).
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Actantes implicitos (enunciagdo)

Enunciador Enunciatario

Actantes explicitos (delegados do enunciador)
Debreagem de 1° grau

Narrador Narratario

Actantes explicitos (delegado do narrador)
Debreagem de 2° grau

[ )

Interlocutor Interlocutario

Figura 50. Instancias enunciativas

Esse esquema elucidativo permite-nos visualizar a organizacdo das tomadas de
vozes das instancias enunciativas, colocando-se como ponto de partida para observagao
dos modos de ocupacdo da cena discursiva que apontam para modos de presenga nos
percursos de construgdo identitdria e subjetiva nas diferentes plataformas, tomadas em

suas variancias e invariancias, abrindo caminho para a observagao de constantes.

Em cada etapa os pares estdo pressupostos, assumindo niveis que vao do mais
abstrato ao mais concreto. Nessa dire¢do, o par enunciador e enunciatario manifesta-se
como instancias implicitas no enunciado, passiveis de serem recuperadas pelas marcas
que deixam nele, as quais constroem as formas de presenga. Assim, assumem
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explicitacdo na figura do narrador que instalado no enunciado configura o sujeito que
conta a histéria de si em primeira pessoa, convocando a figura do narratdrio. Cabe
ressaltar que a delegacdo de voz a um narrador em primeira pessoa, como recurso de
constru¢do do discurso, aparece como estratégia da enunciacdo, que pode ou ndo
instalar um “eu” direto como seu delegado. Nesse caso, recuperamos a modaliza¢ido do
texto autobiografico operacionalizada no percurso dos enunciadores, destinadores das
plataformas tratadas, que estabelecem as condi¢Oes narrativas para os sujeitos dos

enunciados.

Retomando o percurso dos destinadores de si, e de outros, como projecdo do
enunciador e seu par pressuposto, o eu narrador é responsdvel pela conducdo do
discurso, instaurando-se no enunciado por meio de uma debreagem de primeiro grau.
Assim, € responsdvel pela abertura de topicos de conversa, utilizando-se de estratégias
de visibilidade e interacao, passando a voz as figuras do interlocutor, que convoca, por
sua vez, a figura do interlocutdrio, testemunha, que, em conjunto, assumem o simulacro
do nés, da actancia coletiva, que movem esses ambientes discursivos e de interacao.
Esses passam a participar na constru¢do de um didlogo, nos moldes de uma debreagem
interna, ou de segundo grau, participando da narrativa como coenunciadores, dotados de
competéncia linguistica e modal, articulando, igualmente, estratégias de visibilidade e
interacdo, na reiteracdo do discurso ou redirecionamento. Assim, esses actantes
participam da narrativa do outro, agindo como destinadores sancionadores, podendo
rearticular a conversa, a0 mesmo tempo em que, de forma indireta, contam a sua propria
histéria, em paralelo, valendo-se, igualmente, da pronominalizacdo em primeira pessoa
e discurso direto, tornando-se instancia enunciativa que narra, de forma indireta, na
medida em que, ao tecer comentdrios, curtir ou compartilhar determinadas publicagdes,
que migram para o seu perfil, também manifestam marcas identitarias proprias, dando a
ver inclinacdes pessoais, nas criticas que faz, nas adjetivacdes que usa, nas

manifestacoes das praticas de vida e de gosto.

Os diferentes pesos atribuidos aos sujeitos narrador de si e ao interlocutor
delegado, que também assume a fung¢do de narrador, assim como o primeiro a de
interlocutor, convocando seus pares, no ambito de uma reversibilidade prevista nas

situagdes de comunicagdo, permitem-nos falar em uma narracdo direta e indireta.
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Nesses moldes, podemos falar na constru¢do de uma autobiografia individual e coletiva,

que se constrdi e se completa na interagdo com o outro.

A observagdo desses posicionamentos permite verificar o modo como esses
sujeitos narrativos se inserem na cena enunciativa, como instincias produtoras de
discurso, gerando enunciados, nos quais os efeitos de sentido permitem observar graus
de investimentos na construcdo de si e do outro, assumindo a atividade de enunciagdo
de maneira diversa. Por exemplo, tecendo comentérios, curtindo ou compartilhando,
implicados em ac¢des na narrativa correspondentes a uma maior ou menor tomada da
cena enunciativa. A partir desses posicionamentos o sujeito investe em graus de
presenca, estabelecendo formas de manifestacao na enuncia¢do enunciada, que ganham
extensdao, no caso dos comentérios, nas escolhas enunciativas relativas a procedimentos
linguisticos responsdveis pela producdo de efeitos de sentido de proximidade ou
distanciamento. Assim, na escrita de comentarios os atores do discurso fazem uso de
recursos estilisticos, acionando uma competéncia linguistica na constru¢dao do sentido
de si a fim de gerar efeito de presentificacdo. Atuam, dessa maneira, na inser¢do do
outro no enunciado, reproduzindo estados de animo e de alma e reconstruindo o
contexto da comunicagdo face a face. Entre essas manifestacdes, podemos recuperar
algumas ocorréncias de nossos exemplos, em que os atores do discurso utilizam-se de:
Repeti¢des de sinais de pontuacdo, e também de letras, reproduzindo entonagdes para
intensificar o que estd dizendo: “E tem alguma que se possa gostar???”. “Vivo td um
lixo !!”. Caixa alta, para enfatizar o que é falado (ou gritado): “ODEIO”. Diminutivos
gerando efeitos de proximidade: “Besitossss.” Vocédbulos onomatopéicos’® para imitar
sons e ruidos, observado nas reproducdes de risos: “hahaha”. Interjeicoes,
figurativizando estados de animo, buscando gerar os efeitos de sentido de intensidade e
aproximacao: “Aff.” No contexto de reprodugdo da situacdo conversacional, cabe ainda
ressaltar os modos de escrita que reproduzem a variante oral, operando com redugdes
como em “ta”, usado no lugar do verbo estd. A isso, somam-se ainda as marcas de uma
escrita taquigrafica, que opera com reducdes de palavras, (“tbm”) manifestando o ritmo

aspectual de uma escrita que busca acompanhar a velocidade da fala. Tomadas em

*A onomatopeia constitui uma figura de linguagem bastante usada nas redes sociais digitais. O linguista
Matoso Camara define a onomatopeia como um dos esfor¢os do homem para um contato direto com a
realidade sensivel, servindo para exterioriza¢des psiquicas ou de apelo, e, assim, transude da lingua um
esforco para coordenar-se sensorialmente com as coisas que representa (Camara, 1974, p.30).
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conjunto, essas marcas enunciativas constroem um modo particular do sujeito se colocar

em relacdo ao outro, apontando para a formagdo de idioletos.*’

Conforme observamos, a assuncao de turnos de voz, nos posicionamentos dos
sujeitos narrativos, bem como as escolhas enunciativas na produ¢do de enunciados,
remetem aos modos de investimentos dos atores discursivos, na ocupacdo da cena
enunciativa, apontando para formas de presentificacdo. Nessa dire¢do, a partir das
andlises efetuadas até entdo, podemos comecar a tecer algumas consideragdes,

orientando para a observacdo da construcao de modos de exibi¢do e presenca.

Assim, tomando em conjunto as disposi¢des do plano verbal e seus sincretismos,
que organizam as narrativas do sujeito, nas passagens de vozes, observamos um eu

narrador de si e interlocutor que se coloca na cena enunciativa:
A- Ao usar a estrutura conversacional de base:
1-Propde tépicos de conversagao (produz conteido).
2-Tece comentarios, mostrando adesdo no enunciado.

3-Curte, gosta mostrando aprovacdo e concordancia, com menor adesio no

enunciado.

4-Compartilha, e, assim, incorpora o conteido do outro em seu conteido. Esse
sujeito pode ainda compartilhar e acrescentar comentdrios, expressando qualificacoes,

adjtivacoes.
B- Ao propor tépicos ou tecer comentarios:

1-Assume a pronominalizacdo em primeira pessoa do singular (pessoal e
possessivo) associado ao uso de verbos em que se manifesta como sujeito da a¢do, em

enunciados opinativos, apreciativos, declarativos.

¥ Do ponto de vista semidtico, o idioleto refere-se a atividade linguistica prépria de um ator individual,
que participa de um universo semantico dado, aproximando-se da nocdo de estilo. Nessa perspectiva,
pode-se conceber o idioleto como sendo o uso que um ator faz do universo semantico individual, que ele
pode dotar de investimentos particularizantes e do universo coletivo, cujos termos ele pode dispor a seu
modo, homologando-o com o universo individual (Greimas e Courtes, 1979, p. 225).
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2-Narra suas acdes, pensamentos e estados, podendo responder literalmente a
questdo: “O que vocé esta pensando/fazendo”, atuante ainda em termos de constincia

enunciativa, dando a ver a sua particularidade e intimidade.

3-Coloca-se mediante divulgacdo de informacdo e conteidos de interesse

coletivo, fazendo circular informacao.

4-Apresenta-se por meio de conteidos reproduzidos, citando ou (re) recitando

versos, frases feitas, nesse caso, podendo fazer uso do recurso de compartilhamento.

keksk

Assim como as disposi¢des do verbal, que operam em sincretismo com o visual,
sonoro, gestual e espacial, as fotografias pessoais, manifestadas quase que
indistintamente na maior parte das paginas de perfil nas plataformas analisadas,
constituem um mecanismo de coloca¢do do sujeito em discurso, apontando para a
constru¢do de efeitos de presenca, razdo pela qual passaremos a nos ocupar desse modo

de presentificacao do sujeito mais detalhadamente.

Assumindo tamanhos e formatos diversos, as fotografias permitem a
constru¢do de um modo de presentificacio ancorado no tempo presente, fazendo
referéncia a situacdo enunciativa de um eu-aqui-agora, a despeito da reconstituicdo de
um tempo ido, reiterando o tempo da imediaticidade. Como afirma Landowski (2002,
p-133), em seus estudos sobre essa dinamica interacional e do regime que exploram,
quando nos colocamos diante de uma imagem fotografica: “olhar o outro ja € interagir”.
E entdo, o “ver j4 é fazer”. Assim, o eu instalado na imagem convoca a figura de um
outro, ou o nds, que, ao entrar em interagdo, atualiza esse modo de presenca na relagdao
comunicacional do ver e também sentir esse actante da enunciacdo, que, em seu
percurso da busca do olhar do outro, langa mao de recursos figurativos e estratégias de
visibilidade, marcadas por formas de persuasdo, mas sobretudo de seducdo, na medida
em que as fotografias, de inicio, promovem uma espécie de fisgar do olhar, e, ndo por
acaso, participam de grande parte das interacdes nas redes sociais digitais, apontando

para as questdes: Como elas participam nos percursos de configuracdo de estratégias de
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visibilidade e interacdo? Observadas em suas invariantes, que regimes figurativos

exploram?

Potencializadas pelo suporte retroiluminado e recursos do meio, esse modo de
se colocar em presenga e interacdo ganha contornos especificos e euféricos nas redes
sociais digitais que possibilitam a produgdo, propagacdo e compartilhamento de
imagens. Nesse caso, ndo é demais ressaltar um recurso banal, porém indicativo das
dindmicas discursivas, que € a possibilidade de tirar fotografias por meio de webcams,
que, mais do que um recurso expressivo ocupam um lugar, como ferramenta, na
interface das plataformas de redes sociais, oferecendo a possibilidade do sujeito nao
apenas buscar fotografias em seus arquivos pessoais digitalizados, mas tird-las a partir
do préprio computador ou outro suporte. A acessibilidade do fazer fotografico aponta
para modalizagdes de um enunciador que faz falar ndo apenas por palavras, mas pela
dimensao imagética. Ao incorporar meios de circulagdo e producdo, o destinador da
plataforma ndo apenas acolhe as formas de consumo de imagens como atua em sua
producdo e propagacdo, investindo cada vez mais em recursos que promovem uma

melhor acomodacao, divulgacdo e visualizagdo das imagens armazenadas, por meio de

softwares especializados na organizacdo e administragdo delas.

facebook Pesquise pessoas, locals e coisas . Alana Bueno  Localizar amigos
¢ Links =

“ .
(& Cutucadas . (] Frics 4

Amigos no bate-papo

l:‘ Envie uma foto para o perfil

Enviar foto
Do seu computador

ou

Tirar uma foto
Com a sua webcam

Figura 51. Facebook: Detalhe da interface que permite “enviar ou tirar uma foto” (30/11/2012).

Ocupando uma topologia predeterminada, as fotografias nas redes sociais
digitais se subdividem naquelas que encabecam o perfil do sujeito, disponiveis para

qualquer acesso, mesmo nos casos de perfis bloqueados para o publico em geral — para
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os considerados ndo amigos — aquelas classificadas em dlbuns virtuais, e aquelas
adicionadas a publicacdo, podendo ser acompanhadas de legendas explicativas,
passando a ser olhadas, comentadas, etiquetadas (direcionando e selecionando o olhar

do outro), curtidas e compartilhadas, motivando percursos de interacao.

As fotografias que encabecam os perfis, ou seja, aquelas que participam na
composi¢do de uma identidade visual do sujeito, ocupando, topologicamente, o canto
superior esquerdo na disposicao pléstica das plataformas analisadas, merecem particular
atencdo, uma vez que acompanham todas as publicacdes e interacdes do sujeito,
reiterando-se na cena enunciativa como um modo de presenca que se atualiza a cada
acesso. Nessa perspectiva, mais do que formas de representacdo do sujeito, as
fotografias serdo tratadas como modo de presentificacdo desses, nos percursos de
atualizacdo, em que se desenvolvem as formas de preenchimento das narrativas em

continuidade.

Nao perdendo de vista que essas fotografias podem ser alteradas a qualquer
tempo, em uma perspectiva sempre dinamica, sujeita, inclusive, as variacdes das modas
dos modos de se colocar em presenca, que se desenham ao sabor do tempo — e entdo
estamos falando da capacidade do sujeito se manifestar de formas multiplas na
constru¢cdo de seu parecer para si € para o outro, no quadro de identidades igualmente
multiplas®® —, observadas em conjunto, elas manifestam algumas constincias que podem
ser pensadas a luz de regimes discursivos e estratégias de exibicdo que reiterados
apontam para a constru¢do de modos de presenca, caracteristicos desses ambientes

enunciativos.

Nessa perspectiva, atravessando as redes sociais digitais analisadas, € possivel
verificar fotografias em que os sujeitos aparecem com a totalidade de suas faces
voltadas para o enunciatdrio, em um enquadramento em primeiro plano, deixando ver

marcas de identificacdo que se aproximam do regime figurativo dos “clichés

¥ Com efeito, a dindmica das alteracdes das fotografias de perfil, podendo inclusive ser alterada mais de
uma vez por dia, aponta diretamente para a questdo da multiplicidade que o sujeito pode adotar em seu
parecer. Nessa direcdio, o discurso da moda, no tocante aos modos de colocar em presenca, traz uma
colaboracdo importante. Segundo Oliveira: “Em suas variacdes identificadoras, a moda muito tem
colaborado para o entendimento da complexidade do sujeito moderno (...) se ela é modelar, ela é também
o desafio que o sujeito corre o risco aderindo-a para se transformar. A velocidade tem ai também uma
incisdo capital e a moda sugere muitas possibilidades de ser todos ao mesmo tempo. Assim é que, num
unico dia, pode-se trafegar entre vdrios tipos de sujeitos, tendo em todos eles um dado lugar para ser o
que se €” (Oliveira, 2005, p. 5-6).
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antropométricos” de que fala Landowski, 2004.%° Trata-se de composi¢do de imagens
semelhantes aquelas das “carteiras de identidade”, dos documentos oficiais, e que

associadas a um nome operam na relacdo de identificacio e reconhecimento do sujeito.

mysace Home |° PErfil de @JinxueZhang

-

Adicionar como amigo ‘

Enviar mensagem privada Perfil

Figura 52. a,b,c,d. Facebook, Sonico MySpace, Twitter. Clichés antropométricos (2010-2012).

Assim, observamos nessa sequéncia, modos de exibicdo de um eu que escolhe se
colocar na cena enunciativa destacando tracos de sua singularidade em uma estratégia
de apari¢do acentuada. Nesse percurso de referencializacido de si, a parte enquadrada,
fechada na face ou ainda face e parte do tronco, sobre um fundo neutro, promove uma
ocupacdo do espago enunciativo pelo rosto e tronco, tomados em posturas retesadas que
sustentam um olhar direcionado para o enunciatdrio. A minimizagdo gestual apontando
para o destaque das qualidades fisicas de identificacdo: cor e formato dos olhos,
contorno da boca, fechada, do nariz, cabelos, etc., tecendo um modo de exibi¢cdo de um
sujeito que manifesta um querer se mostrar como, supostamente €, em uma relacdo

direta com o destinatario.

Compondo um modo diverso de exibicao, e que pode ser visto como uma
variacdo do primeiro, aparecem os modos de presenca em que o sujeito lanca mao de
recursos de mediac@o na apresentacdo de si, utilizando-se de aplicativos e softwares de
manipulacdo e edicdo de imagens, disponibilizados nas cameras e na prépria internet.
Aqui, o efeito de singularizacdo se faz por uma forma de ocultamento da apari¢ao que

se da em favor da estética explorada.

% Tratando dos regimes de encenacio dos corpos na imprensa politica, Landowski define os clichés
antropométricos como um regime de figuragdo cuja prerrogativa maior € “mostrar por inteiro a face de
um individuo ” (Landowski, 2004, p. 40).
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Figura 53 a,b,c,d. Facebook, Sonico MySpace, Twitter. Fotografias editadas (2010-2012).

Nessas configuracdes, chama a atengdo a plasticidade do plano topoldgico,
cromético e eidético, em jogos de luzes, cores e formas que atuam na redefini¢do da
imagem, desfazendo e refazendo contornos, criando formas e sobrepondo imagens.
Assim, os olhos do sujeito, ainda que voltados para o enunciatdrio ganham uma
coloragdo diversa do “natural”, apontando para nivel de distanciamento, observado de
forma acentuada na Fig. 53b. As posturas mostram rostos inclinados, tomados em
angulacoes diversas, podendo absorver o gestual dos bracos e maos que aparecem na
cena, em continuidade aos rostos exibidos. O plano de fundo pode ainda exibir
grafismos que, no caso da imagem da Fig. 53 d, participa na construcdo de um estado

euférico do sujeito do enunciado, reiterando o modo de presenca instalado.

Consideradas lado a lado, as imagens das sequéncias destacadas configuram
modos de exposi¢ao do sujeito, que podem ser vistos sob dois polos. O polo da tradicao,
que remete as marcas da modernidade, e o polo da inovagdo, marca de um periodo mais
recente, em que oOs sujeitos se mostram conjuntos com recursos tecnologicos. Ambos
colocando em evidéncia formas de se mostrar que jogam com modos de apresentacao
do sujeito no social a partir de valores implicados nos modos de reconhecimento de si e
do outro, perante um publico previsto, remetendo a tradicio do modelo discursivo dos
autorretratos. Dessa forma, os modos de figurativizacdo e papéis tematicos assumidos,
apontam para modos como um sujeito que se v€, deixa-se ver e quer ser visto, tecendo

percursos narrativos autorreflexivos e transitivos, orientados por estratégias de
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visibilidade atuantes nos percursos de individualizagdo dos sujeitos e conformagdo

subjetiva, compondo formas de preenchimentos da escritura autobiografica.

No percurso de variacdo de formas de se dar a ver, outros tantos modos de
exibicdo podem ser observados podendo ser, igualmente, agrupados em uma tipologia.
Assim, podemos observar fotografias que mostram o sujeito em cenas do cotidiano, em
casa, no trabalho, com a familia, em fotografias posadas, ou, supostamente, flagradas,
recorrendo ao emprego de figuras de fundo, utilizadas como “recurso a cena”,

apontando para uma forma de segmentacao do espago-temporal do vivido.

Foto do perfi de @nicolefulco

Figura 54. a,b,c,d. Facebook, Sonico, Twitter cenas do trabalho, casa, familia, lugares visitados (2010-2012).

Assim, nessa sequéncia, verificamos modos dos sujeitos se mostrar lancando
mao de recursos de figuras de contextualizacdo que atuam nas marcas de
individualiza¢do, colocando em cena elementos de sua esfera particular de acdo,
trazendo para a cena enunciativa figuras que remetem ao trabalho, a familia, a casa ou

lugares que visita.

Na multiplicidade desses modos de se mostrar e se colocar em relagdo com o
outro, for¢oso notar a reiteracdo constante de imagens de sujeitos atravessadas por
procedimentos enunciativos que se inscrevem e recuperam O proprio universo de
discurso das midias nas formas de figurativizagdes que exploram nos modos de
ocupagdo da cena discursiva, anunciadas ja na sequéncia destacada na Fig. 53, em que
os atores utilizam de procedimentos enunciativos caracteristicos do discurso

publicitario.
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Nessa direcao, os modos de exibicdo seguem uma gramdtica visual nas maneiras
de se mostrar e se colocar em relacdo ao outro que reconhecemos facilmente nos
registros da grande midia. Trata-se de modos de exibi¢do que atualizam formas estéticas
caracteristicas do discurso da moda, da publicidade, das revistas, das imagens do
cinema, deixando entrever um modo de fazer ser e apresentar-se no social que consagra
experiéncias visuais traduzidas em modos de visibilidade valorizados, sobretudo no
mundo das celebridades. Reiteradas no plano da constincia, essas imagens configuram-
se como lugares discursivos onde os sujeitos buscam um aprendizado na construcdo de
si. Nesse caso, esses modos de presentificacdo aparecem relacionados nao apenas a
dimensdo estética, mas também ética, uma vez que dizem respeito a um modo de
conformacdo subjetiva compartilhado no social, assumindo nesse ambiente discursivo,
posicionamentos de escolhas enunciativas e assim apontando para formas de
pertencimentos sociais e afetivas nos jogos de pronominalizacdo que estabelecem e que
deixam entrever o modo com o “eu” da cena enunciativa se mostra € se coloca em

relacdo com o outro.

Foto do perfil de @nanibeequeen

facebook mMyspace some

Adicionar como amigo

mvsace Home Profilo Il mio My Foto do perfil de @usernothing
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Figura 56 a,b,c,d. Facebook, Sonico, MySpace, Twitter:Sequéncia de fotos de perfi masculino (2010-2012).
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Nesses modos de se colocar em discurso, observamos percursos de encenacao
que jogam com a constru¢do de modos de presenga por meio de imagens que seguem
uma normatizacao estética. Trata-se de imagens posadas, e, portanto feitas para serem
vistas, operando com efeito de cosmetizacdo, de acordo com Landowski (2004).
Seguindo referéncias mididticas enquanto modelo de exibi¢do, essas imagens se
constroem, sobretudo, pela valorizagdo de olhares que ganham caracteristicas
especificas, quando projetados na visibilidade. Assim, verificamos investimentos em
olhares embreados, voltados para o destinatdrio, instalando-o no enunciado, e, de
maneira diversa, olhares debreados que geram o efeito de sentido de um eu que se
mostra de forma distanciada, jogando com o publico interlocutor como se ele nao
estivesse presente. Nos dois casos, o que vemos sao modos de buscar o olhar do outro,
configurando estratégias de manipulacdo e sedugio, instaurando jogos de visibilidade,
aos quais ao olhar que a imagem cria acrescentam-se outros recursos enunciativos.
Esses recursos incluem o postural explorando determinadas gestualidades nos modos de
exibir as maos, os bracos, os ombros e o tronco, deixando ver partes do corpo coberto
ou descoberto e que acentuam os modos de presenca. O gestual aparece como recurso
importante que atua na marcacgdo dos corpos e rostos colocados em visibilidade. Os
corpos aparecem ainda marcados pela roupa justa, que modela seus contornos, (Fig.
55b), ou exibindo troncos e térax desnudos, que, no caso do masculino, atuam como
modelos de exibi¢do reiterados. A isso se somam os olhares provocantes figurativizando
um sujeito que se faz desejante e desejado e que ao mimetizar poses reiteradas no
discurso mididtico exibe um exercicio de afirmacdo e aprendizado desses modos de

presencga.

Nessas modelizagdes observamos uma busca do sujeito em destacar atributos
como sexualidade, beleza, forca, vigor, romantismo, tomados como valores. Tais
valores investidos em gestos e atitudes apontam para um conjunto de qualidades
plasticas e figurativas que deixa entrever a formag¢ao de uma hexis corporal indicadora
de formas de se mostrar positivizadas e que configuram formas de reconhecimento e de
pertencimento. Grosso modo, podemos dizer que estamos diante de uma espécie de
consagracao de uma estética mididtica, que se efetua, quase sem saber, pelo fluxo de
imagens edificantes (Landowski, 2005, p.28), ligados aos modos de apresentagdo do

sujeito no social. A repeticao de férmulas do universo de discurso mididtico também

157



aponta para uma relacdo de autoreflexividade em relagdo a esse discurso, observado em
didlogos interdiscursivos e intertextuais, em um processo de alimentacdo e
retroalimentagcdo constante, em que o sujeito ao se fazer midia, se faz pelos modelos da

prépria midia, indicando percursos de midiatiza¢ao dos sujeitos.

A marca do discurso mididtico pode ainda ser observada nos modos de
apresentacdo dos sujeitos que optam por nao publicar uma foto de si, mas se fazer
presente por meio de figuras do mundo midiatico, construindo-se por um modo de

presenca metaforico.

mysace Home Foto do perfil ee-@1j:!ivertido

i Mora em 530 Pauln

Figura 57 a, b, c. Facebook, Twitter, MySpace: Sequéncia de fotos de perfil modelo metafdrico (2010-2012).

Nesse modo de constru¢do enunciativa, o sujeito toma personagens que a midia
consagrou como forma simbdlica, assumindo esse simbolismo que passa a figurar como
um modo de exibicdo, deixando entrever uma forma de traducdo de si atravessada por
processos de midiatizacdo. Essas imagens, via de regra, sdo colhidas na prépria rede
mundial de computadores, apontando para a ambientacao e extensao das plataformas de
redes sociais, mostrando um modo do sujeito perceber e absorver valores da propria
rede e pela rede. A esses modos de exibi¢do, somam-se ainda aqueles em que o sujeito
escolhe uma imagem de contornos definidos ou abstratos, como a capa de um livro, um
quadro conhecido, etc., assumindo essas imagens como forma de identificacdo e

buscando a identifica¢do do outro.

Esses modos de presenga podem ser observados com maior frequéncia no
Facebook e Twitter, ja que o Sonico opera fortemente com o recurso de moderagdo das
fotografias do perfil, observado no valor de promover interacao entre os amigos “reais”,
mais condizentes com as imagens de fotografias orientadas pela dindmica da apari¢ao
sendo total, acentuada. Também no MySpace, esse modo de presenca € verificado em

menor escala. Nessa plataforma hda uma tendéncia dos sujeitos seguirem o modelo de
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exposicdo das celebridades, ja que se perfazem, mais diretamente, ao lado delas,
misturando-se a elas, apontando para modos de presenca centrados na exibi¢do de
exterioridades, mostrando, por exemplo, qualidades de atributos fisicos. A tendéncia de
valorizacdo da visualiza¢do da informacao, no quadro de um destinador que privilegia a
exploracdo do visivo, conforme verificamos, é observada em uma das questdes do
formuldrio de acesso dessa plataforma, que mantém uma se¢do intitulada “detalhes”, na
qual solicita informagdes como altura e tipo de corpo, apresentando entre as opcdes de
resposta: “esguio”, “esbelto”, “fisiculturista”. Ainda em relacdo a modalizacio de um

modo de presenca que valoriza a aparéncia, cabe ressaltar que essa plataforma abriga,

com maior ocorréncia, publicidades de dietas e intervencdes corporais.

No plano das reiteracdes, vale ainda destacar os modos de presenga em que o
sujeito se mostra em conjuncdo com recursos tecnoldgicos, tdo proximos ou mesmo
intrinsecos ao discurso mididtico, identificando-se e se perfazendo por meio deles. Esses
modos de exibicdo também se alinham aos mostrados na sequéncia destacada na Fig.
53. Nesse caso, podemos destacar as cenas em que o sujeito escolhe aparecer em acao,
no ato de manipular uma camera fotografica, assumindo mais do que o valor de
exposi¢do, o meio de exposi¢do, mostrando-se em conjuncdo com ele, no ato de se
autofotografar, assumindo na manifestagdo do enunciado uma metalinguagem, que € um
procedimento valorizado em nosso tempo, cada vez mais observado na linguagem

midiatica.

4 Mora em Brasilia
eluio o ES L

Figura 58 a,b,c,d. Facebook, Sonico, MySpace, Twitter:Sequéncia de fotos de perfil, recurso de autofotografia (2010-
2012).
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Nesse modo de exposi¢do, o sujeito dirige o seu olhar para a objetiva colocada
ao alcance do préprio braco, que se mostra em ag¢do no gestual de empunhadura da
maquina que se estende para fora da cena enunciativa a0 mesmo tempo em que traz para
dentro dela a presenca do aparelho, selecionando o angulo de visdo, assim como o
enquadramento do que quer mostrar, como vemos nas Fig. 58 a e b. A manifestacdo da
camera fotografica também pode ocorrer de modo mais direto quando o sujeito escolhe
se fotografar em frente a um espelho, buscando captar o maximo do processo de
exibicdo. Nesse caso, posicionando-se atrds da camera, tendo a sua imagem capturada
no reflexo da superficie especular, jogando com o reflexo da camera que rebate no
espelho, operando com formas sobrepostas de espetacularizacao que sao tomadas como

valores.

A vivéncia de modos de apresentacdo do sujeito por meio de imagens
fotograficas produzidas em grande parte por ele mesmo aponta para uma forma de
experienciacdo nos modos de produgao de si que remete a uma estética da fragmentagao
a partir de uma dindmica prépria da fotografia — e também do video — em seus
expedientes de cortes e enquadramentos potencializados, sobretudo, pelos efeitos de
edicao disponibilizados pelo meio. Assim, observamos, como constante, fotografias de
perfis que mostram o corpo tomado em partes, com destaque para o rosto, rosto e partes
do corpo, ou ainda, alcangcando um nivel de figurativizacdo mais elevado naquelas
imagens que selecionam partes determinadas do corpo ou do rosto, selecionado os
olhos, boca, nariz, tomados em enquadramentos e angulos que, muito frequentemente se
reiteram, seguindo modelos valorizados, que operam na potencializacdo de formas de
presenca. Assumindo esse modo de se colocar em cena, o sujeito atualiza o modelo de
uma estética consagrada midiaticamente, que, de acordo com Calabrese (1988),

corresponde a uma forma de gosto de nosso tempo.
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Figura 59 a,b,c,d. Facebook, Sonico, MySpace, Twitter:Sequéncia de fotos de perfil, corpo segmentado (2010-2012).

Jogando com as modalizagcdes do mostrar e ndo mostrar, essas formas de
atualizacdo operam fortemente no campo da promessa, construindo estratégias de
visibilidade que apontam para a presenca de um corpo em devir, operando como
estratégia de encenacdo e interacdo, na instalacdo do interlocutor, figurativizado no
enunciado, e, assim, convidado a imaginacdo. De um modo mais abrangente, a
exploracdo de imagens do corpo que se mostra por fragmentos abre espaco para formas
de criacdo e recriacdo desse corpo que correspondem a multiplicidade de pareceres,
dados na visibilidade, podendo ser entendidos como correlata a multiplicidade
identitaria, que pontuamos anteriormente, caracteristica de nosso tempo. Assim, o
sujeito encontra nesse modo de presenga um lugar de exercicio de construgdo identitaria

em que a pluralidade de enquadramentos lhe permite se reconstruir de diferentes

maneiras. Ainda Calabrese afirma:

(...) o fendmeno da fragmentacdo esta relacionado a perda
da totalidade ou “a perda da integridade, da globalidade,
da sistematicidade ordenada em troca de uma instabilidade
da polidimensionalidade, da mutabilidade que se
manifesta entre os mais diversos campos do conhecimento

e da vida do homem atual (Calabrese, 1998, p. 10)”.
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Assim, o sujeito joga com simulacros de si, tragando percursos de interagdo por
meio de estratégias de visibilidade desenhadas entre o mostrar € o ndo mostrar. No ndo

mostrar instala o interlocutor no percurso da descoberta, operando pela via da sedug@o.

Com efeito, os modos de presentificacio corpdrea, exibidos em
enquadramentos diversos, nas gestualidades e poses colocadas em destaques e que
podemos entender como “o equivalente simbdlico e metonimico do outro” (Landowski,
2002, p.135) trazem um conjunto de marcas e expressoes responsdveis pela criacdo de
efeitos de sentido de presenca, construidos em torno de uma “gramética do olhar”, em
que o sujeito experiencia um modo de se ver a0 mesmo tempo em que instala a figura
do outro. Em uma perspectiva mais abrangente, problematizando o modo préprio de
existéncia da fotografia em suas multiplas manifestacdes, Landowski pontua que uma

imagem, qualquer que seja, sempre convoca para si uma outra:

Cada imagem se torna, assim, como que promessa de uma
outra imagem, ainda ausente, mas ji configurdvel, de
modo que nosso olhar, contanto que o deixemos se deter,
acha-se logo prisioneiro ndo exatamente daquilo que se
mostra, mas da espera de um possivel ainda a se realizar

(Landowski, 2002, p. 138).

Mas se as fotografias que encabecam o perfil, ocupando a centralidade na cena
enunciativa do sujeito, chama a aten¢do no primeiro contato, elas ndo se limitam a esse
espaco topoldgico, espalhando-se nas paginas em [link, elas proprias para serem curtidas,
comentadas, juntando-se a outras tantas anexadas as publicacdes ou agrupadas na
pagina de perfil dos sujeitos, compondo um recurso de expressdo que desempenha um
papel importante na escrita das narrativas de si. E ai observamos os usos e as func¢des
que a imagem fotografica desempenha na tradi¢do das narrativas autobiograficas
participando, de forma sincrética, como um modo de contar e mostrar simulacros de

pareceres e atuagdes no contexto de uma semidtica da experiéncia.
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Impulsionada pelas disposi¢des enunciativas do meio, que opera com simulacros
do tempo real, observamos que nas plataformas de redes sociais as fotografias atuam
amplamente na esfera sensivel, configurando dispositivos de atragdo e seducdo,
exercendo, muitas vezes, a motivacdo principal dos sujeitos que habitam esses
ambientes discursivos a fim de publicar, olhar e compartilhar fotografias suas e dos
amigos, as quais ganham coloracdes euféricas quando projetadas no cinetismo do
suporte retroiluminado, sempre recarregédveis e disponiveis as visualizagdes, ao alcance
do brago, no gestual sedutor do click, ao contrario dos antigos dlbuns de papel que

costumavam abrigé-las no fundo das gavetas.

E ai estamos falando de uma pratica, muito caracteristica de nosso tempo, que se
traduz em valor e forma de gosto. O gosto de olhar e ser visto por fotografias nas redes
sociais digitais, que cada vez mais ocupam um lugar de afirmacdo de identidades que
outrora fora do espelho. Da superficie metalizada e refletora de luz, que ocupava os
espacos do privado passamos a construcdo de um grande espelho publico, ou
semipublico, em que os sujeitos se veem e sdo vistos, produzem e conferem as imagens

de si em um ambiente preparado para eles.

Assim, agindo na modalizacio desse modo de constru¢do identitaria, as
plataformas de redes sociais atuam ndo apenas na disponibilizacdo do recurso da
fotografia, mas na sistematiza¢do e renovagdo constante dos modos de visualizagcdo e
gestdo delas, por meio de softwares especializados, em um agir que conjuga a
disponibilidade instalada do querer ver e ser visto a inovagao dos modos de ver. Nesse
proceder, utilizando a estratégias de uma seducdo ditosa o destinador convida os
sujeitos narrativos a postarem imagens de suas mais diversas atuacdes, constituindo
uma via de entrelacamento entre a narracao de si e a narragdo do mundo. Dessa forma,
opera na programacdo das entradas, saidas e, sobretudo retornos desses sujeitos,
modalizados a se perfazerem pela publicacacdo de suas acdes na plataforma. Em um
imbricamento entre o publico e o privado, os sujeitos vao se construindo narrativamente

mostrando suas acdes em casa, no trabalho, na rua, lugares que frequenta ou visita.

Com efeito, a resposta a convocacao do mostrar suas a¢oes, dando a ver o que
estd acontecendo ou fazendo, encontra na fotografia um tipo de resposta bem acabado,

uma vez que esse dispositivo opera de forma imediata no contar e mostrar do sujeito do
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fazer. Como observamos anteriormente, nas modalizacdes do colocar na visibilidade a
acdo, em muitos casos, o querer ou dever estar na visibilidade sobrepde-se a acdo, que
sofre um esvaziamento, uma vez que o gesto de apreciacdo do momento € substituido
pelo gerar imagens para publicacdo, cada vez mais imediata, com a ajuda de recursos
que vao se incorporando aqueles disponibilizados pelos destinadores das redes,

~ . . . 40
promovendo modos de conexao, como € o caso do aplicativo Instagram™ .

A rigor, as imagens produzidas vao sendo agrupadas em galerias, podendo
formar albuns, que ocupam espaco privilegiado na plastica da interface das plataformas,
atravessadas pelas agdes dos destinadores de promover o acesso e a facilidade de
visualizacdo delas na tessitura das interacdes. Nesses espacos de organizacdo, as
imagens, colocadas lado a lado, constroem uma espécie de fotobiografia programada,
destacando os momentos de acdo do sujeito, que vao se juntando na composi¢ao
narrativa que forma as histérias de vida, organizando-as no tempo da memdria, como

podemos verificar no exemplo abaixo, extraido do Facebook.

0 Instagram € um aplicativo de compartilhamento de fotografias, por meio de aparelhos celulares e
tablets, que podem ser incorporadas as publica¢des nas redes sociais digitais, e que permite ver o que os
amigos estdo fazendo. Vale ressaltar que recentemente a marca foi adquirida pelo Facebook, que, até o
presente momento, (23/11/2012), manteve a sua independéncia.
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Figura 60. Facebook. Perfil de Stella Maris Simido. Fotos de Stella, 2011.

Classificadas como “Fotos de Stella”, dona do perfil, essas imagens mostram
fotografias publicadas pelo ator ou que ele foi marcado e que passam a integrar sua
galeria, no modelo de perfil da plataforma. Passando o cursor sobre elas, podemos ler as
legendas que lhe foram atribuidas e que lhe ddo a precisdo do momento da captura, bem
como comentdrios ou as acdes de curtir, efetuadas pelos amigos que participaram ou
nio da cena, e que atuam na construcdo de uma narrativa que trazida de fora da
plataforma tem a sua continuidade dentro dela, expandindo seus contornos sensiveis,
potencializados pela interacdo em rede. Remetendo a recortes do vivido, as imagens
mostram a captura de momentos de festividade, comemoracdo, além de cendrio de

visitacao.

Como podemos observar facilmente, a temética que perpassa essas imagens € a
da exibi¢do de sujeitos euféricos, dando a ver as coisas que faz, os lugares que
frequenta, as companhias que desfrutam — e aqui estar em companhia é um valor — em
instantes de uma suposta alegria e satisfacdo pessoal. E entdo verificamos a composi¢ao

de um modo de se colocar em presenga que se inscreve em determinados valores de
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exposicdo que operam em resposta aos valores proprios desse ambiente de exposicao.
Observada no plano da constancia, alinhando-se a outras tantas imagens semelhantes, a
reiteracdo desses valores de exposi¢do aponta para o qué das acdes dos sujeitos € para
ser mostrado nesse ambiente de visibilidade. O que vemos, entdo, sdo cenas de
comemoragdes, festas, viagens que se unem a cenas caseiras, o espaco da casa, do
trabalho dentro de um cotidiano privado que ganha valor de exibi¢do, formando

marcadores temdticos que indicam pertencimentos.

Tais modos de se colocar em visibilidade tendem a seguir parametros oferecidos
pelos destinadores das préprias plataformas, que operam nao apenas na preparagao dos
espacos enunciativos que abrigam as imagens, mas na modalizacio dos usos desse
espaco, uma vez que jogam com formas euforizadas de se colocar em presenca,
observadas nos percursos de busca de adesdao do destinatdrio. Esse, assumindo os
valores propostos também opera, em seu percurso de destinador de si e de outros, com
formas de sancionamentos nos modos de se fazer mostrar, reiterando o percurso do
primeiro. Nessa perspectiva, as fotografias exibidas tendem a seguir um modelo de
encenacdo mostrando sujeitos em estado de euforia, realizacdo e satisfacdo pessoal,
apontando para uma ética da alegria, do éxito e do sucesso que tende compor as

narrativas do sujeito.

Essa estética de apresentacdo segue ainda padrdes nao apenas em torno do que
mostrar, mas dos modos de se mostrar, ou seja, se colocar na cena enunciativa. Em
geral, ocupando a totalidade do espaco de encenacdo, como podemos ver no exemplo
destacado, instaurando, predominantemente, o interlocutor em relacdes do tipo face a
face, nos moldes de uma presenca em ato, de um sujeito modalizado a se mostrar na
acdo, narrando pelo gestual, postural e recursos do cendrio que se encontra o seu fazer,
como em um dizer: “olhem onde eu estou/estive, o que eu faco/fiz...” No exemplo
destacado, observamos a instauracdo desse modo de presenca embreado na
figurativizacdo do olhar do sujeito do enunciado que busca o olhar do interlocutor na
quase totalidade das fotos. Na penultima e ultima fotografia, vemos ainda a associagcao
do gestual déitico das maos de um dos sujeitos que se unem, em uma forma de moldura
para o rosto, reenviando para o mesmo e 0s bracos que se estendem, apontando a

espacialidade do “eis me aqui e agora”, aos quais se somam 0s Sorrisos abertos.
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Indo um pouco adiante, podemos dizer esses modos de exibicdo tendem a
reproduzir composicdes discursivas modelares que exploram figurativizagdes
remetentes a tematizacdo do universo “feliz”, de satisfacdo e realizacdo das colunas
sociais, tradicionalmente, exibidas no mercado editorial, desfrutando também de
espacos na televisdo, blogs, fazendo ver sujeitos euforizados, encenando narrativas de
sucesso, inclusive misturando-se a elas, como € o caso de programas televisivos, da
grande midia, que passaram a incorporar imagens publicadas nas redes sociais digitais
em seus conteudos, atribuindo-lhes positivizacdo e credibilidade. Atuando como
destinador de si e do outro, o sujeito encontra nesse ambiente discursivo a possibilidade

de encenar esse percurso.

Tomando essas fotografias em conjunto, observamos a reiteracdo de imagens
posadas que remetem a fun¢do cosmética de que fala Landowski, seguindo uma norma
socio estética de representacdo, observada no estilo de comportamento, revestido em
atitudes e posturas que se encaixam dentro de uma perspectiva estabelecida, apontando
para a assun¢do de uma hexis determinada e atuante nos modos de estar junto “enquanto
corpo social”. Nesse proceder, o percurso do eu da individualizagdo encontra

reconhecimento no outro, no coletivo, que forma o nés, tomados em relacao.

Igualmente operando na valorizagdo das fotografias como forma de construcao
identitaria, o Sonico, disponibiliza um espaco de visualizacdo delas na pdgina de
noticias, atualizando aquelas ‘“recentes” que vao sendo publicadas, anexadas e
compartilhadas pelos amigos. Dessa forma, ao acessar a plataforma, o sujeito se depara
com uma sequéncia de imagens que ocupa um lugar de destaque na interface, situado
logo abaixo da caixa de entrada de dados. Acessando o link “ver todas”, o sujeito tem
acesso a visualizacdo das fotografias e imagens publicadas em sua rede de contatos,
podendo ainda acessar cada imagem. Operando com esse modo de disposicdo de
fotografias, o destinador da plataforma modaliza percursos de interagdo que se fazem
por meio de compartilhamentos e comentdrios disparados a partir das imagens
colocadas em destaque. Trata-se, pois, de uma forma de por o sujeito em contato com o

outro e gerar atividade na rede, usando o poder de seducao da fotografia.
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Nesse modo de disposi¢cdo, conforme adiantamos, o volume de fotografias é
agrupado em formas de link, porém, ocupando-nos das imagens que ganharam destaque
no espaco de visualizacdo da tela, e apostando nas reiteragdes, apés um passeio pelas
demais, podemos observar modos de presenca em que o sujeito se deixa ver em
enquadramentos de cenas do cotidiano, de casa ou do trabalho, dos lugares que
frequenta, de comemoragdes, como a de um aniversirio, mostrada nessa sequéncia.
Nesse caso, a comemoragdo parece ganhar existéncia legitimada quando colocada na
visibilidade consolidando os percursos de saidas e retornos do sujeito a esse ambiente
enunciativo. Na imagem do aniversdrio o sujeito da enunciagdo aparece de forma
referencializada pela escolha enunciativa do objeto em destaque que convoca a sua
presentificacdo. Esse modo de se colocar em cena € verificado na totalidade das
plataformas analisadas, compondo um modo de exibi¢do em que o sujeito se faz
presente mesmo ausente, por meio do processo de referencializacdo de objetos e coisas

que remetem a si.

Nos modos de exibi¢do em que o sujeito ocupa espagco dentro da cena
enunciativa, observamos modos de se colocar em presenca que seguem igualmente uma
estetizacdo programada, verificados predominantemente nas imagens posadas em que o
sujeito se mostra em uma relagdo face a face com o destinatdrio, dispostas ao lado
daquelas em que o sujeito se mostra desviando o olhar. Nas primeiras, vemos rostos e
corpos posados, quase que estaticos, empenhados em reproduzir a simulacdo de um
parecer que remete a tradicdo dos retratos de familia. Interessante notar como nessa
plataforma hd uma predominancia de ocupacdo individual da cena discursiva,
apontando para percurso de reiteracdo de um modo de presenca centrado no sujeito.
Acrescenta-se a isso o uso comum nessa plataforma de recursos de aplicacdo de
molduras as fotografias pessoais, gerando um efeito de sentido de particularizacdo e

individualizagao.
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No MySpace, o cardter de cosmetizagdo das imagens posadas tendem a assumir
contornos ainda mais elevados, dado a valorizagcao do apelo visual e imagético por parte
do destinador da plataforma, que, assumidos pelos sujeitos, operam largamente nos
modos de presenca instaurados. Assim, podemos observar no agrupamento de imagens
acima, denominado “atividades de fotografia”, imagens que atualizam modos de se
colocar em presenca pautados por modelos do mundo do espeticulo e das celebridades,
fazendo uso de estratégias de visibilidade que exploram sobremaneira a sedugio,
convidando ao click/touch que expande cada uma delas, ampliando a interagcdo. Essas

estratégias podem ser verificadas tanto no tratamento dado as imagens, com
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investimentos em processos de edi¢do, nos enquadramentos e angulagdes, como nos
modos do sujeito ocupar a cena discursiva, nas poses e gestualidades, que dao a ver o
sujeito da acdo em estados ora embreados, ora debreados, investido de olhares
provocantes ou distanciados, em companhia com o outro, em cenas do cotidiano,
supostamente flagrado, fora da cena exibindo objetos de sua apreciagdo, num recurso de
referencializacdo, que mencionamos antes. Dispostas lado a lado, essas imagens
remetem a composicdo de espécies de fotogramas que apontam para a construcdo de
uma narrativa filmica da histéria do sujeito, animada pelo cinetismo da tela. Seguindo
as disposi¢des estéticas e éticas do mundo da celebridade e do espetaculo, o sujeito

manifesta um modo de inser¢do nesse universo.

Embora no Twitter, a adi¢do de fotografias apresente um modo de existéncia
particular, dada a coer¢do do espaco de performance do sujeito, delimitado em 140
caracteres, elas tém presencga garantida, ainda que necessitem do uso de plataformas ou
aplicativos complementares. Abrigadas na parte lateral esquerda do perfil do sujeito,
elas sdo agrupadas em forma de pequenos albuns. Dispostas lado a lado, as quadraturas
exibem um tamanho reduzido, e, para ser mais bem visualizadas necessitam ser abertas,
uma a uma, ocupando a totalidade do espago de visualizacdo da tela. Como um modo de
driblar as coercoes de visibilidade pela fotografia, muitos usudrios costumam colocar
fotografias pessoais como plano de fundo de suas paginas de perfil, apontando para os
modos de usos desse ambiente discursivo, nos percursos de promoc¢do de si, como

verificamos no exemplo abaixo.
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As fotografias agrupadas no perfil em destaque remetem igualmente as imagens
posadas, em que o sujeito aparece sozinho ou em companhia de outros. Na imagem
destacada, vemos um sujeito que estd, aparentemente, em uma situacdo festiva,
mostrando-se na cena enunciativa em um face a face, reiterado na corporalidade, na
gestualidade déitica do brago, que apontando para o chapéu, reenvia para o sujeito. O
olhar direcionado para o enunciatdrio constri um eu enunciativo que convoca o outro
no enunciado, mostrando um fazer da enunciacdo em que o face a face pode ser
observado nos moldes de um fazer conversacional, reiterando o percurso da enunciagao
enunciada, de um eu que se mostra e se pde em relacio em um aqui e agora,
reconstruido pela dimensao imagética. Esse procedimento enunciativo, no tocante ao
conversacional, pode ser observado nas demais imagens analisadas que utilizam esses

recursos de expressao.

O que estd em jogo nesses modos de exibi¢do, e que pode ser observado como
um traco constante que reine as fotografias que povoam as plataformas analisadas,
considerando aquelas que encabecam o perfil e que se espalham nas publicagdes, nos
albuns virtuais, sdo as manobras de visibilidade, operando com modos de exibi¢dao do
sujeito que jogam com a presenca de um publico potencializado e atualizado, sem o
qual essas performances ndo existiriam, operando com modos de se colocar em

presenga.

Seguindo a perspectiva de recuperacdo dos tracos enunciativos nas imagens de
fotografias observadas até entdo, podemos verificar modos em que o sujeito narrador e

interlocutor coloca-se na cena discursiva:

1- Exibindo marcas de identificagdo, em uma relacdo face a face, conforme a

tradicao dos documentos oficiais (modelo carteira de identidade).

2- Utilizando recursos tecnoldgicos de mediagdo, como filtros, compondo

imagens estetizadas.

3- Utilizando elementos contextuais, como recurso de cena, deixando-se ver

conjunto com pessoas da familia, objetos de trabalho, lugares que visita.
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4- Mostrando-se por meio de poses mididticas, remetendo as capas de revistas,
editorias de moda, etc. Podendo, nesse proceder, colocar-se em relacdo
embreada ou debreada, investindo em percursos de aproximagdo ou

distanciamento, a despeito da estetizagao.

5- Utilizando personagens ou imagens mididticas, como as de histéria em

quadrinhos ou da televisao.

6- Focalizando partes do corpo ou do rosto

7- Mostrando-se dentro da cena, no espacgo da casa, trabalho, viagens, etc.

8- Mostrando-se fora da cena, por meio de objetos particulares e imagens que

lhe fazem referenciagdes.

Na tradicdo das narrativas autobiogrificas, a dimensdo verbo-visual,
destacando, sobretudo as fotografias, sempre andaram juntas, tecendo percursos
sincréticos, conforme pontuamos. Nao € diferente nas plataformas de redes sociais,
quando se apropriam desse modelo discursivo, evidenciando as potencialidades de uma
linguagem verbovisiva. Assim, os sujeitos da exposicdo de si narram suas histérias e
mostram imagens relacionadas, compondo legendas informativas, nomeando albuns,
que funcionam como titulo de pequenos capitulos, episddios de suas vidas, tecendo e

recebendo comentarios dos amigos que vao se juntando na construcao de sua histdria.

Hekosk

Na estrutura das redes sociais digitais, a potencialidade das relacOes entre
verbal e visual, além de assumirem contornos diferentes, em um modo de escritura
hipertextual contam ainda com o recurso de expressdo sonoro, nos moldes de uma
plataforma multimidiatica. Assim, o sujeito conta com a possibilidade de incorporar a
sua narrativa conteidos audiovisuais como /inks que remetem a musicas, videos, clips,

entrevistas, documentdrios, etc., extraidos da prépria internet ou ainda producdes
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proprias, de cardter autoral. Tal conteddo passa a compor a narrativa do sujeito,

podendo ser comentado, curtido ou compartilhado, criando interacoes.

Conforme sabemos, as musicas, assim como os filmes, documentarios, etc.,
fazem parte de percursos de vivéncias, individuais e coletivas, apontando para percursos
de subjetivacdo e, assim, formas de pertencimentos. No exemplo abaixo, observamos
uma espécie de depoimento do ator do discurso que compartilha com os amigos uma
miusica que “marcou a sua vida”, atualizando o discurso memorialistico, caracteristico

da escrita autobiogréfica.

Hilceia Azevedo Silva Postou um video

¥ /I Roupa Mova-A forca do Amor v J2.J

Adoro esse musica porque marcou minha vida.
Uma epoca que sinto saude.

Privado

Publicado por Milceia Azevedo Silva

B Dezembro 08 2012 Comentar Compartihar Adidonar aos meus videos Gostei

Figura 66. Sonico. Texto de perfil de Nilceia Azevedo Silva (08/12/2012).

De um modo geral, as a¢des de ouvir musica bem como assistir a um filme,
documentdrio, ou mesmo ler um artigo de jornal, constituem atividades do cotidiano
que ganham lugar de expressdo nas redes sociais digitais. Assim, o sujeito ouve uma
musica ou assiste a um filme e decide compartilhar o contetido com os amigos, como no
exemplo abaixo em que o ator do enunciado faz uma saudacio aos interlocutores, dando

o recorte temporal de sua agdo.
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Figura 67. Facebook. Texto de perfil de Daniela Dourado (28/01/2013).

Conforme salientamos, esses conteidos sdo colhidos na prépria internet,
principalmente na plataforma de compartilhamentos de videos Youtube, manifestando
escolhas enunciativas dos sujeitos que os adicionam aos seus perfis e nesse agir reiteram
o percurso de referencializagdo ao universo de discurso mididtico, perfazendo-se por
meio dele e com ele. Criam-se, assim, formas de visibilidade associadas a conteuidos
que atuam no percurso de individualizacdo do sujeito, que ao reproduzi-los manifesta
inclinacdes e interesses, elogios, ou ainda, criticas, reiterando o percurso dos

favoritismos e formas de gosto, afirmando e alimentando pertencimentos.

Com efeito, o MySpace se destaca na exibicdo de conteddos audiovisuais, que,
na maior parte das vezes, constitui o proprio objeto de conversacdo, podendo ser
extraidos em catdlogos da propria plataforma — embora o uso desse recurso seja
utilizado na totalidade das redes sociais digitais analisadas, que se constroem como
plataformas multimididticas — colocando ao alcance do sujeito esse modo de
presentificacio que ao lado da dimensdo imagética é imbuido de um grande apelo
sedutor, movimentando relacdes simbdlicas em formas de reconhecimento
intersubjetivas que ao manifestarem estados de humor, de animo e de alma apontam
para construcdes sensiveis. Atuando na promocdo de formas de se fazer visivel, a
selecdo de conteddo audiovisual estabelece um outro modo de expressdo para um

recorte do vivido.
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Figura 68. MySpace. Texto de perfil de Andrea Back ( 23/08/2012).

No MySpace a atividade de ouvir musica apresenta-se como um dos principais
modos do sujeito se colocar em visibilidade, destacando ndo apenas a acdo de ouvir
musica, mas o tipo de musica ouvido. Cada miusica selecionada além de ocupar o espago
de publicacdo de atividades sobe para uma lista, posicionada no canto superior direito
da pagina principal, dando-lhe ainda maior visibilidade. As preferéncias do sujeito
deixam entrever a formacdo de grupos de pertencimentos remetendo as tribos, ou
subculturas e tecendo formas de interagdo, uma vez que a partir das publicagdes, o
interlocutor € convidado a reproduzir o contetdo, clicando sobre o icone de exibicao,
tecer comentdrios, manifestar um “gostar” ou compartilhar. Nessa dire¢do, as escolhas
enunciativas do sujeito apontam para um modo de dizer de si, de se dar a conhecer,

constituindo assim uma via de estabelecimento de contato com o interlocutor.

facehnnk Pesquise pessoas, |ocais e coisas

Dafne Fraga
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Andrea Bocelli & Laura Pausini 2007 "Dare
To Live" (Vivere)

Figura 69. Facebook. Texto de perfil de Dafne Fraga (18/12/2012).
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Acompanhando os estados de animo, essas publicacdes podem ainda se
manifestarem vinculadas a adjetivacdes, como no exemplo destacado acima, mostrando
um percurso qualificativo em que o sujeito mostra um juizo avaliativo, operando de
forma modalizante na instauracdo da interlocu¢do com o outro, convidado a
confirmacdo ou ndo. O uso da adjetivacdo constréi assim um modo de presenca do
sujeito que utiliza uma estratégia de busca de adesdo do outro, atuando como um
recurso a mais na modalizacdo gestual do acionamento do icone de execugdo do video,
promovendo as acdes do curtir, compartilhar que revertem em forma de aprovacgado e
visibilidade para o ator dono do perfil. Assim, a acdo de qualificar um conteuido,
escolhido pelo sujeito, aponta para um percurso de sancionamento desse sujeito que age
como destinador de si e do outro, manifestando uma intencdo, ou estratégia, de
influéncia sobre esse, reiterando o percurso da narrativa participativa. Assim, o sujeito
participa da narrativa do outro promovendo formas de conhecimento ou afirmacdo de
conteddos que podem ser incorporados na narrativa do interlocutor, assumindo o caréter
da coletividade que se faz em relagdo com a individualidade, no trinsito entre formas de

pertencimentos.

Mas se os conteidos audiovisivos sdo, em boa parte, coletados na prépria
internet, ha também aqueles que sdo produzidos pelos sujeitos, assumindo contornos
autorais, centrados em tematicas particulares ou gerais, de interesse publico. O sujeito
lanca mao entdo de um outro modo de atuar na narrativa das histdrias de si, produzindo
e publicando videos, que, quando assumem contornos mais particulares, podem seguir
inclusive o formato de clips, promovendo a encenacdo do percurso das celebridades.
Assim, o sujeito traz para a cena discursiva, a exemplo das fotografias, cenas de éxito,
sucesso € satisfacdo mostrando suas atividades, eventos de que participa, viagens,
comemoragOes, divulgacdo de trabalhos, ou, simplesmente, mostrando pequenas
acontecimentos do cotidiano, que podem ganhar contornos de evento, como no exemplo
abaixo em que o sujeito mostra cenas de um “café a tarde”, exibindo detalhes da
composi¢do da mesa, da xicara, como vemos na imagem congelada, e que se estende
para outros aparelhos de um servico de café, mostrando o cendrio, por meio da selecao
de enquadramentos que acompanhamos na movimentagao da camera, dando detalhes da
cena, composta sob um fundo musical que a anima. Assim, o interlocutor € inserido na

cena convidado a ver e participar da a¢cdo do sujeito.
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Figura 70. Facebook. Texto de perfil de Guto Togniazzolo (17/06/2012).

No Sonico, podemos notar uma alta recorréncia ao recurso audiovisual, ao lado
das fotografias, nos preenchimentos das narrativas de si, mostrando um modo
privilegiado de interacdo. Assim, os percursos de subjetivacdo, que acreditamos ser
mais centrados no sujeito, passa pela marca de escolhas que giram, em grande parte, em
torno de conteddos mididticos. Em geral, esses contetidos fazem referéncia a chamada
midia main stream, como podemos verificar no exemplo abaixo, (e também nas demais
plataformas) e que passam a fazer parte da narrativa do sujeito, apresentando-se como

importante via de exercicio de individualiza¢do nos percursos de construcao subjetiva.
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Publicar

Figura 71. Sonico. Texto de perfil de Raymundo Lazos ( 18/12/2012).

Embora os sujeitos contem com a possibilidade de produzir, eles préprios,
conteddos audiovisuais, o apelo sedutor de publicagdo de conteidos mididticos parece
bastante presente nas plataformas analisadas. Assim, o sujeito incorpora a sua narrativa
esses contetidos, que sdo formas de se colocar em visibilidade. No exemplo extraido do
Twitter o sujeito escolhe um trecho de um filme e anexa a sua narrativa, acompanhado
de um comentdrio sobre a montagem. Encontra assim um modo de expressao de uma
forma de gosto, reiterada no exercicio de andlise que faz da producdo, mostrando seu
interesse e forma de conhecimento sobre o assunto, deixando ver um percurso de
qualificacdo de si para o outro, convidado a interlocucdo. Expressando a sua opinido, o
ator, narrador de si, nesse e nos outros exemplos, tem a possibilidade de exercer o papel
temdtico enunciativo de critico, comentarista, expressando seu ponto de vista, fazendo

circular valores e axiologias.
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Figura 72. Texto de perfil de Inara Rosas (24/12/2012).

Lancados na visibilidade, as possibilidades de tecer narrativas, nas quais o
sujeito atua como destinador de si, em relagdo com o outro, fazendo uso de linguagens
verbal, visual e, incrementadas com os dispositivos do sonoro, nas composi¢des
audiovisuais, reunidas em uma unica plataforma multimididtica e multimodal,
sincrética, que nao se encerra em si, reenviando para outras plataformas ou aplicativos
online, além de eventos offline, apontam para percursos de euforizacdo, da ordem do
sensivel. O sincretismo, captado nos arranjos expressivos do visual, verbal e sonoro,
observado na composi¢cdo de cada narrativa, atua na construcdo de modos de presenca

que fazem emergir as figuras do eu na relagdo com o outro.

Esquematizando os modos de presenga observados nas remiténcias ao conteido

audiovisual, temos um eu narrador e interlocutor que:

1- Atua na reproducdo de conteidos audiovisuais extraidos da grande midia,
dispostos em uma espécie de catdlogo mididtico, utilizando uma forma de

mediatizagdo na apresentacao de si.
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2- Atua na producdo e divulgacdo de conteidos de temadticas individuais ou
coletivas, em manifestacdes de cardter autoral, mostrando maior adesdo ao

enunciado.

3- Emite comentdrios e juizos avaliativos, atuando na qualificagdo do contetido
exibido, podendo escolher do “catdlogo mididtico” ou ainda compartilhar a

escolha de outros.

De um modo geral, as escolhas do contetido audiovisual, assim como verbal e
visual, reenviam para o ator produtor do discurso, que ocupa a cena enunciativa por
meio de um sincretismo de linguagens que remete a atividade da enunciacdo, conforme
pontuamos. Fazendo uso de diferentes substancias da expressao, o sujeito vai compondo
as pequenas narrativas de si, manifestando-se no enunciado a partir dos procedimentos
de embreagem e debreagem e emprego de diferentes figuratividades, articuladas aos

recursos linguisticos.

A partir das reiteracoes dessas marcas enunciativas, podemos partir para a
defini¢do de alguns modos dos atores discursivos se colocarem em cena na constru¢ao
das narrativas de si. Buscando agrupar esses modos de colocagdo em discurso a partir de
tracos comuns, observamos a constru¢do de dois eixos fundamentais que apontam para
modos de exibi¢do dos sujeitos narradores e interlocutores na construcdo de perfis.
Trata-se, de um lado, de modos de exibi¢do em que o sujeito apresenta-se de uma forma
mais direta e, de outro, menos direta. A primeira apontando para uma maior
aproximacao na cena enunciativa, gerando efeito de maior subjetividade e a segunda
para um maior distanciamento, criando efeito de maior objetividade, correspondendo a
constru¢do de modos de presenga modalizados por um maior e menor grau de presenca

na cena discursiva.

Recuperando nossas andlises em um quadro geral, temos:
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Modos de exibi¢do mais diretos
(efeito de maior subjetividade)

Modos de exibi¢do mais indiretos
(efeito de maior objetividade)

Estrutura
conversacional
de base, em que
se verificam
elementos do
gestual,
dispostos na
espacialidade
cinética

Propde tépicos de conversacdo
(gera conteuddo)
Comenta

Compartilha e tece comentério

Curte, gosta, favorita

Compartilha, retweeta

Recurso verbal

Assume a pronominalizacdo
em primeira pessoa do singular,
associado a  verbalizacdo

correspondente, em enunciados

Assume a primeira pessoa do plural, ou
privilegia a segunda, centrada no outro,
fazendo circular informagao de interesse

coletivo. Uso sociocomunicativo.

opinativos, apreciativos,
declarativos.
Narra suas agdes, expondo | Apresenta-se por meio de contetddos

particularidades, respondendo,
explicitamente, a questdo o que

vocé estd pensando/fazendo.

reproduzidos, citando ou (re) recitando
versos, frases feitas, ou informacgdes,
nesse caso, podendo fazer uso do

recurso de compartilhamento.

Recurso
fotografias
(perfil, 4lbuns,
galerias)

Mostra-se por meio de poses
midiaticas estetizadas,
remetendo as capas de revista,
editorias de moda, etc., em

relacdo embreada.

Mostra-se por meio de poses mididticas

estetizadas, remetendo as capas de
revista, editorias de moda, etc., em

relacdo debreada.

Exibe marcas de identificacao,
em uma relacdo face a face,
conforme a tradicdio dos
documentos oficiais (modelo

carteira de identidade).

Utiliza recursos tecnoldgicos de

mediacdo, como filtros, compondo

imagens estetizadas.
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Modos de exibi¢do mais diretos
(efeito de maior subjetividade)

Modos de exibi¢do mais indiretos
(efeito de maior objetividade)

Utiliza elementos contextuais,

como marcas de individuacdo,
deixando-se ver conjunto com
pessoas da familia, objetos de

trabalho, lugares que visita.

Utiliza imagens mididticas ou
personagens, como de histéria em

quadrinhos, desenhos animados,

mangds, etc.

Mostra-se dentro da cena, no

modos de exibicdo embreados.

Mostra-se dentro da cena, no espaco da

espaco da casa, trabalho, | casa, trabalho, viagens, investindo em
viagens, investindo em | gestualidades dé€iticas, em modos de
gestualidades  dé€iticas, em | exibi¢cdo debreados.

Recurso Atua na produgdo e divulgacdo | Atua na reproducdo de contetidos
audiovisual . L. 3 . .
de conteidos préprios, em | extraidos da grande midia, dispostos em
manifestacdes  de  cardter | uma espécie de catdlogo mididtico.

autoral, mostrando adesdo ao

enunciado.

Emite comentdrios e juizos

avaliativos.

Figura 73. Quadro Modos de exibigdo mais diretos e mais indiretos.

A observagdo dos diferentes modos de exposicdo do sujeito, em suas escolhas
enunciativas nos modos de ocupacdo da cena discursiva, mostrou as diferentes formas
do sujeito se colocar em contato com o outro, na busca e experienciacao do fazer olhar,
ver, ler, ouvir, sentir. Os diferentes modos de encena¢do apontam para a construcdo de
diferentes modos de presenca e efeitos de subjetivacdo, direcionando nossas andlises

para o tratamento dos regimes de visibilidade.
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IV- Ver e ser visto: Modos de presenca e regimes de visibilidade

As redes sociais digitais operam com modos de presenca que se perfazem na
relacdo entre os espacos fora da rede e dentro da rede, conforme salientamos. Nessa
direcdo, recuperamos 0s espagos paratopicos e utdpicos, da competencializacdo e da
performance, que ddo as marcas de contextualizacdo nas construcOes narrativas. Nos
modos de encenagdo, competéncia e performance sdo atualizadas pelas formas de
visibilidade que regem esses ambientes de intera¢do, nos simulacros identitarios que
permitem criar. Assim, nos modos de presenca instituidos, o sujeito se constrdi a partir
do que mostra de si, nas tematizacdes, figurativizagdes e plasticidades que dao formas
de pertencimento e interac@o, nos percursos de encenacdo que se desenvolvem mediante
e com o olhar do outro, figurativizado na audiéncia, que prevé o carater performético de

espetacularizacao.

No nivel do discurso os mecanismos enunciativos de constru¢ao da visibilidade
dados nos tipos de configuracdo do sujeito, nas atualizacdes de modos de ser e estar,
exercem um papel central na articulacdo de modos de presenca. Nessa perspectiva, cabe
observar como as estratégias de visibilidade, tomadas em relagdo com as narratividades
desenvolvidas, colocam-se como um meio de construcao identitdria e subjetiva nesses
espacos discursivos, visando aproximarmos das sintaxes interacionais que atuam na
formacdo de regimes. A rigor, ao tomar parte em uma rede social digital, o sujeito aceita
lancar-se no circuito da visibilidade, assumindo as disposi¢des volitivas de ser visto e de
ver, observadas em bases contratuais, cognitivas e patémicas, estabelecidas entre os
destinadores das plataformas e os destinadores de si e do outro(s), que formam as redes

de contato e interagdo.

Instala-se, pois, uma relacdo complexa em que o se fazer ser na visibilidade
constitui-se no interior de uma instancia comunicativa processual, constituindo o que
Landowski (1992) denomina de “sujeitos escOpicos” que se constroem em relacdo em

torno de uma “sintaxe do ver”, sobre a qual explica:

(...) o “ver” ndo € a priori um termo definido. Mas ele
apresenta uma vantagem imediata, que se veicula a
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natureza relacional daquilo que se aplica. Como toda
estrutura de comunicacdo, a que designa o verbo ver
implica a presenga de a0 menos dois protagonistas unidos
por uma relagdo de pressuposicao reciproca — um que vé e
outro que € visto — e entre 0os quais circula o préprio objeto
de comunicacdo, no caso, a imagem que um dos sujeitos
proporciona de si mesmo aquele que se encontra em

posicao de recebé-la” (Landowski, 1992, p.88).

A partir das modalidades do “ver” e ‘“ser visto”, o semioticista refere-se a
intencionalidade dos actantes da situacdo comunicativa em torno de um ‘““fazer ver” e
“fazer ser visto” referente a atividade da enunciacdo, que articulam as formas de
visibilidade, manifestando um fazer intencional dos sujeitos que se colocam em relagdo,
nos modos de encenagdo assumidos, dados em formas de presentificagdo, que, no
ambito de uma comunicacdo mediada, atuam como encenadores de espeticulo nos

percursos de narracao de si.

Assim, inicialmente, modalizado pelos destinadores desses ambientes
discursivos, o sujeito se depara com um espagco preparado para ele, que opera na
regulacio e condugdo de suas formas de visibilidade, disponibilizando recursos
expressivos operantes nas formas do se mostrar. Ao adentrar esse ambiente o sujeito
assume o narrar de si, em primeira pessoa, convocando, por sua vez, O outro
testemunhal — (que, no limite assume a figura de voyeur) — ou o tu, também manifestado
no nds, nos percursos de narragdo individual e coletiva, conforme observamos no
quadro das instancias enunciativas, jogando com as esferas do publico e do privado. A
partir de um procedimento manipulatério, que faz uso de estratégias de seducdo, o
destinador programador, em seu percurso de modalizacdo, instala um sujeito da

exposicao de si que se constroi mediante o fazer de “publicar” suas acdes.

No centro dessa relacdo dialdgica, as modalidades do guerer ser visto articulam-
se as disposi¢des do querer ver, instalando as posi¢des de um sujeito observado que se
constréi em relacdo com um sujeito observador. Isso implica dizer que o sujeito da

exposicao de si ao se colocar na posi¢ao de sujeito observado, também se coloca como
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sujeito observador, atuando em um sincretismo actancial, de acordo com uma dinamica
contratual. Essa relacdo é ainda atravessada por um fazer reflexivo, no percurso do
sujeito destinador de si, em que se acrescentam as modalizacdes de um querer se ver,
observado no exercicio de construcao identitdria em que o sujeito joga com modos de
experienciacdo de uma presenca que constréi para si mesmo e em relagdo com o outro,

afirmando os contornos de um programa narrativo transitivo e reflexivo em que tais

categorias ndo se opdem, mas atuam em complementaridade.

Assumindo a visibilidade como valor, modalizado por um querer, o eu narrador
de si passa a operar com estratégias de se fazer visivel jogando com manobras de
visibilidade, que atuam no percurso de busca e manuten¢do do olhar do outro. Nesse
proceder, observamos gradagdes de visibilidade implicadas nos modos como os
sujeitos, destinadores de si, constroem presentificagdes no percurso do se fazer ver
manifestadas nas diferentes escolhas temdticas e figurativas por meio das quais
constroem seu parecer na cena discursiva. Assim, atuando em constru¢des complexas,
as disposi¢des do querer ser visto encontram sua primeira variagdo em sua acepgao
contraria na qual a disponibilidade de se mostrar abriga formas de ocultamento do
sujeito, apontando para um ndo querer ser visto, que por sua vez se constitui em
estratégia de visibilidade, remetendo a estrutura polémica sintetizada no quadrado
semidtico proposto por Landowski (1992) no qual essas posicdes contrdrias ndo se
limitam a elas, mas se constroem no desenvolvimento de subcontrariedades, que trazem
ainda maior complexidade para a narrativa, diversificando os graus de visibilidade e
permitindo tratar da multiplicidade e contraditoriedade dos modos de exibi¢ao dos

sujeitos.

Tratando os dois eixos levantados anteriormente por nés em relagdo ao diagrama

citado, temos:
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Exibicao mais direta Exibicao mais indireta

(efeito de maior subjetividade) (efeito de maior objetividade)
Querer ser visto Querer nao ser visto
(Exibicao) (Exibicao moderada)
Maior aproximacao Maior distanciamento
Eu que assume a primeira pessoa Eu que se apresenta por referéncias mididticas.
em contetdos opinativos, Utiliza figuras/produtos mididticos, mimetiza
apreciativos, declarativos; modo de representacdo das celebridades, usa
apresenta marcas de individuagdo. contetdo citacional.
(visibilidade por autoconstrugio) (visibilidade pelo midiatico)

g Y

/ / \

| |

[ |

\ /

l'\‘ ‘/f‘

\\_/
(visibilidade pela celebridade) (visibilidade pelas acdes sociocomunicativas)
Nao querer nao ser visto Nao querer ser visto
(Exibi¢do sem constrangimento) (Exibigao preservada)
Eu que expde detalhes de sua Eu que focaliza acdes sociais, politicas
particularidade/intimidade. e culturais; uso sociocomunicativo.

Inicialmente, faz-se necessdrio pontuar que as posi¢des de visibilidade,
assentadas nas figuras estabelecidas, ndo se colocam como posi¢des estanques, nem
isoladas, mas se constroem em uma relacdo dindmico-processual e complementar,
seguindo a proposi¢do eliptica do quadrado semiético, de acordo com Landowski
(1997), responsdvel pela projecdo de simulacros que circulam entre as posicoes
estabelecidas, deixando entrever a multiplicidade de papéis temdticos e atuacdes que o
sujeito pode conjugar, mediante gradacdes, que vao dando as modulacdes de modos de
presenca. Isso significa dizer que os sujeitos da exposi¢cdo de si ndo se limitam as

posicdes fixas, mas podem assumir mais de um modo de presenca, assumindo como nas
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“fatias de vida”, as “parcelas do eu”, construidas dinamicamente nas passagens pelos
termos, que podem, inclusive, se fundirem. Assim, os sujeitos narrativos vao compondo
as narrativas de si, pelo que ddo a ver na visibilidade, nas tematizacOes e
figurativizagdes que escolhem, podendo assumir a disposi¢do de parecer um ou mais de
um, a qualquer instante. As reiteragdes de um ou de outro modo corresponderiam a
efeitos de presenca buscados que podem variar de acordo com as disposi¢cdes dos
sujeitos e as relacOes intersubjetivas travadas no eixo temporal e espacial,
correspondendo, de um modo geral, a necessidade ou desejo de presenca de que falamos

anteriormente.

Nesses termos, as posicoes definidas se encontram e se alimentam em relagdes
complexas, constituindo lugar de observacdo das variacdes dos niveis de visibilidade,
que, conforme ressaltamos, sdo construgdes estratégicas do sujeito da enunciacio de si
que atua no modo como quer ser visto. Em posic¢do contrdria ao termo da exibi¢do, em
que o sujeito ocupa a cena enunciativa tecendo relagdes comunicativas,
predominantemente, embreadas, assumindo a primeira pessoa de forma direta em
contextos opinativos, apreciativos, declarativos, mostrando maior adesao no enunciado,
produzindo conteudos autorais, supostamente mostrando mais de perto quem ele é,
verificamos os modos de presenca em que o sujeito escolhe se mostrar de forma
debreada, por meio de referéncias mididticas, reproduzindo contetidos e produtos da
midia, imagens consagradas de celebridades, mimetizando poses e gestos, além de

textos de autoria atribuida a outro, que denominamos citacionais.

De um ou de outro modo, esses sujeitos jogam com estratégias de visibilidade
que atendem a um fim unico que é o de estabelecer e manter o contato com o outro,
chamando a atencdo para percursos de individualizacio. No primeiro caso,
estabelecendo um contato direto muitas vezes tecendo um simulacro de conversagdao
face a face, no segundo operando com formas de ocultamento de si que comportam os
jogos entre o mostrar € ndo mostrar, ou, mais especificamente, presenca e auséncia,
instalando o enunciatdrio na posicdo de sujeito do guerer ver orientado por um querer
saber, explorando sobremaneira a figura da expectativa ou mesmo da curiosidade,
atualizando uma forma de modalizacdo que pode prolongar o contato, uma vez que ao
invés de se deparar com um sujeito que se mostra e estabelece um contato imediato,

mediante o qual o interlocutor pode aderir ou ndo, o sujeito do ocultamento de si abre
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espaco para percurso do olhar que se demora, procurando marcas de caracterizagdo do

sujeito.

As marcas de caracterizacdo exibidas pelo sujeito, que s@o marcas predicativas,
nada mais s3o do que qualidades que o sujeito escolhe exibir de si, nos simulacros de
parecer que constréi no enunciado, jogando nas formas de presentificacdo que elege,
conscientemente ou ndo, com estratégias de visibilidade. Nesses ‘“jogos Opticos”
(Landowski, 1992), as formas de se ocultar se constroem enquanto formas de se
mostrar. Assim, os sujeitos que escolhem se mostrar fazendo uso de recursos
tecnoldgicos, por exemplo, na edi¢do da imagem de si, elegem como valor de exposicao
o ser moderno, exibindo afinidades e conhecimento do mundo tecnolégico, usando
assim estratégia de seducdo e persuasdo perante o outro; aqueles que escolhem se
mostrar por meio de figuras mididticas, como de desenhos animados, estabelecem com
o interlocutor uma relacao de rdpida identificacdo que pode gerar efeito de sentido de
simpatia, contribuindo para a adesdo. Aqueles que se mostram pela reproducdo de
frases feitas ou outros conteidos mididticos mostram modos de pensar e formas de
gosto que sdao qualificacdes de si, atuando por formas de convencimento. Ainda no
plano visual, aqueles que se mostram por meio de poses padronizadas que mimetizam
as poses e gestos das celebridades estampadas nas capas de revistas, nos editoriais de
moda, ou na publicidade, atuam igualmente em percursos de seducdo do outro.
Conforme observamos, a exibicdo de predicativos atua em relacdes de identificacdo,
dando a ver pertencimentos, pautadas em estratégias de convencimento e seducdo no
percurso de estabelecimento de contato com outro. Os niveis de visibilidade atuam nas
escolhas enunciativas que constroem modos de presenca conforme os desejos e

necessidades de cada um.

O transito entre as posicdes contrarias do sujeito da exibi¢do mais direta e mais
indireta se efetiva mediante a passagem pelos eixos subcontrdrios. Nessa relacdo, em
posicdo contraditéria ao primeiro termo estd o ndo querer ser visto, em que se
manifestam os modos de visibilidade de um sujeito que se constréi mediante um modo
de exibi¢do pautado em formas de preservacao de si, no que diz respeito a exposicao de
qualidades pessoais, que, € preciso ressaltar, ndo sdo apagadas, mas colocadas em
segundo plano. Nessa posicdo de contradi¢des, que nega ao mesmo tempo que absorve

o termo da exibi¢ao, segundo a dinamica do quadrado semiético, verificamos os modos
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de presenca do sujeito que se faz ver por meio de acdes cognitivas, que incluem o uso
da plataforma pelo seu carater funcional de tecer a comunicag¢do com o outro ( que pode
ser um amigo, parente, etc.), fazendo saber conteidos pontuais de interesse individual,
ou divulgando contetddos de interesse publico, de carater politico, estético, cultural. O
foco no fazer comunicativo contribui para uma redugcdo no percurso de exibi¢dao do
sujeito, podendo convergir para uma forma do ocultamento de si, que, no limite, tende
ao anonimato. Vale pontuar que esse polo de instabilidades abriga as potencialidades de
utiliza¢do do meio, podendo manifestar formas de apropriacdes inventivas que desviam

dos usos comuns na criacdo e instauragao de novas praticas.

Operando no outro eixo da contraditoriedade, estdo as modaliza¢des do ndo
querer ndo ser visto. Nesse polo manifestam-se os modos de visibilidade do sujeito que,
caminhando em complementaridade ao sujeito que assume a disposicao do querer ser
visto, expde o maximo de si na visibilidade, alimentando as plataformas de redes sociais
com informagdes sobre tudo o que faz, literalmente respondendo a questdao sobre o que
estd fazendo, expondo detalhes de sua privacidade. Esse sujeito, ele proprio seduzido
pela visibilidade mididtica, atua em percursos de sedu¢do do outro pela exposicao de
suas particularidades e intimidades, que podem alcancar niveis acentuados, dando a ver
pormenores de suas agdes. Como recurso enunciativo, costuma fazer amplo uso de
fotografias e videos, tendendo ainda a manifestar uma maior frequéncia enunciativa.
Assume, assim, em maior relevo, o regime da renovagdo constante de si, expondo cada
passo de suas agOes, seguindo mais de perto o modelo de visibilidade mididtica, a
exemplo dos Realities Show da atualidade. Essa forma de exposic@o “indiscreta” e “sem
constrangimento”, pautada sobremaneira pelo exibicionismo, se destaca como aquela
que mais atualiza o discurso da espetacularizacdo e das celebridades e, que em seu
percurso de busca de popularidade e notoriedade tudo dao a ver, ao gosto de nossa
época. Nesse percurso, podem usar ainda recursos estilisticos de busca de atengio,
como o uso de caixa alta, ou investimentos em formas inusitadas de manifestacdo, como

montagens, edi¢des em movimento, etc.

Conforme salientamos, a partir da sintaxe interacional de Landowski, o
programa narrativo do querer ser visto se perfaz em inter-relacio com o querer ver,
articulando as qualidades e competéncias dos sujeitos narrativos, no quadro de um

sujeito observado e observador, figuras delegadas da enunciacdo, manifestadas na
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enunciacdo enunciada, nas estratégias de visibilidade. Esses termos também podem ser
identificados, em suas variacdes, a partir de uma segunda combinacido de modalidades,
verificadas em um outro percurso, atorializado por S2, ou o sujeito observador,

conforme o esquema:

Querer ver Querer nao ver
(interesse) (recusa)
Curiosidade “Morte simbolica”
Testemunha/voyeur
Py 2y

Nao querer nao ver Nao querer ver

(disponibilidade) (desinteresse)

Assim, as escolhas enunciativas e estratégias de visibilidade de S1, sujeito
observado, em seu percurso de exposi¢ao de si, nos jogos de seducdo e persuasdao que
estabelecem podem levar S2, sujeito observador a desenvolver diferentes modos de
interacdo. O objeto do querer ver, ou seja, as escolhas enunciativas de S1, no percurso
de exibicao de si, de acordo com as escolhas figurativas que faz pode atrair o interesse
do outro, S2, ou a recusa, verificados no eixo contrdrio. Interesse e recusa se constroem
nas passagens pelos eixos subcontrarios correspondentes, em que se situam as figuras

do desinteresse e disponibilidade.

A rigor, o ndo querer ndo ver, figurativizado na disponibilidade que o sujeito
observador apresenta no colocar-se em interacio e que caminha, no eixo de
complementaridade para o querer ver, dado no interesse, que € o interesse de um e de

outro, que se pde em relacdo como parceiros orientados por uma volicdo mutua,
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compdem modos de presenca que remetem a uma forma de gosto, reconhecida na
homologagdo por complementaridade dessas posi¢cdes com as determinacdes modais do
querer ser visto € ndo querer ndo ser visto, observadas no quadro anterior. Trata-se do
gosto de ver e ser visto, no fazer junto, que encontra uma forma de realiza¢do acentuada
no transito entre as figuras da disponibilidade e o interesse. Ocupando uma posi¢ao, por
definicdo, de instabilidades, conforme dito, essa disponibilidade necessita ser
constantemente trabalhada pelos diferentes destinadores das plataformas — nos
procedimentos de renovacdo constante das modaliza¢des das formas de ver, nas
renovacdes das interfaces, como comentamos — e pelos destinadores de si, nos
investimentos, igualmente, constantes em estratégias de busca e manuten¢do do olhar do
outro, manifestados na luta pela visibilidade, que se d4 na afirmagdo e alimentacdo de
pertencimentos, e que buscam driblar as formas de desinteresse, que tendem a se abrigar
no querer ndo ver, figurativizado na recusa do ver, que pode implicar na anulagdo, ou
morte simbdlica do sujeito, em um ambiente modalizado pela disputa por visibilidade,

ndo obstante suas variacoes.

Nessa perspectiva, a visibilidade € constituida como uma dimensdo do fazer
sentido, assumida, portanto, como parte da significacdo construida nos percursos de
constru¢do identitdria e subjetiva. Dessa forma, as posi¢des observadas nos diagramas
dos regimes de visibilidade postos em relacdo com o quadro dos modos de presenca
mais direto e mais indireto, em suas relacdes sintdticas e semanticas, apontam para a
identificacdo de alguns marcadores de visibilidade que trataremos em relacdo com os
efeitos de presenca que operam na construcdo de simulacros dos atores na cena
enunciativa. Assim, no transito entre as formas de visibilidade e presenca desenham-se
dois grandes percursos enunciativos que parecem reger os modos de presenca nas
plataformas de redes sociais analisadas. Sdo eles: percursos de autopromog¢ao do sujeito

e percursos de socializa¢ao, manifestados em construgdes imbricadas.

Dessa maneira, € possivel observarmos nos revestimentos temadticos e
figurativos modos de presenga em que os sujeitos constroem a visibilidade pela
autoconstrucao de si (sujeito se expde para se construir, mostrando um “eu” que em seu
percurso de destinador de si ndo segue apenas padrdes), pela referéncia ao discurso
mididtico, pela celebridade, pelas a¢des sociocomunicativas, que se efetivam em

relacdes dindmicas e complementares, com maior ou menor grau de investimentos. No
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interior de relacdes complexas, esses diferentes modos de presenga sdo atravessados
pelos discursos da espetacularizacdo e da celebridade, tratados em relagdo com o

discurso mididtico, nas formas de mediagdo e midiatizacao.

Nas dinamicas do ver e ser visto, a visibilidade instaurada como valor coloca-se
como regente dos modos de ser e estar com o outro na constru¢do de modos de presenca
que ganham sentido no percurso do fazer junto. Conforme pontuamos, as condicdes
dadas para o “ter” visibilidade e, assim, alcangar o “ser” sdo disponibilizadas pelo
destinador de cada plataforma. Cabe, entdo, observar como se formam, se sustentam e
se renovam as relagdes de interac@o entre esses destinadores e seus pares pressupostos,

em suas constancias, e como formam regimes de sentido, de acordo com as proposicoes

de Landowski (2005).
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V- Fazer junto: Regimes de interacio e sentido

Remontando a sintaxe interacional nos percursos narrativos dos destinadores das
plataformas, tratados como sujeitos coletivos, e que criam as condi¢des de existéncia e
permanéncia do sujeito na visibilidade, nosso percurso inicial serd o de observar como
se da a relacdo interacional entre esses actantes e seus pares pressupostos, que passam a
exercer seus percursos narrativos de construcdo identitdria e subjetiva a partir do fazer
dos primeiros, que doam as condi¢des de acesso e permanéncia a esses ambientes,

conforme viemos pontuamos.

Assim, nossas anélises, j4 em seu estdgio mais inicial, mostraram que o percurso
do sujeito que ingressa em uma rede social digital € modalizado por uma busca, inscrita
no quadro de uma sintaxe da falta, localizada no regime da jun¢do. No encontro com o
destinador da plataforma escolhida, esse apresenta os valores da rede, no ambito de uma
relacdo contratual e contatual, em que joga com estratégias de convencimento e
persuasdo na busca da adesdo do destinatdrio, conforme o exemplo mais elucidativo
localiza-se nos portais de acesso. Trata-se de um percurso regido pela manipulacdo, em
que o destinador atua por meio de um fazer crer — em contrapartida ao fazer
interpretativo do destinatdrio — em um mundo de possibilidades que oferece em torno
dos modos de existéncia e presenca nesses ambientes discursivos. E ai, verificamos os
tracos comuns do existir na visibilidade e em conexao, perpassado por valores outros,
que apontam para o fazer junto e estar junto. Mas esses valores ndo sao injuntivos, nem
tampouco criados pelos destinadores em questdo. Antes, sdo valores do social,
absorvidos por esses actantes que passam a jogar, entdo, com os valores do destinatario,
que por sua vez é um sujeito de voli¢ao, dotado de um querer fazer. Tratando do regime
da manipulacdo, Landowski (2005, p.12) afirma: “Interagir desse modo, €, em primeiro
lugar atribuir, ou reconhecer no outro uma vontade e, a partir dai, procurar pesar suas
motivacdes e suas razdes de algir”.41 Nessa perspectiva, o destinador mostra conhecer
valores do destinatdrio e passa a negociar com eles. Entretanto, o reconhecer o outro
como sujeito volitivo ndo significa necessariamente atribuir-lhe autonomia. O que esta

em jogo nessa relagdo sdo principios de intencionalidade, de ordem estratégica. Ainda

4 Interagir sur ce mode, c’est donc em premier lieu attribuer, ou reconnaitre a I’autre une <<volonte>> et,
a partir de 1a, chercher a peser sur ses motivations et ses raisons d’agir. Traducao nossa.
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Landowski (2005, p.12) explica: “se a estratégia se propde a reconhecer o querer do
outro (...) € unicamente em vista de melhor poder manipuld-lo, de tomar posse mais
seguramente sobre seu agir, sobre suas motivacoes e suas razdes, eventualmente as mais

secretas”.*?

Nessa dire¢do, o destinatdrio encontra nas redes sociais digitais um modo de
expressdo de si na visibilidade midiética, regado pela promessa de autorrealizacdo nos
percursos de personalizacdo, perpassado pelo discurso autobiogrifico, validados em
outros meios, como os proprios perfis do mercado editorial, os Realities Shows, etc,
conforme destacamos. Mediante valores euforizados no social, o regime de sentido da
juncgdo, e suas disposi¢des cognitivas e modais, em que se localiza a sintaxe da falta,
encontra desdobramentos no regime da unido, que mobiliza uma competéncia estésica,
sob a forma de um fazer sentir esses valores, nas modulagdes sensiveis, desenvolvidas
no entrar em contato com o mundo de possibilidades oferecidos ao “eu” para se fazer
ser por meio de suas acdes lancadas na visibilidade e em conexao. Assumindo esses
valores na pratica experienciada, a cada acesso efetuado, o destinatdrio € direcionado a
um querer por si proprio a adentrar e estar nesse ambiente, atuando como um
autodestinador, instaurando uma pratica de vida em seu cotidiano, que reiterada na

constancia constitui um habito.

A partir da abordagem de Landowski, Oliveira (2002), descreve o habito como:

a repeticdo de um fazer, de um modo de agir, de uma
pratica que produz um tipo especifico de contato entre o
sujeito e o que ele faz. A reiteracdo daquilo que ja foi
feito, com o propdsito do sujeito seguir fazendo esse ato
da mesma maneira estrutura um hébito. Esse atesta um ato

de vontade do sujeito, um querer, com essa mesma préatica,

42 . N . N A . . . .
“(...) si la stratege s’astreint a reconnaitre le vouloir d’autrui (...) c’est uniquement en vue de mieux

pouvoir le manipuler, de prendre plus slirement prise sur lui em agissant sur sés motivations et sés
raisons, éventuellement 1€s plus secretes”. Traducao nossa.
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a mesma significacdo e o que ela lhe produz, agindo sobre
ele no seu viver. Esse tipo de contato sequenciado, visando
a manutencdo de um certo estado d’alma na medida em
que se mantém um dado estado de coisas, intervém no

modo de viver e sentir a vida (Oliveira, 2002, p. 1).

Assim, a prética de adentrar uma plataforma de rede social, uma vez assumidos
os valores cognitivos e sensiveis, instaura o habito pela repeti¢do de uma forma de gosto
que encontra sentido na disposi¢do estésica, no prazer de se por em contato com o outro,
no sentir as qualidades sensiveis desse encontro, perpassada pelas disposi¢cdes do meio,
também com suas qualidades materiais sensiveis. O habito se dd justamente nesse
processo de adentrar a plataforma e se colocar em presenca e em relagdo com a presenca
do outro. Acostumando-se a esse tipo de experiéncia estésica, o sujeito se familiariza a

um querer sentir de novo a experiéncia vivida. Prosseguindo com Oliveira:

Quanto maior essa familiaridade, mais a continuidade de
um haébito € desejada pelo sujeito, pois a constancia de sua
ocorréncia confirma o sentir do ja provado (...) Nessa
acepcdo, o hébito desencadeia um sentir calculado que,
volitivamente, é praticado a fim de redimensionar a

condic¢do estésica da significacdo ordindria das coisas, do

mundo, dos seres (Oliveira, 2002, p.1).

Como explica a semioticista, a criacdo e manutencao do hébito estd relacionada
a uma intencionalidade no que diz respeito a obtencao de estados que o sujeito conhece
e que se tornam objeto de valor de uma busca que se faz de um jeito proprio. Trata-se de
uma ressemantizacdo da pratica, por meio de um sentido que, ao contrdrio de se
desgastar, refaz-se a cada repeticdo, no querer fazer de novo, implicado no sentir o
contato com o outro. Em linhas gerais, esse outro pode ser definido na relacao sujeito-

sujeito, com um objeto ou uma pratica. Exemplificado, segundo Landowski, como um
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parceiro de danca, um cavalo que se monta, um jornal, um café, ou qualquer outro
objeto. Nesses encontros, a experiéncia individual ¢ que comanda os modos de
ressemantizacio, no ensaiar novas maneiras de tirar proveito do encontro ou do objeto,
cada um a seu jeito. Nesse procedimento instaura-se um sentido que € mantido na
interacdo, no cultivo de um gosto processado como descoberta, apontando para uma

forma de ajustamento.

Assim, nas plataformas de redes sociais, por meio do habito de adentrar a rede e
se colocar em interagdo, o sujeito destinador de si promove o cultivar de um gosto,
dando a condi¢cdo do desfrutar desse gosto no estar junto em conexao. Nesse
processamento, o hdbito caminha da motivacdo a regularidade, incorporando-se a uma
rotina no mundo do sujeito, passando a fazer parte de seu fazer cotidiano. O sujeito
entdo sabe o que lhe espera ao efetuar os passos de acesso a determinada plataforma
(sempre renovado) e o faz pelo prazer de fazer de novo. Ao incorporar a pratica, o
sujeito encaminha-se para o regime da programacdo, assumindo um papel tematico no
plano da reiteracdo, ligado a uma forma de pertencimento social e afetivo, fazendo parte

desse universo de existéncia.

Landowski (2005) pontua que a no¢do de papel tematico, na qual o regime da
programacdo encontra um modo de figurativizagdo, € voltada a ideia de “algoritmo de
comportamento” que pode assumir, na relacdo com o social, uma dimensdo do
simbdlico, com formas de motivacdo a partir do social, ou melhor dizendo, de um
destinador social. Estabelecendo uma distin¢ao refinada de modos de interagdo, define
duas formas de programacdo: uma fundada sobre regularidades fisicas ou bioldgicas
procedentes da causalidade e a outra sobre regularidades de comportamentos de ordem
social e simbdlica, de cardter interacional propriamente “‘sociossemidtico”. Assim,
discute as necessidades de ordem simbdlica na instauracdo de determinado fazer
(habito), na regulacdo de “condutas individuais ou coletivas enquanto condutas
significantes, programando o que chama de concretudes socioculturais — os ritos, usos,
habitos, etc.” (Landowski, 2005). Em ambos os casos, o principio sob o qual se funda a
programacgdo, enquanto regime de intera¢do e sentido € o principio de regularidade —

causal ou social — sob o qual paira a reiteragdo de papéis teméticos predeterminados.
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Chamando a atengdo para a investigacdo da programacdo como regime de

significacdo na midia, o semioticista adverte sobre a necessidade de aprofundamento

nesse regime, lembrando o peso que ele exerce em nosso cotidiano. Estendendo seus

comentdrios sobre o principio da regularidade que alicerca esse regime de sentido,

afirma:

Definimos essa no¢do como constancia das relacdes entre
os efeitos (eventos, comportamentos e seus determinantes,
quer tal constancia seja assegurada por leis de causalidade
(como na fisica), quer — o que aqui nos interessa — por
constrangimentos (de ordem social ou psicoldgica)
expressos, explicitamente ou ndo, sob a forma de regras ou
de habitos (definidores de papéis especificos, mais ou
menos estdveis), de rituais ou, inclusive, de simples
manias pessoais (na medida em que elas, também, fixam
esteredtipos comportamentais). Conforme esse principio,
que constitui a condi¢do de toda previsdo, o regime da
programacdo € o da rotina da vida, o da maior seguranca
nos nossos relacionamentos com outrem ou com O
ambiente, mas ao mesmo tempo, potencialmente, é o do
maior controle de nossas atividades (Landowski, 2008, p.

66).

Conforme sabemos, as dindmicas da programagdo sao observadas no modo

proprio de existéncia das plataformas de rede sociais, erigidos em uma ambiéncia

programdvel por definigdo. A esse respeito, Landowski (2005) nos recorda que s6 é

programado o que é programdvel. Contudo, no tratamento dos destinadores das

plataformas analisadas, o que nos interessa sdo as formas de tratamento na mediacdo do

programado, ou seja, os usos do programado, tratado na sintaxe dos regimes de

interacdo e sentido, que como bem pontua o semioticista, podem ser pensados como

forma de ““controle de nossas atividades™.
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Nessa direcdo, em seu agir de mediadores, os destinadores das plataformas,
tratados na constancia, atuam nos modos de apresentacdo e interacdo dos destinatdrios,
nas operacdes de montagem e colocagdo dos sujeitos em contato com o outro na e pela
visibilidade, jogando com elementos da programacao associados a manipulacdo. Isso é
observado desde o percurso narrativo de configuracdo do cadastramento, passando ao
formulario de acesso, que formam as bases de pertencimentos de uma rede social
digital, em seus investimentos em formas de presenca a partir de papéis sociais
institucionalizados (educagdo, trabalho, estado civil, etc.— exceto Twitter, em que € o
préprio sujeito que lanca seus dados) e formas de interesse e de gosto, além dos
recursos expressivos verificados nas modalizacdes nas formas de apresentacdo do
sujeito, conforme discutimos no capitulo II, sobre a constru¢do do perfil. Nesse
proceder, atuam na categorizacdo de pertencimentos, manejadas a partir de operagdes de
classificac@o e indexagao dos dados coletados, criando tipificagdes por papéis tematicos
que dao relevo a categorias extraidas do social, formando, assim, grupos de perfis

identitarios que sdo colocados em relacdo, a partir de sugestdes de interagao.

Esse modo programado de existéncia € apresentado sob a forma de atrativos no
percurso da manipulacdo, jogando no campo da seducdo e da tentagdo que atuam no
ambito da promessa em torno do existir na visibilidade. Assim, o procedimento da
seducgdo, inscrito no plano das construgdes identitdrias, convida a um pertencer atrelado
ao ser na visibilidade, que d4 uma identidade social; enquanto a tentagdo, inscrita no
plano das trocas econdmicas, remete ao um estar, pautado pelo ter visibilidade e poder
compartilhar acdes. Por meio dessas formas de manipulacdo, o destinador oferece ao
destinatdrio mundos construidos onde ele deve agir de acordo com o que lhe é dado em
termos de possibilidades na constru¢ao de si e do outro. Aceito o contrato, o destinatario
passa a desenvolver o habito de adentrar as plataformas, desenvolvendo o cultivo de um
gosto, como pontuamos. E ademais, o gostar do gosto de acessar e estar em uma rede
social digital, apontando para a formacdo de uma prética de vida que se desenvolve na
manipulacdo abrigando-se na programacgao, com passagem pelo regime de ajustamento.
Assim, os destinadores das plataformas afinam as estratégias da manipulagdo e
programacgdo, agindo na motivacdo dos destinatdrios para que esses se mantenham
dentro do regime da programacao, ingressando sendo diariamente, periodicamente nas

plataformas.
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No processamento do sentido do estar junto e fazer junto, que incluem o ver e
ser visto, o encontro, ou reencontro com o outro se edifica mediante a construcao de um
efeito de sentido de presenga, mais precisamente de copresenca, manifestado na
promessa de contato e reciprocidade. Com efeito, as formas de estar junto previstas na
estrutura narrativa e discursiva do tipo interlocucional, manifestado nos simulacros do
face a face e corpo a corpo que estabelecem o contato e reciprocidade, a despeito dos
aparatos de mediacdo, criam um efeito de sentido de copresenca enunciativa entre os
sujeitos narrativos, como viemos pontuando. A construcdo de simulacros desses corpos
em “presenca’ remete as nocdes de contdgio e unido de acordo com a proposi¢ao de

Landowski (2005).

A ideia de contdgio € desenvolvida por Landowski no regime de interacdo e
sentido da unido. Esse regime, conforme adiantamos, é composto pelo ajustamento,
orientado pelo principio da sensibilidade e o acidente, guiado pela imprevisibilidade e
atua em relacdo complementar ao regime de juncdo, formado pela manipulagdo e
programacao, regidos pela intencionalidade e regularidade. O semioticista explica que o
contdgio designa um caso exemplar do processo de unido localizado no regime do
ajustamento, definindo o termo como um procedimento por meio do qual dois corpos
sujeitos, animados ou inanimados, interatuam uns sob os outros por meio de suas
qualidades sensiveis, matéricas ou corpdreas. Por meio dessa relagdo estabelece-se a
transformac¢do mutua de estados, que ndo passa por uma busca de objeto de valor, como
postulado pela semidtica da jungdo, mas de encontro, capaz de na e com a interacao
processar valores que sdo descobertos e, portanto, emergentes no contato direto, na
copresenca de um e de outro em que se dd um sentir o sentido, manifestando uma forma

de sentido-sentido.

Essa forma de contdgio que € baseada na relacdo direta entre os sujeitos, sem
qualquer tipo de mediagdo, € definida por Landowski como um tipo de contagio “stricto
sensu” o qual pressupde uma modalidade de encontro em que nada aparece definido de
antemao, nem mesmo como previsivel. Nesse caso, utiliza como um dos exemplos mais
elucidativos o ato da danca, em que dois corpos sujeitos se definem no encontro, um
sentindo o outro no exercicio de suas competéncias estésicas. Ao lado das experiéncias
diretamente vividas, o semioticista postula um outro tipo de contdgio denominado

“contdgio por impressdo”. Nesse modelo, embora a interacdo se desenvolva no plano
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sensivel, no lugar das presencas instauradas em relacao direta, ocorre o fazer operatério
de um dos actantes que age sobre o outro, de forma unilateral, instalando um programa
predefinido de acdes que ao outro cabe executar. Trata-se, pois, de um tipo de contagio

reativo que parece o modelo posto em nosso objeto.*

Nesses termos, em detrimento de uma relacdo direta, o modelo de
reciprocidade instaurado em que o eu e o outro participam da constru¢cdo do efeito de
sentido de presenca sofre processos de mediagdo que passam pelo contato com o meio
de acesso tecnoldgico e pelos destinadores das plataformas, que na estruturacdo de

interfaces promovem e conduzem os diferentes modos de interagao.

A respeito da relacdo com o meio tecnoldgico que proveé a condi¢do primeira de
acesso, no caso, antes, o computador e hoje as suas mais diversas variagdes — o tablet, o
aparelho celular, etc., cabe um aprofundamento. Certamente, ndo podemos negar os
efeitos de sentido sensiveis que esses objetos criam por si. Com efeito, estar em
conjuncdo com um desses aparelhos ja traz um estado euforizado, mediante
positivizagdo do social, considerando os valores da era da tecnologizacdo e
digitalizacdo, sem contar que tais produtos sdo investidos em suas composicoes
matéricas, cromaticas e eidéticas de elementos sensiveis, cada vez mais trabalhados,
promovendo modos de interagdo com seus destinatdrios por meio do tato, visual,
sonoro, cinestésico, envolvendo os sentidos em um sentido sensivel captado na pratica.
Atento a semidtica dos objetos, Landowski (2005, p. 22) denomina em oposi¢do a
sensibilidade perceptiva — que nos permite perceber o mundo exterior em relacdes
diretas — um tipo de sensibilidade reativa, localizada na relacdo com objetos como um
computador, um pedal de acelerador, um piano, um automével, conhecendo-os a partir
de sua pratica, promovendo relagdes de ajustamento, geradoras de sentido e de valor.
Definida como uma via de mdo tnica, a sensibilidade reativa é aquela em que apenas
um dos lados da interacdo sente o contato. Colocadas em relacdo, sensibilidade

perceptiva e sensibilidade reativa correspondem a diferentes tipos de interacdo

A partir da proposicio de Landowski, o modelo de contigio reativo vem sendo testado pelos
pesquisadores do Centro de Pesquisas Sociossemidticas (CPS/PUCSP) em distintos objetos mididticos,
sob a orientacdo de Ana Cldudia de Oliveira e desenvolvimentos de Yvana Fechine (2008). Tratando
esses objetos no quadro de uma semidtica da presenca, as pesquisas tem mostrado o modo como
destinadores e destinatdrios se colocam em intera¢do na constru¢cdo de um sentido que se faz enquanto
experiéncia vivida, em ato, reconstruidos em processos de mediagdo.
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conduzindo diferentes modos de constru¢do do sentido dentro do regime do

ajustamento.

Assim, no percurso de adentramento em uma rede social configurada em
ambiente digital, o destinatdrio entra em contato com as propriedades tecnoldgicas
inerentes ao meio de acesso e tudo que ele proporciona em termos de afetacdo sensivel,
com seus regimes de fruicao, conforme o que o social estabelece. Por meio de objetos
tecnoldgicos, acessando a internet, o sujeito entra em contato com os destinadores das
plataformas, em seus portais de acesso. Com e por meio desses aparatos mediativos,
esses destinadores colocam-se no plano da enunciacdo como atores sociais,
posicionando-se como um outro, que se pde em interagdo, construindo seus modos de
presenca por meio de recursos plasticos e figurativos, mobilizando competéncias nao
apenas cognitivas, mas estésicas, que levam o destinatirio a um percurso de
experienciacdo do contato com os destinadores da plataforma e por intermédio deles.
Esse percurso € responsavel pela descoberta de um vivenciar o estar junto e fazer junto
com e por meio dessa instancia de mediagdo, colocado a partir do social de forma
contagiante, nos moldes de uma estesia social. Esse sentir, que se desenvolve como um
modo de conhecimento e apropriacdo das redes sociais digitais, agindo na instauracdo e
continuidade do hébito, potencializa o projeto manipulatério que se encaminha para a
programagdo, como vimos, operando no eixo da continuidade. Nessa dinamica, os
destinadores aparecem como ‘“destinadores fortes” que agem sob o cardter norteador e
regulador da programacgdo, movida pela repeti¢ao, que é propria do modo de existéncia

desse regime de interacdo e sentido.

Esse modo de programacgdo refinada para se construir e se sustentar como
imperativo ndo exclui o regime de sentido do acidente. Ao contrario torna-o contido em
seu modo de existéncia nos moldes de uma relacdo englobante e englobado. O que
observamos, entdo, é a construcao de uma descontinuidade-continuada apontando para
a formacdo de um modelo de programacdo complexo que buscaremos explicitar,

descrevendo, inicialmente, como se da o acidente.

Regido pelo principio da imprevisibilidade atuando no eixo da descontinuidade,
o acidente pode ser visto nas plataformas de redes sociais de forma implicita,

manifestado sob a figura da ocasido, colocando-se em posicao contrdria a regularidade
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da programacio. E, pois, sob o manto do ocasional, visto como uma facilidade, que os
destinadores das plataformas analisadas, cada qual com seus valores, oferecem aos
destinatédrios a oportunidade de criar identidades sociais na visibilidade, atuando como
destinadores de si e colocando-se na interagdo com o outro, por meio de suas
plataformas. Apresentam-se, assim, como doadores de pertencimentos, destacando
sobremaneira a gratuidade do acesso, que estimula os sujeitos a entrar e experimentar
esses ambientes discursivos. Conforme observamos na pldstica dos enunciados, a
dimensdo do gratuito ocupa posicdo de relevo nos portais de acesso, chamando a
atencdo mediante o destaque que recebe no plano topoldgico, cromatico e eidético (Ver
figuras 7, 10, 13). Retomando esses enunciados, temos: “Inscreva-se gratuitamente”
(MySpace). “Registre-se grétis” (Sonico). E gratuito e sempre sera (Facebook).44 No
caso do Facebook destaca-se o uso do advérbio “sempre”, mostrando a necessidade
desse destinador em afirmar a “gratuidade”, sob a qual constréi a sua imagem de
destinador. O emprego desse advérbio coloca em relevo a perspectiva da programacao.
Em conjunto, esses destinadores trazem para a ordem do programado, e assim, para a
continuidade, aquilo que é da ordem do descontinuo, ofertando a diferenca, em forma

de inovagdo que atrai e fundamenta a programacao.

O encontro com o ‘“‘gratis” aponta para uma “boa sorte”, que pode ser vista no
plano de uma descontinuidade imprevista, apresentando a caracteristica de acidente.
(Landowski, 2005, p. 33)*, observada por nés sob a forma de constatacdo. Tudo se
passa como se os destinadores das plataformas oferecessem um presente ao destinatdrio,
agindo no plano da imprevisibilidade. A descontinuidade se explica justamente pelo
fato de que em uma sociedade regida, regularmente, pelas trocas mercadoldgicas, ou,
mais precisamente pelo capital, dentro da 16gica econdmica, dada na programacao, esses
destinadores se colocam como doadores de acesso, traduzidos em pertencimentos,
atuando no plano da graciosidade. Em outras palavras, da dadiva. Trata-se de “um dom,
aparentemente, sem contrapartida” (ibdem)*® que permite ao sujeito, por um instante,
sair do sistema de trocas da programacao. No limite, esses destinadores se apresentam

como deidades que criam mundos possiveis nos quais o destinatirio pode encenar

* Embora o Twitter ndo apresente em seu portal de acesso a gratuidade como atrativo, a plataforma se
edifica sobre a oferta de criacdo de perfil online gratuito, configurando-se sob um modo de existéncia e
presenca alinhado aos demais.
° Tradugdo nossa.
46 ~
Tradugdo nossa.
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percursos de narragdo de si, agindo como destinador de si, escrevendo e reescrevendo
autobiografias, seduzidos pelos valores da exposicio do eu na visibilidade e em
conexdo, sem nenhum custo aparente. O percurso da gratuidade, dado no descontinuo,
sob forma da deidade, observada como figura que inclui, traz o valor mitico para as
narrativas de identidade que se desenham sob a perspectiva do magico, pelo fascinio
exercido por aquilo que se apresenta “de graga”, espontaneo e desinteressado, e,
portanto, imotivado, instalando estados de alma por meio do acesso a formas de
pertencimentos euforizadas. Mas, se de um lado esses destinadores se apresentam como
doadores de pertencimentos na visibilidade e, portanto, identidades e relacionamentos,
de outro, eles se mostram (ainda que ndo de forma direta) como cobradores desses
modos de existéncia e presenca, uma vez que ndo se demoram em agir como
negociadores (mercantilizadores) dos dados publicados, operando nas formas de
indexacao, rastreamento e controle, usados para montar sugestdao de redes de contatos,
que muitas vezes se efetivam, bem como oferecer produtos e servigcos na forma de
mensagens publicitdrias que sustentam esses ambientes. O destinatdrio assume, assim,
um papel temético maior que € o de suposto agente consumidor de bens e servigos,
sendo revertido em niimeros, em um percurso de quantifica¢ao. Ora, conforme sabemos,
no estdgio atual de seu modo de existéncia, o valor de uma rede social digital é
mensurado, quantitativamente, pelo nimero de usudrios que mantém tomado em relacdo
com o potencial de movimentacdo de contetddos, o que implica dizer que o verdadeiro

valor dessa rede € o destinatario e sua rede de contatos.

Dessa maneira, a gratuidade dada em um descontinuo, que, vimos, nao instaura
transformagao, encerra um valor de troca comercial em que o sujeito destinador de si
aparece como objeto de valor. Nessa perspectiva, a imprevisibilidade do acidente
manifesta-se como forma de revigoragdo da programacgdo. O regime da continuidade
engole a descontinuidade, retomando a légica do capital, que anima os modos de
existéncia e presenca dos destinadores das plataformas, inscritos em um universo de
valores fechado. Assim, operando por meio de um fazer-ser, que age sobre 0s sujeitos,
a programagdo se mostra em modo complexo, subsumindo o acidente e atuando no
orquestramento do fazer-fazer e fazer-sentir da manipulagcdo e ajustamento, ocupando

um papel central que comanda o transito entre os regimes de sentido e interacao.
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Os posicionamentos dos regimes de intera¢do e sentido, verificados a partir da
sintaxe narrativa, de acordo com Landowski (2005), encontra complementacdo na
observacdo dos modos de presenca dos destinadores em relacdo com os destinatarios no
nivel do discurso, tratando as sintaxes das estruturas narrativas em relacdo com as
narratividades desenvolvidas no ambito das interacoes discursivas, de que fala Oliveira
(2009, 2010, 2013).

Ocupando-se dos modos de interacdo entre enunciador e enunciatirio nas
diferentes midias, Oliveira aponta tipos de experiéncia entre atores da enunciacao vistos
tanto como ator que enuncia quanto actante de um fazer que afeta a transformacao de
seu estado actancial, correlacionando as dimensdes da narrativa e da narratividade.
Destaca, assim, as acdes do sujeito complexo da enunciagdo (enunciador-enunciatério) e
as particularidades de suas interacoes dadas por meio de modos de presenca
manifestados no ato discursivo. De acordo com essa proposi¢do, aponta situacdes
enunciativas caracterizadas pelas posi¢des entre enunciador e enunciatario nas quais os
tipos de interacdo mudam de acordo com os modos de presenca dados no transito em
relacdo de intransitividade e transitividade entre os atores do discurso. Essas relagcdes
definem os modos de interacio denominados unilateral, bilateral e multilateral. A
interagdo unilateral é marcada pela intransitividade, na qual enunciador e enunciatdrio
sdo separados em seus atos de enunciag¢do, ndo havendo a possibilidade de trocas de
papéis. A interacdo bilateral é caracterizada por tipos de transitividades, marcadas por
um fazer interpretativo a partir de negociacdes nas quais 0s parceiros tém atos
especificos, um fazer em reciprocidade presencial processador de sentido contatual sem
posicdes marcadas e um fazer reflexivo, aberto na multilateralidade caracterizada pela

troca de papéis na relagdo enunciativa.

Partindo da constru¢do pléastica e figurativa da expressdo responsdvel pela
instalacdo dos atores na situacdo de “experiéncia” da “interacdo discursiva”, Oliveira

explica que:

as condi¢des dos modos do sujeito da enunciagdo estar
nos mundos do discurso determinam os regimes de

presenca discursiva do sujeito complexo na produgdo do
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sentido e esses modos sdo igualmente determinados pelas
competéncias cognitivas que modalizam ou modulam os
atos de apreensdo e de interpretacdo do que € enunciado ao

enunciatério instalado (Oliveira, 2010, p.2).

A autora afirma que sdo os dispositivos enunciativos, dados na plastica da
expressdo dos objetos que fazem os sujeitos assumirem posicionamentos, posturas e
angulacdoes manifestados no ato de producido do discurso como modos de presenga.
Nessa direc@o, os tipos de interacdo constroem tipos de fazer cognitivo, sensivel e

inteligivel no palco de encenacdo que € o discurso (Oliveira, 2010).

Conforme assinalamos, as redes sociais digitais se apresentam como plataformas
de experienciacdo de percursos de construgdo identitdria e subjetiva, reservando aos
sujeitos a posicao de enunciador destinador de si, porém agindo dentro de um ambiente
discursivo previamente preparado para eles, ou seja, programado. Essa programac¢ao, no
entanto, se perfaz na complexidade englobando o acidente, além do transito entre

manipulacdo e ajustamento.

Assim, podemos correlacionar o regime de sentido da programacdo ao modo de
presenca de um destinador que opera em uma relacdo unilateral, em uma situacdo
enunciativa de intransitividade. Esse destinador opera sem considerar a volicdo do
destinatdrio, colocando-se em uma posicdo de distanciamento. Nessa relagdo,
configuram-se dois atores que, conforme Oliveira (2010), “tem seus lugares na
interacdo discursiva dados por posicionamentos em que um comanda a interacdo € o
outro é comandado”. Nesse proceder, operando no controle da interacdo, o enunciador
rege a transmissao de saber sobre o modo de ser e estar em uma rede social digital,
cabendo ao enunciatario aceitar esse modo, sem a chance de interferéncia. A
manipulacdo corresponde a atuacdo de um destinador que interage em uma relagdo
transitiva bilateral, sem troca de posi¢cdes, uma vez que age a partir da volicdo do
destinatdrio, que mostra conhecer, negociando o querer adentrar e estar em uma rede
social digital, direcionando a instauracao do héabito. Nesse modo de interag¢ao discursiva,
o lugar do enunciatirio € dado a partir do fazer do enunciador. Igualmente em uma
relacdo transitiva bilateral, mas com troca de posicoes, (dentro do contdgio reativo), no
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regime de sentido do ajustamento, o destinador interage com o destinatdrio em uma
relacdo de copresenca, no fazer sentir o estar junto e fazer junto. Enunciador e
enunciatdrio sao colocados em uma relagdo de descoberta do sentido. No acidente, que
vimos subsumido pela programacdo, o procedimento da interacdo ocorre por uma
transitividade reflexiva reversivel em que os papéis da relacdo enunciativa encontram-se
abertos na multilateralidade e podem ser trocados conforme os dois processam o sentido
a seu turno. Ou seja, ao contrdrio da programac¢do, ndo ha uma unilateralidade que
evidencia a acdo de apenas uma das partes, no caso, o destinador da plataforma. No
procedimento de absorcdo do acidente pela programagdo, observamos que o0s
destinadores das plataformas fazem uso dele para regular a programacgdo, agindo por
meio de uma descontinuidade-continuada. Absorvendo a abertura, dada na
multilateralidade, esses enunciadores reiteram o controle, mantendo-se na

unilateralidade. Esquematizando essas relacdes em um diagrama, temos:
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Diagrama |

(Enfase no percurso dos destinadores das plataformas em relacdo com os destinatarios)
(Disposi¢ao da cena enunciativa)

Ser
azer ser sobre o sujeito
(f sobre o suj )

s N

Continuidade Descontinuidade

Programacao Acidente
Regularidade Imprevisibilidade
(rotina) (ocasional)

(S1 opera sobre S2)

(S1 e S2 em copresenca)
Interacao unilateral

Interaciao multilateral

Acesso gratuito
Doador de pertencimento
(dadiva)

Programacao complexa

Regularidade-imprevisibilidade

dever ser/fazer ser

Reiterac@o do pertencimento: estar na rede pela visibilidade social.

Promove percurso do gratuito, instaurando sujeito destinador de si

na multilateralidade. Opera nos modos de apresentacio do sujeito

na solicita¢do de dados, agindo na classificacdo e tipificacdo

por papéis temadticos (dados institucionais, interesses e gostos).

Monta grupos por pertencimentos colocando os sujeitos em relacdo.
Interacio unilateral-multilateral

(Fixa modelo de contato/ interago)

A
|
|
|
|
|
|

Nao descontinuidade Nao continuidade

Manipulac¢iao Ajustamento
Estratégia/intencionalidade Sensibilidade
Querer/saber/poder estar junto/fazer junto Sentir o estar junto/fazer junto
Direciona a instauragdo e cultivo do hédbito Desfrutar do hébito, pelo gosto do sentir
Seducdo- (ser pela visibilidade) 0 contato com o outro, “estesia social”
Tentacdo- (ter pela visibilidade) (contagio reativo)

(S1 negocia com S2) (S1 e S2 em copresenca)
Interacao bilateral sem troca de posicoes Interacao bilateral com troca de posicoes
— _/
g
Fazer

(fazer mididtico no gerenciamento do social)
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Partindo da relagdo entre os destinadores das plataformas e seus destinatarios
pressupostos, cabe um aprofundamento no modo como se configuram as relagdes entre
os destinatarios tomados como destinadores de si e do outro(s), nos efeitos de presenca
gerados nas dinamicas de contato e reciprocidade de acordo com as disposi¢des do

meio.

Descartado, de inicio, o contato direto entre os sujeitos (em presenga fisica),
nesse ambiente de interacdo digital, verificamos que os efeitos de reciprocidade e
copresenca nos percursos do fazer junto e estar junto sdo construidos dentro de uma
estrutura interlocucional e dialégica, responsdvel pela colocagdo dos sujeitos em
contato, instaurando uma enunciac¢io do tipo em ato, processada por um eu-aqui-agora
que d4 as noticias de si e de seu entorno, em tempo real, lancando na visibilidade suas

acgoes.

E como se configuram esses efeitos de presenca em ato no contato com o outro
nos encontros e reencontros que se dao nas plataformas analisadas? Nao perdendo de
vista os mecanismos mediativos, o destinador de si e seus destinatdrios, os amigos,
seguidores, ou ainda observadores, sdo colocados em um mesmo ambiente discursivo,
podendo compartilhar de uma mesma espacialidade e temporalidade nos
processamentos de uma comunicacdo que pode ocorrer de forma simultanea,
acompanhando o tempo real, dado como tempo da enunciacdo, ou, sucessiva, como
verificada nos casos em que a temporalidade do encontro ocorre de forma nao
concomitante, manifestada em temporalidade diferente, dependendo da situacdo de
conectividade, em que o outro pode estar ou ndo on line ou “disponivel”, considerando
os aparatos de mediacdo.”’ Nesse caso, as instdncias enunciativas, nas figuras de
narrador e interlocutor, ainda que participem de um mesmo ambiente comunicativo, no
quadro de uma simultaneidade prevista no programado, constroem-se em uma
temporalidade diversa. Nesse proceder, a cada atualizacdo, a enuncia¢do enunciada vai
sendo transformada em enunciado enunciado nos quais se recuperam os modos de

presenca instaurados.

47 . ~ . . . N

Cabe ressaltar que as situacdes comunicativas tratadas aqui ndo se referem as conversas efetuadas nos
bate-papos, limitando-se as estruturas interlocucionais organizadas a partir do que denominamos
enunciado fatico inicial.
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Nas diferentes modalidades de interagdo, o processo de reconstru¢do dessa
presenca se da a partir das marcas enunciativas que o destinador de si vai deixando no
enunciado, observadas, como viemos pontuando, nos processamentos linguisticos
mediante os quais edifica o simulacro de seu parecer, construindo modos de

presentificacdo diante do outro, recuperados a cada encontro.

Nesse interatuar, o sujeito encontra nos mecanismos de publiciza¢do de fatos de
si, uma via de semantizacdo diante do outro, perfazendo-se na descontinuidade que lhe
garante a edificacdo dos simulacros de seu parecer. Essa descontinuidade é marcada
pela abertura, em que observamos a figura da multidirecionalidade, caracteristica do
meio, (marcado na liberacio do polo de emissdo), que prové ao destinatario a
possibilidade de atuar como destinador de si na constru¢do das narrativas identitarias e
subjetivas, construindo seu préprio perfil autobiogrifico. Ocupando a posicdo de
destinador no preenchimento das narrativas em aberto, o sujeito experiencia a liberdade
de se autoconstruir identitariamente, exercitando percursos de personalizagdo na
edificacdo de perfis. Porém, no ambito de uma perspectiva contratual, vimos que os
espacos enunciativos das plataformas examinadas sdo oferecidos aos destinadores de si
mediante um conjunto de coercdes que operam nos direcionamentos da composi¢ao dos
perfis, reservando-lhes posi¢des e atuagdes pré-definidas. Esses direcionamentos podem
ser verificados, por exemplo, nos espagos destinados a colocagdo das fotografias bem
como nas modalizagcdes gerais que operam na constru¢do dos modos de presenca dos
sujeitos e que buscamos mostrar na estruturagdo da composicao dos perfis. Nao obstante
esses constrangimentos, observamos ainda que cada parecer construido uma vez
concretizado, ou melhor, realizado, no espaco enunciativo e discursivo da tela €
rapidamente catalogado por meio de operacdes de filtragem e reducdo, nas listagens,
classificacoes, categorizacoes e indexacOes, conduzidas pelos destinadores das
plataformas e pelas quais os sujeitos passam por processos de tipificacdo e ganham

existéncia e modo de presenga na programacgao, conforme vimos.

Nessa perspectiva, de um lado, os sujeitos destinadores de si atuam na abertura
da narrativa, nos percursos de individualizagdo e personalizacio, marcados
sobremaneira por interesses, favoritismos e formas de gosto. Modos de presenca que
potencializam formas de constru¢do pela diferenciacdo na publicizacdo das agdes do

cotidiano e que comporta a projecao de uma multiplicidade de pareceres; de outro, os
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destinadores das plataformas operam nas constricdes e sobretudo na indexacdo das
informacdes, direcionando-as de acordo com seus proprios interesses, apontando para
um percurso de reducdo de pareceres. Esse destinador, em seu fazer de mediador, opera
em um modo de regulacdo entre liberdade e controle, tensionando as relagdes entre
continuidade e descontinuidade. Entdo, o percurso de abertura reservado ao destinatario
manifesta-se como um simulacro de abertura ou de liberdade que se realiza dentro do
controle da programacdo. E usado, assim como um modo de promover a programagio,
no modelo da complexidade. Nas interagdes discursivas, a multidirecionalidade
assumida pela plataforma pode ser correlacionada a um modo de interagao multilateral

que aparece absorvido pela unilateralidade da programacao.

Assim, nos simulacros de abertura do discurso, correspondentes aos modos do
sujeito da enunciacdo, na posi¢do de destinador narrador de si adentrar e “estar nos
mundos do discurso”, o sujeito é convidado a manifestar, no momentaneo, as “fatias do
vivido” que vao compondo de forma metonimica seus modos de presenca a cada

atualizacdo promovida pela enunciag¢do em ato.

Esse processar é tomado como o fazer ser do sujeito em ato de presenca no
discurso, conforme salientamos. Nessa perspectiva, a cada encontro com o outro, o
sujeito se presentifica e presentifica esse outro, que também conta a sua histdria,
abrindo espaco para uma forma de experienciagdo do contato com o outro, no e pelo
fazer junto. Sob o tema do relacionamento e amizade, assim se dao os encontro entre
dois, ou mais sujeitos, que se conhecem (nos espacos fora da rede) e se reconhecem, de
forma significante para um e para o outro, trocando a experiéncia de sentido sob forma
de um sentir-se junto, considerando, ainda as relacdes entre sujeitos em estados de
disponibilidade de se “conhecer” ou entrar em contato com outro, de acordo com as

disposi¢des cognitivas, contratuais € pat€émicas do meio.

Nesse processamento, o sujeito destinador de si e do outro(s) é envolvido
estesicamente pela possibilidade de contato mituo em um ambiente de interacdo digital,
colocando a experiéncia sensivel em relevo. O contato com o outro se coloca como
possibilidade que faz ser os sujeitos em interacdo, instalando simulacros de copresenca
sensiveis que se efetivam pelo contdgio entre sensibilidades reativas, na dinamica do

contdgio reativo. O sujeito se constrdi, assim, ndo singularmente, mas na reciprocidade
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significante. Em outras palavras, no estar com o outro, responsavel pela configuracao
significante em que se manifesta um sentir junto, processador de um sentido-sentido
dado na experienciacdo do contato. Trata-se de uma ocorréncia compartilhada em que o
eu e o outro(s) sao coprodutores de um sentido desenvolvido na propria situacdo. Esses
sujeitos partilham um estado e o desfrutam em copresenca. Sem qualquer busca,

vivenciam o prazer desse desfrutar.

Nessa interatuacao, o sujeito destinador de si se perfaz pela edificacdo de modos
de presencga plasmados nas escolhas plasticas e figurativas, que atuam na construcdo da
impressao que cria de si para o outro € com o outro, dando a ver estados de animo, de
alma e afetos que sdo reconstruidos na vivenciagdo do contato. E ai, observamos as
potencialidades das diferentes substancias da expressdo e seus sincretismos, abrigadas
nas plataformas multimididticas, nos textos, nas fotografias e videos, (reproduzidos ou
produzidos) atuantes na convocacdo da dimensao estésica que produz a copresenca dos
sujeitos em interacdo nos processamentos linguisticos veiculados na estrutura

interlocucional que promove o compartilhamento dos modos de presenca.

Nas formas de experiencia¢do do encontro processado em ato, a cada atualizacao
de status manifestada na tela, o regime de sentido da programacio e o da manipulagcdo
abrem espaco para ajustamentos sensiveis. Porém, do ponto de vista do tipo de encontro
instaurado, trata-se de uma forma de ajustamento balizada pelo regime de juncdo, em
que a manipulagdo e programagio dos modos de se colocar em contato opera de modo a
fazer o sujeito destinador de si percorrer etapas predefinidas dentro de um modelo de
interagdo programada, no qual o encontro com o outro, além de seguir modalizacdes dos
destinadores das plataformas, nos modos de apresentacdo do sujeito, como verificado, é
estruturado no quadro de uma regularidade prevista. Essa regularidade ¢ marcada na
estrutura das narrativas em interacao, que se desenvolvem ndo entre quaisquer sujeitos,
mas sujeitos previamente listados na galeria de amigos, de seguidores. Entdo, os
encontros que se ddo sao marcados pelo esperado, uma vez que estdo virtualizados na
potencialidade do programado, podendo atualizar-se a qualquer tempo em um mesmo
ambiente enunciativo, que constitui o espago utépico da narrativiza¢do dos sujeitos em
interacdo. O ajustamento, entdo, se torna programado e o fazer junto, perpassado pelo
sentir junto, que ocupa uma dimensao de relevo nas interagdes projetadas, desenha-se

como uma estratégia dos destinadores das plataformas na busca de adesdo dos
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destinatarios. Assumindo os valores cognitivos e sensiveis desse modo de interacdo, os
sujeitos destinatdrios coletivos desses ambientes passam a frequentd-los, na

configuracdo do hdbito no prazer de desfrutar a programacao.

A partir dos deslocamentos do sujeito narrador de si, em seu percurso como
actante da enunciacdo na ocupagdo da cena discursiva que lhe € destinada, tecendo
percursos de interacdo e de sentido, propomos um segundo diagrama, tracado em inter-

relagdo com o anterior, conforme segue:

Diagrama II

(Enfase no percurso do sujeito destinador de si na relagio com o outro e reversibilidade)
(Ocupagdo da cena enunciativa)

Ser
A
Continuidade - Descontinuidade
Programacao
Regularidade Imprevisibilidade
Dever fazer Posi¢do vazia
Manuten¢do dos amigos/
seguidores
Manutengao da visibilidade
na atualizacdo de papel tematico
(S1 opera sobre S2)
Interacao unilateral
Nao descontinuidade Nao continuidade
Manipulacao Ajustamento
Estratégia/intencionalidade Sensibilidade
Fazer querer entrar/estar em contato Sentir o contato
Direcdo/gestao da impressdo de si Sentir as impressoes de si por meio
Busca/captagdo do olhar do outro de processamentos linguisticos
Estratégias de visibilidade (fazer ver) (verbal,visual, audiovisual, gestual,
Persuasao/seducdo (fazer-fazer pelo ser) espacial).
(contdgio reativo)
(S1 negocia com S2) (S1 e S2 em copresenca)
Interaciao bilateral sem troca de posicoes Interacao bilateral com troca de posicoes
— _/
YT
Fazer
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Nessa perspectiva, o sujeito destinador de si e do outro(s), considerando a
reversibilidade dos papéis actanciais, lanca mao de estratégias de manipulagdo, por
meio de sedugdo, na valorizagdo de si e do outro, jogando no plano da dimensio
identitaria, nas estratégias de visibilidade e interagao que mobiliza em seu percurso de
busca e manuten¢do do olhar do outro que participa na constru¢do do seu fazer ser. A
partir do modo de presengca construido instaura o outro como amigo, seguidor,
admirador, interator costumeiro, levando-o a um querer estar junto e fazer parte de sua
lista de contatos, movendo-o para a programacao. Esse percurso de busca e manutengao
do olhar do outro passa pelo ajustamento sensivel, observado no fazer sentir o encontro,
nos estados de animo e de alma que compartilha por meio das impressdes de si,
configuradas a partir das escolhas plasticas e figurativas, dadas nos processamentos
linguisticos que compde em sincretismo os modos de presenca instaurados. Assim, o
ajustamento sensivel participa do modo de interagdo programada na criagdo e
manuten¢do de vinculos, participando das experi€ncias vividas dentro da plataforma e
que se dao no transito entre os regimes de sentido da programac¢do, manipulacdo,
ajustamento. No plano das interacdes discursivas, considerando os aspectos de uma
relacdo dialogal, o sujeito destinador de si e do outro(s) € implicado pela transitividade
bilateral nas negociagdes que trava na manipulacdo. Tais negociacdes sdo fundadas no
estabelecimento de relagdes contratuais, mas também polémicas. Nessa dire¢do, ndo
podendo prever as reagdes individuais e coletivas, dadas a partir das estratégias
manipulatdrias de exposi¢do de si, no colocar-se em contato, toda publicacdo convive
com graus de risco, podendo configurar situacdes de conflito, que pontuamos
anteriormente, apontando para modos de ajustamentos que participam da interacdo na

transitividade reativa.

Mediante o carater programador, que prevé a regulacdo dos contatos, no que diz
respeito a possibilidade predeterminada de inclusao e exclusdo do outro, o regime de
sentido do acidente € neutralizado nas interagdes na plataforma, podendo ser pensado
como modo de interagdo possivel nas saidas programadas desses ambientes para os
espacos fora da rede, no desligar o computador, ou aparato semelhante, uma vez que
apresenta a possibilidade de rompimento da regularidade prevista. Assim, os encontros
programados dentro da rede quando saem para o espaco do vivido, livre de mediagdes e

modalizacdes, no contato corpo a corpo efetivo com o outro se apresenta como
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possibilidade de criagdo de experiéncias novas. A partir do vinculo criado ou mantido
(trazido do offline) na plataforma, o sujeito conta com a possibilidade de sair da
programacdo para experienciar o vivido, partindo, assim, do contato reativo para um
contato face a face efetivo. Nesse caso, o ajustamento sensivel encontra no contato
direto com o outro a sua mais pura forma de realiza¢do, podendo, entretanto, deslizar
para o acidente, promovendo no lugar do encontro um desencontro, rompendo com a
interagdo programada. Como exemplo, podemos citar 0s casos em que 0s encontros
tracados por meio das plataformas de interacdo — sejam pessoais, festas, eventos, shows,
etc. — promovem encontros offline. Nesse caso, partindo do mundo da programacao, o
sujeito sai para encontrar o programado, mas pode encontrar o ndo programado, que s6
€ possivel no contato direto com o outro, no corpo a corpo, capaz de promover
descobertas por meio da experienciagao direta do outro, a qual possibilita uma retomada

do sentido e a quebra da programacao e do controle.

Conforme viemos pontuando, as redes sociais digitais sdo feitas de encontros
entre os sujeitos, movimentando relacdes entre os ambientes offline e online. Assim, o
estar junto, que constitui um valor movente das interagcdes humanas no social encontra
nesses ambientes um lugar de atualizacdo e realizacdo. Nio se trata, porém, de qualquer
estar junto, mas o estar junto no e pelo encontro no cotidiano. E, pois, no cotidiano que
emerge o “eu”, ou o sujeito, actorializado nos discursos postos, o que nos permite falar
em uma forma sensivel de ser e estar com o outro, onde os pertencimentos e suas
alteridades se encontram. Com efeito, o encontro, manifestado no contato com o outro,
nas formas do estar junto e fazer junto constitui um grande apelo sedutor, no qual se
encerram as promessas em torno do existir em conexao com o outro e na visibilidade. E,
assim, usado como estratégia de manipulagdo, ao lado do ajustamento sensivel, levando
a percursos de adesdo do destinatdrio ndo por pressdo, mas pelo gostar fortalecido na
programacgdo. Programacdo que assumida pelo destinatdrio passa por um querer estar
nesses ambientes pelo habito, erigido sob uma forma de gosto que garante a repeticao e

ressemantizagdo, incidindo na renovacao do ato.

O gosto de adentrar e estar em uma rede social digital, sustentado pelo hébito de
ver e ser visto em suas perfomances, alcanca no estigio refinado da manipulacdo e
programacgdo um desfrutar desse gosto. Entdo, o se fazer junto e sentir junto se mantém

pelo cultivo desse gosto, no desfrutar do gosto, que € um desfrutar de estar na
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programacdo, instalando formas de pertencimentos no cultivo de perfis configurados
nas plataformas digitais, apontando para projetos de formacgdo identitdria e subjetiva.
Nesses processamentos, as saidas para os ambientes offline, embora potencializem as
descontinuidades, contam com a programacdo do retorno dos sujeitos, reiterando e
fortalecendo o gosto de estar na programagdo que faz ser os sujeitos em interagdo,
modalizados a sair para a acdo que ganha sentido, ou um sentido a mais, quando

publicadas ou projetadas nas telas que exibem o grande espetdculo de suas vidas.
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Consideracoes finais: A midia como avatar.®

Promovendo experienciacdes de narrativas de construcao identitdria e subjetiva
na e pela visibilidade mididtica e em interacdo, a constituicdo de perfis nas redes sociais
digitais tem se colocado como um modo de criagdo e gestdo de identidades sociais
euforizadas na atualidade. Tal fator pode ser explicado pelo grande nimero de usudrios
ativos nas redes sociais digitais, especialmente no Brasil, apontando para significacoes
em torno de um querer ser € um dever ser, que recobre os percursos identitirios na
dimensao estética e ética das experiéncias individuais e coletivas, atualizando processos

de negociacdes simbélicas e despertando o interesse de andlise semidtica.*’

Vimos que, como modelo de apresentacdo do sujeito, a modalidade discursiva
dos perfis alcancou projecdo nos jornais e revistas, atuando como modelo de narrativa
que conta a vida das pessoas, mostrando na esfera publica suas formas de vida e de
gosto, suas vidas em familia, o que fazem, o que pensam, suas intimidades, etc. Girando
em torno da exposi¢ao das qualidades de um ser, mobilizando um conjunto de préticas
identitarias, tal composi¢ao discursiva foca no protagonismo do eu, tendo seu resultado
final perpassado pela mediacdo de um agente entrevistador, que colhe as informacdes
do sujeito e a transforma em textualizacdo. As modalizacdes dessa forma de construg¢do
discursiva, que definimos, segundo as apreciacdes da sociossemidtica, como um modo
de apresentacdo e interagdo no social, também pode ser observada em outros meios
como a televisdo e cinema, manifestados no formato de entrevista dos Talk Shows e
documentérios dedicados a tracar perfis de determinadas personalidades do cendrio
brasileiro. Esse percurso possibilitou-nos perscrutar os desenvolvimentos desse género
mididtico de construcdo, apresentacdo e interagdo identitdria, pautado por elementos
biograficos e autobiogrificos, buscando compreendé-lo em relagdo com os modos de

estruturacdo e composi¢do dos perfis presentes nas plataformas de redes sociais.

Com efeito, com o avan¢o das midias digitais e a possibilidade do sujeito de

atuar na producdo e emissao de contetudos, essa modalidade discursiva tem encontrado

8 Expressdo emprestada de A.C de Oliveira (2007).
¥ Dados da Comscore aponta o Brasil como o quarto colocado em niimero de usuérios nas redes sociais,
afirmando que 97% acessam Twitter e Facebook. Fonte: http://www.comscore.com/por/. Acesso
fevereiro 2013. Acresce ao interesse no estudo das redes sociais digitais o fato de, a cada dia, surgirem
novas plataformas de redes sociais, com propostas diferenciadas de criacdo de perfis e interacdo digital,
mostrando a afirma¢do do modelo comunicativo e discursivo e sua relevancia no social.
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nas plataformas de redes sociais um lugar de atualizacdo e realizacdo, passando a
desfrutar de grande popularidade, uma vez que tais ambientes de comunicagdo e
interacdo permitem a todo sujeito, ou seja, a qualquer um — ndo perdendo de vista as
condic¢des infotécnicas de acesso (Trivinho, 2008) — criar, manter e interagir por meio
de um perfil em um ambiente de visibilidade. O sujeito conta, assim, com a
disponibilidade de um meio de comunicagdo e expressdo que lhe permite construir e

formatar um perfil que lhe confere uma identidade social.

Nessa dire¢do, os destinadores das plataformas que tratamos como destinadores
coletivos e que se perfazem em um ambiente mididtico, por defini¢do, manifestam-se
como doadores de meios para que o sujeito assuma esse papel, mostrando os processos
narrativos e narratividades, nos percursos de instauracdo e transformacdo do sujeito no
contar a histéria de si, dando os recursos expressivos € instrumentos linguisticos. Agem,
assim, na competencializa¢do do sujeito para que ele se manifeste como destinador de
si, investindo em modalidades do querer, dever articuladas a um saber e poder

fazer/ser identitariamente na visibilidade e em conexao.

Nesse proceder, ndao obstante as formas de mediacdo que persistem,
manifestadas sob novas figuras — entre as quais destacamos um destinador social global,
um destinador provedor que abriga a plataforma, além de destinador de cada rede, que
prové a estrutura de existéncia e interacdo em uma rede social digital, conforme
salientamos — o sujeito passa a assumir um modo de composicdo narrativa
autobiogréfica, centrado na primeira pessoa do singular, em uma estrutura confessional,
atualizando um valor de nosso tempo. Dando voz a um sujeito convidado a ocupar a
centralidade da narrativa na composi¢do das histérias de vida, os destinadores das
plataformas usam o recurso da escrita autobiogridfica como marca de construcio
identitdria nos percursos de individualizacdo do sujeito, explorando tal recurso como
uma estratégia na busca de adesdo do destinatario que reconhece esse valor em outras
substancias da expressao, a partir de outros ambientes mididticos, destacando o mercado
editorial, filmes, pecas publicitarias, Realities shows televisivos, etc., € encontra nas
plataformas de redes sociais um lugar de expressdo e experienciacdo desse valor. A
reiteracdo desse modo de apresentacdo e interacdo, movimentando diferentes sistemas
discursivos e ambiéncias mididticas, confere uma forma de aprendizado que se da pelas

chamadas midias de massa e se solidifica no meio digital. E tudo sob os ventos da
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facilidade, manifestada na figura do ocasional, promovido no percurso da “gratuitidade”
no ter um perfil conferidor de identidade (ser), dado como um presente, uma dadiva que
se realiza pelo didatismo de destinadores que “pegam na mao” dos destinatdrios e
mostram o passo a passo da iniciacdo no percurso de existéncia em um ambiente de

interacdo digital.

Atendo-nos as dinamicas da enunciacdo em que o sujeito se constréi como
destinador de si nos percursos de ocupagdo da cena enunciativa na interlocu¢do com o
outro, nosso estudo considerou as redes sociais digitais como lugar de encenacgdo de
identidades. A encenagdo tratada, segundo Landowski, como modo de representacao
dos sujeitos por meio de figuras discursivas nas quais observamos o desenrolar de
programas narrativos, manifestando modos de presenca que o sujeito elabora de si, para

sl mesmo, € para o outro(s).

O levantamento da estrutura modal enunciativa mostrou que em seus percursos
de encenacdo, o sujeito das redes sociais digitais se faz pela publicacdo de suas agdes,
na atualizacdo do status, mostrando o que estd fazendo, pensando, a partir dos
enunciados féticos: “No que vocé estd pensando/fazendo”. “O que estd acontecendo?”,
compartilhados na visibilidade. Tal procedimento discursivo deixa entrever a
configuragdo de uma estética de modos de se colocar em presenca, disparador das
relacdes de interacdo e significacdo que movimentam formas de pertencimentos. Esse
sujeito que se faz ser pela acdo, e, assim, constréi sentido, é um sujeito implicado com a
necessidade de estar sempre em acdo, modalizado a mostrar o que estd fazendo,
sentindo, e, assim, atualizar e realizar seu modo de presenca. Nessa direcdo, o percurso
da acdo € sobredeterminado pela visibilidade, que se coloca como forma de presenca
privilegiada, e assim, valor maior — o “valor do valor” — desenhando percursos de busca
e apontando para modos de sociabilidade em que mais do que a agcdo, o que aparece
como valor € o dar visibilidade a acdo. A visibilidade se mostra, entdo, como um
elemento de pregnancia. Assumindo esse constructo enunciativo, os diferentes
destinadores das plataformas, e também os destinadores de si, agem nas modalizacdes
dos modos de visibilidade, nos percursos do sujeito se fazer visivel, identificdvel e
apreensivel, com investimentos em estratégias de presenca pela acdo lancada na
visibilidade. A partir dessa observacdo, podemos dizer que a visibilidade nas redes

sociais digitais se faz nas modaliza¢des e modulagdes de modos de presenca, definindo-
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a como a presenga da presenga, tomada em visibilidades que se fazem ver e que sao

assumidas como formas de sociabilidades.

A paixdo da visibilidade, verificada na alimenta¢do do desejo de exposi¢ao de si,
que pontuamos no quadro da tentacdo e, sobretudo da seducdo do fazer falar e mostrar
aponta para a movimentagao de uma axiologia dominante que atua na cria¢do de uma
necessidade social, (um dever ser), uma vez que se coloca como um modo de dar
significacdo a modos de presenca valorizados no social. O sujeito é assim projetado sob
uma necessidade de contar de si e mostrar, em um relato continuo onde as pequenas
acoes do cotidiano, marcadas pela aspectualidade do pontual, adquirem caracteristicas
de “‘acontecimentos” (notadamente lexicalizado nos enunciados faticos) ou eventos
dignos de serem narrados e que garantem formas de presentificacdo diante do outro,
modalizando formas de estar junto. A aspectualizacdo do pontual, dada nas marcagdes
do tempo real, aponta para rupturas continuadas que sdao manifestadas na nao
terminatividade das narrativas em processo, edificadas na renovacido constante. E ai
vimos a reiteracdo de uma sintaxe da falta que coloca o sujeito na condi¢do de uma
busca permanente travada no durativo, no espaco e tempo da enunciagcdo. A renovacao
dessa sintaxe da falta € estruturada na busca do estar com o outro, mais precisamente, na
experiéncia do sentir o estar com o outro. Trata-se do estar junto e sentir-se junto
modalizado pela projecao na visibilidade que, por sua vez é pautada pela aspectualidade

do efémero.

A efemeridade constitui-se como um elemento fundante no processamento das
transformagdes pontuais do eu e do outro(s) postos em relacdo, manifestando as
mudancas de estados, ou seja, a mutabilidade que encontra sentido no que € proprio dos
sujeitos humanos, enquanto sujeitos da ag@o, protagonistas nas narrativas existenciais e
biograficas, como assinalamos. Operada pelos destinadores das plataformas
multimididticas, o aspecto do efémero pode ser visto como motor de transformagdes,
lancadas na visibilidade, onde sdo projetadas as narrativas a serem preenchidas na
continuidade por imagens, textos, videos, som. Nessas narrativas produzidas e
sustentadas em colaboragdo, o sujeito destinador de si vé o outro como espelho de
transformacgdo, absorvendo nesse processo um ensinamento de como se transformar e

assim se colocar em mutagao.
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Se o valor das plataformas é dar visibilidade as agdes, as transformacdes de
estados encerradas em um pontual mutante configuram formas de se fazer ser.
Processados no contato efémero, que convoca a renovagdo continua, 0s sujeitos
constroem-se na relacdo de copresenca nas mudancas do outro, mais precisamente, no
“compartilhar”, no “seguir”’ os passos do outro, como nossas andlises mostraram. A
presenca na presenca do outro constréi um efeito de sentido de onipresenca no que diz
respeito as possibilidades do sujeito se fazer e estar sempre presente nas mudancas do
outro. Indo mais adiante, parece-nos que € justamente esse sentido de onipresenca que
faz os sujeitos se atualizar e querer acompanhar os passos do outro, no estar junto,
lancando-se em percursos de programacdo. E aqui cabe perguntarmos em que medida
essa presenca da presenca efetivada na visibilidade guarda o limite do suportdvel, uma
vez que subjuga os sujeitos a tirania do compartilhamento de acdes no visivel,
acentuando a dimensdo publica e empurrando a reclusdo, o privado para zonas de

exclusdo como se nido fossem elementos necessarios.

Nesse processar de sentidos, edificados entre um fazer manipulatério e
ajustamento sensivel, as acOes publicadas que sdo rapidamente esvaziadas na renovagao
constante, aponta para um percurso de consumo de imagens de si e do outro. Nesse que
se configura como um percurso de variagdes que vao “acontecendo”, no caso do sujeito
ndo dispor de uma acao a publicar, ele pode compartilhar a acdo do outro, em um gesto
de se mostrar em ac¢do pela acdo do outro. Orientada pela perspectiva do consumo, o
estar em a¢do, que ocupa posi¢do de alto valor na sociedade atual, € inserido no circuito

das trocas simbdlicas.

A valorizacdo do presente sempre presente alimenta os percursos de coleta de
informacdes das rotinas dos sujeitos, nas pequenas narrativas do cotidiano que vao
sendo contadas. Na convocagdo dessa temporalidade, cada pequena acdo ganha a
caracteristica de énfase. Assim, o sujeito vai se significando, dando no momentaneo as
noticias de si, apresentando nas varia¢des, os multiplos de si, que formam os simulacros
de seu parecer a partir de escolhas tematicas e figurativas, concretizadas no nivel do
discurso por meio de recursos linguisticos, conforme sua “necessidade e desejo de

presenca’.
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Como adiantamos, nossas andlises mostraram que o percurso do sujeito se dar a
ver em espetaculo, ou se fazer visivel, é pautado por estratégias de exposicdo em um
ambiente em que o modo de presenca exibido é o que o faz ser. Nessa direcdo,
verificamos percursos figurativos e enunciativos pontuados por marcadores de
visibilidade, atualizadores de graus de exposicdo que denominamos de mais diretos e
mais indiretos, apontando para a formacdo de modos de presenca que exercem variagoes
nas formas de contato e interacao. Tais “jogos Opticos”, operadores nas sintaxes do ver e
ser visto (Landowski, 1992) apontam para a construcdo de regimes de visibilidade, cujo
exame possibilitou a verificagdo de uma variagdo de combinatérias desenhadas em
torno do querer ser visto, que, a rigor, movem esses ambientes discursivos, orientando
diferentes percursos de busca na dimensdo narrativa. Na esteira de Landowski, a
modalizacdo do querer se projetar no circuito da visibilidade e, assim, ser visto, e
correlacionadamente, guerer ver, foi observada ndo como uma voli¢cdo tnica do sujeito,
mas atrelada a um conjunto de elementos discursivizados no social, o que levou a

observacgdo de uma forma de contdgio, que denominamos ‘“‘estesia social”.

A partir do estudo dos regimes de visibilidade, tratados em relagcdo com regimes
de presenca, foi possivel detectar dois grandes percursos enunciativos dos sujeitos nas
diferentes plataformas analisadas, identificados como percursos de autopromog¢do e
percursos de socializacdo. Tais percursos ndo sao excludentes, tendendo a manifestarem
de forma imbricada, atravessados pelos discursos da espetacularizacdo e da celebridade,
que absorvem os discursos mididticos e de midiatizagcdo, em construcdes narrativas
complexas. E aqui vale pontuar o ambiente mididtico como uma ambiéncia prépria da

celebridade.

Esses dois grandes percursos apontaram para os modos de apropriacdo e de uso
das plataformas analisadas. A andlise das formas invariantes na dimensdo narrativa,
evidenciando a circulagdo dos valores nos percursos de busca e experienciacdo dos
sujeitos em interacdo, tratados em relacdo a sintaxe dos regimes de visibilidade,
mostrou nos recobrimentos semanticos as diversificacdes de modos de exposi¢ao desses
sujeitos. Vimos, entdo, desvelar percursos narrativos em que os sujeitos ndo se perfazem
apenas pela busca de visibilidade mididtica, mas também por acdes sociocomunicativas,
de interesse individual e coletivo, focalizando acdes sociais, politicas e culturais. Esse

tipo de visibilidade aparece ancorado, de forma mais acentuada, na capacidade de
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producdo e emissao de contetidos pelo sujeito, propiciada pelo meio. Capacidade essa
que também lhe permite investir em projetos de celebrizacdo do eu, seguindo o percurso
da notoriedade, ou da fama, exercido pelas celebridades, apontando para a
complexificacdo. O que estd em jogo nesses procedimentos de exposicdo do eu sao as
dinamicas de publicizacdo da intimidade que movem esses ambientes discursivos, a
despeito das ferramentas de controle propiciadas pelas plataformas. Se a partir dos
modos de se fazer presente no plano da enunciagdo é que se instauram os modos de
visibilidade, estamos diante de percursos de escolhas de modos de se colocar em
visibilidade, movimentando as dimensdes do publico e do privado. As escolhas do
sujeito enunciativo promove o contato com o outro por diferentes vias, implicadas nos
percursos de captacdo e manutencdo do olhar do outro. Tal reflexdo nos leva as
constatacoes de modos de presenca nas redes sociais digitais a partir dos usos e
apropriacdes do sujeito, nas regulacdes entre o privado e o publico, em percursos de
ajustamentos que estabelecem fronteiras de pertencimentos. Observamos ai
desdobramentos em torno do debate sobre a dilui¢do das fronteiras entre o publico e o
privado como algo inerente aos modos de presenca instaurados nessas plataformas de
interacdo, e que movimentaram as discussdes em uma primeira fase dos estudos das

.. . 50
redes sociais na internet.

De um modo ou de outro, em um ambiente de exposicdo mididtica, o sujeito
destinador de si se constroi por meio dos recursos expressivos disponibilizados pelos
destinadores das plataformas tratadas — texto, imagens, fotografia, video, musica —, que
constituem mecanismos de se mostrar, que vao lhe ajudar a dizer quem €, o que pensa —
ou gostaria de ser. Trata-se de um conjunto de aparatos de mediacdo utilizados no dar
visibilidade a um cotidiano que sofre processos de midiatizagdo. Assim, as acgodes
cotidianas de conversar, contar o que estd se passando, trocar conselhos, transmitir
informacdes, ver e mostrar um album de fotografias, ler um artigo de jornal ou revista,

assistir a um filme ou a um programa de televisao, ouvir uma musica, comer, etc., sao

%0 Aqui podemos ainda nos remeter ao crescente debate em torno do controle das formas de exposicdo
dos sujeitos nas plataformas de redes sociais no que diz respeito as dimensdes do publico e do privado. O
estdgio atual dos modos de existéncia dessas plataformas mostra uma retomada da valorizacdo da
dimensdo do privado nos modos de exposi¢do publica. Dessa forma, os destinadores tém investido, cada
vez mais, em politicas de sele¢@o da visibilidade, em processos complexos e, muitas vezes, contraditérios,
cujo um exemplo pode ser visto na criacdo da plataforma de rede social Google Plus, ou Google +
(Brasil), que, em resposta ao valor da transparéncia do Facebook, aposta no controle seletivo da
exposi¢do, seguindo a politica do Sonico.
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atualizadas por meio de recursos da midia que atuam na publicizacio de modos de

presencga.

Nessa direcdo, o sujeito transforma momentos e cenas de sua vida cotidiana e
privada em noticias de si, publicadas na continuidade permanente que alimenta as
plataformas e os modos de interacdo. A exposicdo da intimidade do cotidiano privado
participa como valor e, portanto, sentido, na criacdo de modos de presenga,
configurando, nas suas diferentes manifestacoes, formas de pertencimentos.
Observamos ainda que no percurso de adesdo a um fazer jornalistico, que coloca o
sujeito como destinador de si na publicacdo de fatos de sua vida, por meio de recursos
expressivos mididticos, conforme mostramos no capitulo III, o sujeito assume um
cotidiano que € o cotidiano da midia, passando a ocupar a posi¢do de seletor e editor do
conteddo de sua histéria, escrevendo e reescrevendo o cotidiano de sua vida pelo

cotidiano da midia.

Assim, o sujeito projeta um modo de existéncia e presenca que se faz na e pela
midia, modalizado pelo imperativo do compartilhar, da interacio e conexdo. Como
afirma Oliveira (2008, p. 9), “as tecnologias de mediacdo e midiatizagdo situam o
sujeito da enunciacdo em ‘mundos da midia’ em que passam a estar alocados assumindo
as suas condicionantes para o seu estar em presencga, estar linkado, conectado, estar em
interacdo em ato no ciberespaco.” O estar conectado significa participar do processo
discursivo, estando em rede de interlocu¢ao em um contexto em que a conectividade é

assumida como condicdo de fazer sentido para si e para o outro.

Esse agir como enunciador destinador de si com a midia e por meio dela para se
fazer ser identitariamente confirma uma de nossas hipéteses de pesquisa que postula a
midia, em seu constructo enunciativo, como uma possibilidade contemporanea do
sujeito advir, marcado tanto pelas buscas predicativas quanto pelos encontros
experienciais. Nessa ambientacdo, categorias de pertencimentos individuais e coletivas,
projetadas ja no cadastramento e formuldrios de acesso, responsaveis pela criagdo de
vinculos nos percursos de tipificagdes, sao alimentadas pelas escolhas discursivas do
sujeito, em seus modos de autoapresentagao, por meio do consumo de midias e produtos
mididticos, que vao dando as formas de gosto e de vida. O sujeito absorve, assim, a

linguagem das midias nos modos de apresentacdo de si buscando ainda contetidos que o
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qualificam nas extensdes das proprias plataformas, em seus territérios de atuagao dentro
da rede mundial de computadores, que se apresenta como um universo potencializador

de modos de ser e estar.

Dessa maneira, o sujeito tece escolhas discursivas que falam de si, trazendo de
outras plataformas, como o Youtube, Google, Yahoo e outros canais de busca, imagens
diversas (inclusive aquelas que compdem o seu avatar ou a capa de seu perfil), artigos,
videos, filmes, e outros contetidos digitais, que passam a fazer parte de sua narrativa,
integrando os percursos de atualizacdo de si na ocupacdo da cena discursiva. Nao
obstante os usos de aparatos mididticos (fotografia, video, musica, imagens, links, etc.),
nesse proceder, o sujeito absorve tracos da midia para compor os simulacros de seu
parecer. As disposicoes mididticas passam, assim, a participar da composi¢do da
histéria da vida do sujeito, apontando para um alto grau de midiatizacdo. Nesse
percurso, ndo € demais ressaltar a acdo de rastreamento dos destinadores das
plataformas na monitoragcao das entradas e saidas nos deslocamentos dos destinatarios
por outros sites. A¢do que € convertida em percursos de indexagdo e tipificagdo dos
sujeitos, potencializando formas de contato e interagdo, sobremaneira marcadas por

acdes mercadoldgicas, mostrando o uso de estratégias de controle.

Nas extensdes do universo www, nos modos de obter um filme, uma mausica,
uma imagem, pudemos observar o quanto as plataformas multimididticas e
multimodais, que abrigam as redes sociais analisadas, promovem e se alimentam de
processos de intermidiatizacdo, em um ambiente digital que se coloca como lugar de
existéncia social, apontando para um contexto de reflexividade mididtica em que as
diversas midias se juntam em percursos de autoalimentacdo e autorregulacdo. Nos
deslocamentos figurativos, que compdem os simulacros identitdrios exibidos, nas
extensoes da web, indo de uma midia para a outra, o sujeito se constréi na e pela

continuidade midiética.

Nesses processamentos, a midia mostra-se como a grande regente, animadora
dos modos de contar as histérias de vida. No ambito dessa regéncia, a internet como
meio de comunicacdo que, sabemos, nasce no gerenciamento do controle, continua no
controle. Assim, permite aos destinadores das plataformas de redes sociais operarem no

mapeamento, tipificacdo e indexagdo de formas de vida e de gosto, agindo no plano das
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construgdes identitdrias e subjetivas. Tais operagdes manifestam um tensionamento
entre a pluralidade de manifestacdes dos sujeitos, destinadores de si, na construcao de
seus multiplos pareceres e os processos de tipificacdo, que operam por filtros redutores,
pautados por estereotipias, evidenciando ecos de uma sociedade disciplinar e de

controle.

Nosso percurso investigativo mostrou que as diferentes plataformas de redes
sociais analisadas constroem-se identitariamente a partir da eleicdo de diferentes
valores, verificados nos portais de acesso e materializados na plastica de suas interfaces
na composi¢ao de variantes discursivas que dao os modos de existéncia e presenca dos
destinadores. E assim que os distintos destinadores propdem a oferta de diferentes
formas de experienciagdo narrativa nos percursos de constru¢do do eu, promovendo
diferentes modos de contar as histérias de vida, unidos em torno do discurso comum da
visibilidade, conex@o e interacdo, o que nos permitiu tratd-los como destinadores

coletivos.

Os modos de presenca dos destinadores das plataformas, manifestados nos
modos como se colocam na relagdo com os destinatarios de si e do outro (s) podem ser
pontuados no interior das interagoes discursivas (Oliveira, 2010, 2013), mostrando seus
posicionamentos na construcao do discurso. Nas operagdes de orientacdo dos modos de
construgdo identitdria e subjetiva dos destinatirios por meio das marcas enunciativas,
captadas na composicdo plastica e figurativa, verificamos, entdo, destinadores que se
constroem por modos de presenga mais marcados e menos marcados, apontando para
percursos de abertura e fechamento do discurso. Embora todos eles atuem fortemente na
programacio, como vimos, essa atuacdo recebe variagdes nas presengas construidas de
acordo com os valores de cada um. Assim, na relacdo comunicativa que trava com o
destinatario, o destinador do Twitter, tende a se mostrar de forma menos marcada,
seguido, em uma relacao de gradacao, pelo MySpace, ambos oferecendo maior abertura
aos destinatarios em seus percursos de projecdo de si, enquanto Facebook e Sonico
constroem-se mediante uma maior atuacio nos direcionamentos das narrativas, atuando
pelo fechamento. Assim, os destinatdrios ao aderirem uma ou outra rede contam com a
possibilidade de construirem diferentes modos de presenca implicados com os

diferentes modos de presenga dos destinadores.
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Os modos de presenca dos destinadores podem ser visualizados no seguinte

diagrama:

(+) Modo de presenga mais marcado.

Sonico

Facebook
MySpace

Twitter

(-) Modo de presenca menos marcado.

Figura 74. Modos de presencga dos destinadores das plataformas.

Na aproximagdo das variagdes discursivas que organizam e direcionam 0s
diferentes modos do sujeito contar as histérias de si, foi possivel verificar algumas
constantes nos modos de apresentacdo dos sujeitos, perpassando as diferentes
plataformas. Esse traco de invariancia na variacdo apontou para a manifestacio de um
conjunto de valores individuais e coletivos de nosso tempo manifestados nos modos de
autorrepresentacao dos sujeitos a partir de configuracdes plasticas e figurativas que se
mostraram de forma reiterada nos modos de exposi¢cao dos sujeitos. Assim, verificamos
modos de presenca configurados a partir de referéncias a elementos mididticos, como
imagens de personagens das histérias em quadrinhos, manuseio de recursos
tecnoldgicos de edicao da imagem de si, ou conjung¢do com aparatos de media¢do, como

cameras fotograficas, mimetismo de poses ou gestuais que remetem ao mundo das
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celebridades, reproducdo de ‘“frases de efeito”, etc. Relacionados a modos de
identificacdo dos sujeitos, esses modos de presenca remetem a formas de
reconhecimento de si e do outro, que alcancam sentido no social, apontando para formas
de sociabilidades. E entdo vimos que os procedimentos de enunciag¢do discursiva unem
as pessoas por diferentes vias, cada um se perfazendo a sua maneira na captagao de seu
pubico alvo, atuando como destinadores manipuladores e modalizadores, mobilizando
construgdes simbdlicas que configuram pertencimentos. Nesse procedimento, chamou-
nos a atengdo a observacdo de padronagens que colocam em relevo contextos de
midializa¢cdo, dados em percursos de programacao, atuantes nos processos de mediagcao

de si e do outro e que atravessam as diferentes plataformas.

O desmontar das estruturas narrativas e discursivas das plataformas de redes
sociais analisadas e seu remontar permitiu a deteccdo de outras varidncias e
invariancias. Nesse proceder, foi possivel verificar a for¢ca do constructo narrativo
enquanto meio e fim nos percursos de experienciacdo de construcdes identitdrias e
subjetivas que se perfazem pela acdo publicada na visibilidade. As configuragdes das
narrativas do sujeito, desenvolvidas a partir do programa dado pelos destinadores das
plataformas, mostraram o modo como o0s recursos expressivos disponibilizados sdo
orientados para formas de manuseio e apropriacdo de diferentes formatos mididticos que
participam da constru¢do do sentido de identidade do sujeito da atualidade, em um se
fazer ser na midia e pela midia. Nesses percursos, o sujeito assume ser o que ele publica
de si e que da forma ao seu perfil, visto como condi¢do estrutural de interacdo, criando e

alimentando pertencimentos.

Na descontinuidade continuada que opera os modos de existéncia das
plataformas analisadas, os recortes do vivido, projetados na enunciacdo enunciada, nos
simulacros do eu-aqui e agora do tempo da enunciacdo, sdo armazenados no tempo
enuncivo, nos enunciados-enunciados que compdem as histérias de vida, lancados no
tempo da memoria que realiza o gesto autobiografico, cuja manifestacdo mais acabada
encontramos no formato da Timeline do  Facebook. Nesse arranjo discursivo,
observamos o fazer desse enunciador destinador em promover um modo de organizagao
das informacdes — de um lado, publicadas (considerando o percurso do sujeito
destinador de si) e, de outro, coletadas (considerando o percurso do destinador da

plataforma), uma vez que esse destinador, com aparéncia de adjuvante, na organiza¢ao
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dos dados do sujeito, também, e, sobretudo, organiza esses dados para si — deixando
entrever as passagens entre o ato da enunciacao, que da o ato de presenga e o enunciado,
no qual recuperamos nas marcas da enunciacdo, a formacdo de modos de presenca.
Esses modos de presenga e suas marcas identitarias sdo abrigados na diacronia da rede
apontando para a construcdo de uma historiografia do contemporaneo, manifestada na
forma de uma escrita autobiografica, que denominamos individual e coletiva.”' Dessa
maneira, os jogos enunciativos verificados nos modos de apresentacdo do sujeito em
suas escolhas enunciativas na constru¢do dos simulacros de si apontam modos de
percepg¢ao e apreensao do sujeito contemporaneo. A enunciagdo tomada como modo de
presenca se mostrou indicativa dos niveis de complexidade desse sujeito que assume
diferentes modos de presenca, muitas vezes observados em um mesmo perfil, atendendo
a diferentes fins. Tais presencas assumidas nas figuratividades do parecer montam
diferentes contatos com o outro, conforme mostramos no quadro dos modos de
exposicdo mais diretos € menos diretos, tomado em relacio com os regimes de
visibilidade, em que os sujeitos destinadores de si podem ocupar vérias posi¢oes,
inclusive sobrepostas. O estudo da estrutura global da enunciagdo nos cruzamentos dos
diferentes modos de presenca dos sujeitos enunciados coloca-se, assim, como caminho
aberto para se estudar as estratégias do sujeito para se fazer ser identitariamente, e assim

. . .. 2
para fazer sentido, colocando nossa pesquisa em continuidade.’

Atravessando os diferentes modos de presenca, em suas diversas
potencialidades, verificamos o fazer do destinador mididtico ocupando um lugar de
mediacdo nas formas de sociabilidade, manifestando-se como um destinador forte que
se coloca na mediagdo do social. Trata-se de uma acentuada presenca da midia na midia
digital estruturando modos de se fazer ser e estar que movem 0s percursos narrativos de
constru¢cdo identitiria e subjetiva, apontando para a construcdo de uma sociedade
midiatizada, mostrando um valor e axiologia de nosso tempo. Nessa dire¢ao, os sujeitos

destinadores de si em seus percursos de exposicdo assumem uma relacdo estreita com as

T E aqui cabe ressaltar o interesse pragmatico ndo apenas mercadoldgico, mas sociolégico em torno dos
modos de construgdo identitdria e subjetiva no social contemporaneo, cuja pesquisa tende a passar por
consideracdes em torno das identidades sociais veiculadas nas redes sociais digitais, que abrigam valores
de um tempo e espaco enunciativo nos modos de presenca que nela se manifestam. Tais veicula¢des
deixam entrever do ponto de vista historiografico, modos de pensar, agir e sentir atrelados a uma época.

*2 Um caminho seria o levantamento de um corpus tragando cruzamentos entre a construcio de perfis
temadticos, por exemplo, profissionais, pessoais (privado), publico (incluindo as fas pages), ou ainda
aqueles voltados a publicos especificos, destacando hobbies, cujo a crescente criagdo de novas
plataformas de redes sociais, conforme observamos, tem dado vazao.
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instancias mididticas, beirando uma dependéncia. Comprova-se, assim, a abrangéncia e
eficacia desse universo de discurso que, ao longo das ultimas décadas vem operando
nos procedimentos de tornar a vida intima coletiva, publica, (veja-se o caso da
televisao) incidindo em percursos de experienciagdo coletiva, promovendo uma estesia
social do sentir. Consoante com uma perspectiva mundial, essa estesia social manifesta

contornos de uma estesia global.

Procuramos tratar esses processos de midiatizacdo no interior de dindmicas
interacionais da construcdo do sentido de acordo com a sociossemidtica de Landowski,
0 que nos permitiu observarmos procedimentos de constru¢do de efeitos de sentido
criados em situagdo, atribuindo ao sujeito um papel de agente interacional que participa
na construcao do sentido, como ator de um tempo e espacgo. Isso implica admitir que o
universo de discurso mididtico “ndo se limita a transmitir do ‘alto’ para ‘baixo’
conteidos a serem ‘lidos’ e valores a serem reconhecidos e (interiorizados) por um
publico relegado na posi¢cdo de receptor quase passivo — manipulado se ndo
programado” (Landowski, 2008, p. 64). No entanto, no plano discursivo, esse sujeito é
implicado em relacdes transitivas bilaterais, em negociagdes contratuais ndo abertas e
em contextos de ndo reflexividade, ou seja, em interacdes discursivas sem trocas
efetivas de posicdes enunciativas, e, assim, abertura, que lhe garantiria a vivenciagao de
processos de descobertas de si e do outro. Parece-nos que € justamente na reflexidade
neutralizada que o sujeito teria o retorno do social ao privado e a descoberta de si pelo
outro € ndo no outro, que faz fazer e faz ser no espelho da visibilidade

sobredeterminante regente de pertencimentos na programacao midiatica.

Entre abertura e fechamento: Um antiperfil?

O estudo dos regimes de interacdo e sentido, tratados em relacdio com as
interacdes discursivas — homologando os percursos dos destinadores das plataformas
aos percursos dos destinatdrios, em processos enunciativos complexos — mostrou como
as estruturas narrativas e discursivas se estruturam, tratando dos regimes de acdao dos
destinadores das plataformas que vimos atuar por diferentes procedimentos,

promovendo diferentes narrativas de interacdo, atuantes na formacdo de regimes de
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sentido. Assim, pudemos afirmar, no bojo das pesquisas da sociossemidtica de
Landowski, que as plataformas de redes sociais analisadas ndo operam apenas pela
programacdo € manipulacdo, comumente verificadas nas andlises que tratam desse
objeto, mas também pelos procedimentos de ajustamento sensivel e acidente. Tais
regimes de interacdo e sentido atuam em uma relacao dindmica e complementar em que
cada regime nao se faz se ndo em uma relagdo de pressuposi¢do com o outro € com 0s
demais, em uma relacdo de entrecruzamento e complementaridade. Dessa maneira, foi
possivel tratar, no ambito da complexidade, os “abertos” e “fechados” que dinamizam
as relagdes identitdrias estabelecidas entre os sujeitos destinadores sociais e coletivos,
assumindo as figuras de destinadores das plataformas e destinadores de si e do outro (s),

nesse ambiente vivo, que € o ambiente das redes sociais digitais.

Nessa direcdo, verificamos como o acidente se constréi no encontro entre o
sujeito destinador de si e do outro(s) e o sujeito destinador das plataformas, acenando
para a imprevisibilidade da dddiva, do “dom sem contrapartida”, e, portanto, imotivado,
manifestado na gratuidade do acesso, que instaura a figura do doador de pertencimento
digital, em um mundo programado pela l6gica das trocas mercantilistas. Apresentando-
se por meio de um acidente (no ocasional), subsumido no eixo da contrariedade pela
programacgdo, que se alimenta da manipulacdo e ajustamento reativo, vimos que o
cultivo de perfis identitarios nas plataformas de redes sociais instaura simulacros de
formas de vida que geram um gosto, processado no habito de acessar e estar nesses
ambientes de interacdo nos percursos do ver e ser visto que configuram formas de estar
junto. Observamos a atua¢do de um destinador modalizador que direciona o cultivo
desse gosto atuando entre o fazer manipulatério e o ajustamento que incidem no
desfrutar do gosto de estar junto. Abrigados na programacdo, podemos falar de um
gosto de estar na programacdo remetendo ao que Landowski (2005) denomina de
“Paixdo programatica”. Esse estar na programacdo atende as necessidades de
pertencimentos que movem as interagdes sociais, conforme comentamos no capitulo II.
Assim, o sujeito, que é sempre um sujeito de volicdo, adere a programacido, acatando
suas operacdes de tipificacdo, sob a sancdo de ser aceito, criar vinculos, pertencer,
experienciar o fazer junto e estar junto, mediante valora¢do positivizada no social,

alcancando uma forma de reconhecimento intersubjetivo.
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Relacionando a sintaxe narrativa aos posicionamentos dos sujeitos no discurso, o
olhar sobre as interagdes discursivas permitiu uma maior aproximagdo das estratégias de
controle dos destinadores das plataformas, enfeixados na programacao, assumindo um
modo de interag¢do unilateral, intransitiva, que mostra um alto grau de refinamento, uma
vez que para se impor como narrativa dominante, subsume o acidente, pautado pelo
modo de interagdo multilateral, e se alicerca sobre a manipulacdo e ajustamento em suas
transitividades. O dominio da programacdo se faz, assim, na complexidade, que é
propria dos modos de construg@o de presenca e interagdo em nosso objeto. Ao subsumir
o acidente e seu modo de interagdo multilateral, em que se processam os percursos de
abertura no discurso, a programacao assume contornos de multilateralidade, porém,
marcada pelo alto grau de coer¢do, mediante as constricdes que impde ao agir do
destinador de si e de outro (s) na constru¢ao de seus modos de presenca. Nesses termos,
vimos que o fechamento, em sua unilateralidade, engole a promessa de abertura,
assumindo na regulacdo o controlar dessa multilateralidade, que, contudo, ndo se apaga.
O acidente mantém-se, entdo, como narrativa contrdria que entra na programacao,
mostrando-se como elemento atrativo, em sua posi¢do de descontinuidade, que vai

compor a continuidade, assumindo um modo de programacdo complexa.

Dessa forma, em seu fazer de destinador de si, o sujeito adentra a plataforma
para experimentar a oferta de configuracdo de um perfil online gratuito, e, assim, de
percursos de constru¢do identitdria e pertencimentos a serem experienciados. Temos ai,
um percurso que se desenvolve entre as transitividades da manipulacdo e ajustamento
que alimentam a unilateralidade da programacgdo, uma vez que associada a gratuidade
estd a promessa de um poder conectar e compartilhar informagdes individuais e
coletivas. Ganhando contornos euforizados esse poder-fazer, doado pelos destinadores
de pertencimentos, qualifica o destinatirio como explorador de um mundo de
possibilidades narrativas, conferindo ao sujeito narrador de si uma posi¢ao de liberdade
de se fazer ser identitariamente, agindo como destinador de si. Nesse percurso, o sujeito
constréi-se mediante uma acdo de personalizacdo, propria do perfil, correspondente a
percursos de individualizacdo, pautados em processos de diferenciagdo, manifestados
desde a declaragao de dados institucionais até as formas de vida e de gosto, que sdo
alimentadas nos preenchimentos constantes das narrativas, expondo sua performance no

social. Nesse proceder, exerce uma aparente liberdade nos modos de encenacgdo de si,
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em um percurso de construcdo autobiogrifica, pautado, portanto, na acdo do eu

narrativo.

Porém, trata-se de uma liberdade que nio se manifesta, efetivamente, como
liberdade de escolha, uma vez que, de saida, os modos de apresentacdo do sujeito sdo
balizados pelo eixo regulador, manifestando uma série de coer¢des, conforme
mostramos nas modaliza¢des do ser e do fazer e na plastica da interface das diferentes
plataformas, nas quais vimos a afirmacdo de mundos preparados para serem
dinamizados pelo destinatdrio. Nessas configuracdes discursivas, ndo obstante as
modaliza¢des em torno dos modos de se apresentar ao outro, sobressaem os modos de
se relacionar, de se colocar em contato, em que se localizam os percursos de tipificacao
e indexacdo dos destinadores das plataformas. Operando por filtros redutores, o
procedimento de tipificacdo configura padrdes de identidades que sdo colocados, ou
apresentados, sugestivamente, nas operacdes de montagem dos contatos. Tal
procedimento reserva aos sujeitos um lugar marcado, segundo os “parecidos com vocé”
(Twitter) colocando-os em relagdo com os amigos, seguidores, que sdo rastreados e
agrupados por semelhancas de interesses, opinides, crengas, acionadas nas publicacdes
disponibilizadas pelos préprios sujeitos, em seus percursos de pertencimentos nas
diferentes plataformas. Nessa direcdo, o sujeito que se faz na semelhanga com o outro
tem encontros pautados por operacdes de padronizagcdes. Nesses encontros, ainda que
possa ter descobertas de si e do outro, essas sdo reguladas por estereotipias, que
reduzem a complexidade, apontando para modos de presenca que ndo lhe permite sair

do programado, reiterando a continuidade como principio de interagao.

Observamos ai um percurso de sobredeterminagdo discursiva em que o
programa narrativo do destinador de si, em seu percurso de constru¢do identitaria que se
faz por estratégias de personalizacdo, mostrando aspectos de si pela diferenciacdo, é
hierarquizado pelo programa narrativo de personalizacio dos destinadores das
plataformas. Esses agem como sancionadores dos modos de presenga, mostrando-se
como um destinador que se antecipa ao destinatdrio (julgando saber o que ele quer)
montando sugestdes de interacdes a partir do monitoramento e sancionamento dos
conteddos publicados pelos primeiros (e também pesquisados na web), passando,

inclusive a lhe oferecer novos conteidos. Temos, entdo, uma operacdo de
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personalizacdo da personalizacdo que intervém tanto na formacdo de contatos com o

outro, como na interacdo com produtos mercadolégicos.

Vista dessa maneira, essa operacdo, que mostra um acentuado grau de controle,
ndo reserva ao destinatdrio nada além do que um simulacro de abertura narrativa que é
dominada pela programacdo. Nessa perspectiva, se de um lado, em seu percurso de
individualizagdo, o destinatdrio atua na abertura da narrativa, apresentando uma
multiplicidade de pareceres, de outro, ele se depara com a operac@o de controle de um
destinador forte que, em operacdo de fechamento, atua na redug¢do dos modos de
presenca, escolhendo o que lhe interessa do sujeito, atuando por meio de filtros
redutores que sdo traduzidos em operacdes de tipificagdo. A tipificacdo atuando como
forca contraria que subsume os percursos de diferenciacdo por meio dos quais o sujeito
se esforca em se construir. Na tensdo entre abertura e fechamento, que di a
complexidade narrativa e discursiva, o exercicio da liberdade do sujeito destinador de si
se manifesta como um exercicio de liberdade no controle, mediante o fazer dos
destinadores das plataformas, que agem sob um modelo da programacdo que
denominamos complexa. Nessa perspectiva, o perfil, que assumiria as caracteristicas de
um (auto) perfil, movimentando o préprio do fazer autobiogrifico, processado na
promessa de abertura, desloca-se e aloja-se no fechamento do programado. Assim,
considerando a relacdo entre os destinadores das plataformas e os destinadores de si, nos
esbarramentos constantes em operacOes de regulacdo, o perfil escapa de um suposto
controle do sujeito, negando a qualificacdo do que seria um (auto) perfil e

encaminhando-se para um antiperfil.

Em linhas gerais, esse trabalho se propds a analisar algumas plataformas de
redes sociais, a partir de um corpus indicativo, examinando nos eixos invariantes, a
composicdo narrativa e discursiva dos perfis autobiograficos, observando essas
plataformas como espaco de construcdo identitiria e subjetiva e de interagdo. Nao
obstante as inimeras possibilidades de abordagens procurou tragar consideragdes em
torno das relagdes de valor e sentido, desenroladas a partir da figura do destinador e seu
par pressuposto, langando um olhar sobre as novas formas de comunicac¢do, postas em
relacdo com o social. A abordagem semidtica, com foco em seu ramo da
sociossemidtica, considerando, especialmente, seus avangos mais atuais, mostrou

caminhos frutiferos de andlise mediante o dinamismo e complexidade do objeto. Essa
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complexidade abrindo caminhos para novas investigagdes nesse que se apresenta como

um campo novo de investigacdo e de notdvel relevancia no social.
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