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Resumo

Este trabalho é uma reflexdo sobre procedimentos de criagcado de fanzines,
revistas com producdo de baixo custo que veiculam histérias em quadrinhos,
poemas, desenhos, textos e colagens produzidos para este fim especifico ou
‘emprestados” de outras situagbes cotidianas para pertencer ao universo
fanzinesco. Primeiramente situamos o objeto de estudos Fanzine no Brasil no
campo da diversidade de produgdo, impressdao e distribuicdo, em seguida
apresentamos a analise de especificidades da criacdo, no capitulo sobre
procedimentos construtivos. Chegamos ao terceiro capitulo quando discorremos
sobre Midia Tatica, um conceito provisério que escapa da tradugao literal da
palavra fanzine (fanatic-magazine ou revista de fa) e da fixagdo dessas revistas na
definicao vagas e pejorativa do termo “revista alternativa”. Encerramos localizando
alguns espagos publicos que conservam cole¢cdes de fanzines e apontando
experiéncias das oficinas de fanzine como laboratério de midia e ndo como um

passa-tempo apenas ludico de recortar e colar.



ABSTRACT

This work is a reflection on creation procedures of fanzines, low cost
production magazines that propagate comics, poems, drawings, texts and glues
produced for this specific end or “loaned” of other daily situations to belong to the
fanzine universe. First we point out the object of Fanzine studies in Brazil in the
field of the production diversity, impression and distribution. After that we present
the analysis of creation specificities, in the chapter on constructive procedures. We
arrive at the third chapter when we discourse on Tactical Media, a provisory
concept that escapes of the literal translation of the word “fanzine” (fanatic-
magazine or fan magazine) and of the setting of these magazines in the prejudiced
and vague definition of the term “reviewed alternative”. We lock up locating some
public spaces that conserve fanzines collections and pointing fanzines workshops

experiences as media laboratories and not as only playful pastime to cut and glue.
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isso é tudo. Porque nos vivemos.”

(autor desconhecido)
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Introducgao

E desafiador iniciar uma pesquisa sobre procedimentos construtivos de
fanzines sendo que sobre este objeto ainda paira a questdo sobre sua definicao: “o
que &, afinal, um fanzine?”.

Partimos de uma falta, de uma quase auséncia bibliografica sobre o tema,
mas também de discursos que se configuraram como verdades absolutas, porque
foram excessivamente repetidos por editores, leitores e pesquisadores, que definem
o fanzine como uma revista de fa ou como revista alternativa.

Essas denominagdes foram necessarias, mesmo porque, na pratica, sabemos
que elas demarcam uma fronteira maleavel que apenas agrupa diversas categorias
de revistas informais e ndo comerciais.

Entretanto, na medida em que o trabalho de pesquisa se aprofundou,
percebemos que o termo “alternativo” relacionado as revistas da Imprensa
Alternativa ao regime militar do Brasil entre 1964 e 1979 (Kucinski,1991) como O
Pasquim, O Sol, Opinido, Ex, Pif-Paf, Bondinho, alcangou status de qualidade, por
seu poder de luta contra a imprensa formal, conferido pelo trabalho de jornalistas e
ilustradores que mantiveram essas produgcdes como Tarso de Castro, Millér
Fernandes, Henfil, Ziraldo, Raimundo Pereira, Sérgio de Souza, dentre outros.

Porém, quando o alternativo é transportado para olhar o fanzine, ele converte-
se em algo menor, pejorativo, que rotula a produgdo fanzinesca com a marca da
falta de capacidade para executar normas ensinadas por manuais de redagao de
jornais e revistas de circulagado nacional e que deve, portanto, permanecer na

marginalidade editorial.



Sabemos que fanzine (ou somente zine, como € normalmente usado por
aqueles que produzem este tipo de revista) € uma publicagdo impressa que se
aproxima de um jornal ou revista, porque utiliza técnicas de edigéo, editoracao,
diagramacao, impressao, distribuicdo e, as vezes, até publicidade, embora né&o
trabalhe com a mesma formalidade, nem pretensdes editoriais dos grandes meios
de comunicacio impressa.

Fanzine certamente é isso. Mas, sobretudo, é atitude, estilo de vida
(socialista, anarquista, ecoldgico), é prazer em publicar (Qque nada tem a ver com
obrigagdes e prazos injustos das grandes redagdes), € posicionamento diante do
hermético mercado editorial nacional, da mérbida rotina de indiferenca que reina nas
grandes cidades, diante do ritmo do tempo da produtividade.

Fanzine é, portanto, uma acao de alguém criando uma situagdo de midia na
qual nédo se pretende fazer jornalismo, nem treinamento para ingressar na grande
imprensa, mas agir no ambiente social aqui e agora. E uma via de acesso ao que
parece interessar realmente para os editores: experimentar situacdes de vida que
consigam ir além da simples antipatia tedrica contra instituigdes fixas como o Estado,
a educacéo, a policia, a familia, a religido, etc.

Para tanto, € necessario participar de fluxos que conduzem ao desvio do
pensamento e da acdo conservadora em politica, arte, ciéncia, religido,
comunicagao e outros assuntos que permeiam a convivéncia urbana. Rebeldia, aqui,
consiste justamente no empenho em “permanecer dentro” dos sistemas e cédigos
sociais, interpreta-los e utiliza-los para produzir, de forma caseira, um laboratério de

experimentacgdes graficas e textuais, individuais ou coletivas.



Observamos ainda que a escassa bibliografia concentra-se sobretudo na
producdao de fanzines de histéria em quadrinhos, enquanto a producédo nacional
extrapola esta delimitagao.

Portanto, a aparente inconsisténcia das definicbes na escassa bibliografia foi,
sem duvida, o que nos indicou a pertinéncia e a relevancia de desenvolver esta
pesquisa sobre a linguagem fanzinesca.

A partir disso, entdo, com o nosso objeto de estudos “fanzine no Brasil”,
selecionamos aproximadamente 100 numeros diferentes de fanzines que
recolhemos com alguns editores em Féruns sociais e culturais mundiais realizados
no Brasil entre 2000 e 2005. Apds esse contato inicial, as trocas continuaram via
Correios, com editores conhecidos pessoalmente e desconhecidos.

Diante da imensa diversidade de exemplares ficou evidente que era
necessario estabelecer um modo de leitura que, além de fugir do ‘alternativo’, ndo
funcionasse como uma amarra externa ao objeto.

Passamos a observacao detalhada dos exemplares, pretendendo extrair dos
préprios fanzines o método para sua leitura, evitando ir para o objeto com conceitos
definidos a priori. Apés a primeira leitura, o critério de classificagdo por
procedimentos pareceu o caminho mais acertado para nao excluir da pesquisa a
diversidade de temas e formatos caracteristicos dessa producgao.

Seguimos com esse critério, sabendo que ele néo é suficiente para mapear o
fanzine na sua totalidade, visto que ela comporta-se de maneira muito diversa,
mutante e inconstante tanto quanto aos formatos e temas (libertarios, educativos,
criativos, literarios, artisticos, politicos, etc), quanto aos modos de producéo e

distribuigao.



Entretanto, percebemos que, como teriamos que trilhar o caminho de uma
pesquisa inédita, a analise por procedimentos construtivos seria uma maneira de
fixar um critério ndo fixo, uma maneira de olhar que é inclusiva e sé se constréi a
partir da observagao sistematica do objeto.

Como afirma Ferrara (1986), a pesquisa € o trabalho conjunto entre o objeto
pesquisado e a histéria de vida do pesquisador, portanto, que fique claro, nao temos
a pretensao de fornecer verdades absolutas sobre os fanzines, mas apenas ampliar

essa discussao:

E necessario ter presente que o que vemos no objeto lido é resultado de
uma operag¢do singular entre o que efetivamente esta no objeto e a
memoria das nossas informagbes e experiéncias emocionais e culturais,
individuais e coletivas; logo, o resultado da leitura é sempre possivel, mas

jamais correto ou total. (Ferrara, 1986)

Desta maneira selecionamos paginas, porque como o fanzine encontra-se no
campo de precarios testes editoriais, tantos editores ndo obtém sucesso do ponto de
vista formal, outros pouco se importam com planejamento grafico, enquanto apenas
alguns adensam experimentagdes grafico/plastico/verbais e, ainda assim, raramente
encontramos essa qualidade em todas as paginas de um mesmo projeto editorial
fanzinesco.

Estamos considerando que as imagens apresentadas neste trabalho sao
apenas um exemplario da producédo que sera aqui visitada como um sistema aberto
para a atualizagdo de materiais diversos: imagens recortadas de revistas e jornais
(novos ou descartados), letras de musicas, historias em quadrinhos, textos e

poemas “emprestados” do cotidiano.



Nossa base tedrica e metodoldgica € orientada pelos estudos sobre processo
de criacdo de base semidtica (peirceana) (Salles, 1998 e 2006) que tém sinalizado
caminhos para discutir a visualidade contida nas solugdes estéticas destas revistas.
Além disso, esta base tedrica permite conceber a criacdo fanzinesca como um
processo dindmico, mével, aberto a conexdes culturais e sociais a0 mesmo tempo
em que fornece meios para observar restricdes que conferem especificidades a

diversos objetos midiaticos ou artisticos:

Quando defino procedimentos, estou enfatizando como aquele artista
especifico faz a concretizacdo de sua acdo manipuladora da matéria
para chegar o mais perto possivel de seu projeto poético.
Procedimentos criativos estdo ligados ao momento histérico, as
opcbes aparentemente individuais estao inseridas na coletividade.

(Salles, 1998, p.112).

Fanzine €& algo que nao acontece isolado da cultura, da tradicdo e da
contemporaneidade e para a discussdo desses aspectos solicitamos apontamentos
de pesquisas de Pinheiro (1994), que discorre sobre textos mesticos amalgamados
as seéries culturais.

Percebemos que a questao da linguagem e da atitude fanzinescas nao nasce
na atualidade e nao é algo que diz respeito somente ao fanzine, mas dialoga com
uma tradigao de observar e trazer para a obra o urbano, o vivenciado diariamente.

O esforgo para nao separar a producéo da vida cotidiana € uma heranga das
vanguardas histéricas do séc XX, mas anterior a discussdo das vanguardas
artisticas, Allan Poe, Walter Benjamin e Machado de Assis, por exemplo, ja

discutiram esse tema.



Selecionamos uma imagem de boletim do Movimento Dada, proposto por
Marcel Duchamp e Man Ray (Fig.1) que, no inicio de século, mostrou que a palavra
nao precisava mais representar a realidade ou exprimir um significado, a letra em si
poderia converter-se em experimentagao visual e a pagina poderia ser pensada sem
grandes restricdes de colunas, imagens, tipografia ou formato. Uma sinalizagdo do
que viria pela frente em artes graficas. Observe, no decorrer do trabalho, como

algumas paginas aproximam-se desta proposta.

Fig. 1

! Capa Der Dada n° 1.



Dentre rebeldias contra-culturais que compartilham dos ideais dadaistas de
“tabula rasa” para a superagao do que ja havia sido criado em politica e arte, Provos
e a Internacional Situacionista (de 1957 a 1968), destacam-se particularmente, pelas
propostas de alteracio do territério da cidade através da participacao ativa de seus
habitantes. (Guarnaccia, 2001) e (Jacques, 2003).

Percebemos que o fanzine dialoga com aspectos destes movimentos sem,
entretanto, podermos falar em influéncia, no sentido de um claro estabelecimento de
causa e efeito.

Apenas levantamos uma proximidade que consideramos pertinente,
sobretudo porque estes movimentos estéticos manejaram linguagens para
informacdo impressa de maneira proxima a fanzinesca e porque, além de
levantarem, no passado, temas que continuam sendo discutidos pelos zines, agiram
muitas vezes de maneira similar a este em relacdo aos usos e ocupacdes dos
espacos e sistemas urbanos.

A partir dessas consideragbes organizamos a dissertagdo com o primeiro
capitulo sobre a diversidade de temas e linguagens, o segundo com anadlise de
alguns procedimentos construtivos e chegamos no terceiro a uma possivel definigao,
que se estabelece a partir de uma relacdo entre as discussdes desenvolvidas nos
capitulos anteriores, para, assim, contribuir com a expansao bibliografica do nosso

objeto de estudos, o fanzine no Brasil.



@)
t{qv}
O
=
4—

()
©

)

=

()

(&)

@)

(72)

|

(O]
=
©

o

(

Desssees
T
e




1. O diverso como definigcao

Em busca de uma definicdo do que é o fanzine esbarramos sempre na
diversidade que nos remete a pluralidade, heterogeneidade, variedade e diferenca.
A partir disso, solicita-se um olhar para esse objeto capaz de captar variados
aspectos e diferentes angulos.

Com a repeticdo do habito de olhar as paginas, percebemos que a
diversidade, mais que um aspecto visivel na comparacao entre um fanzine e outro,
poderia ser considerada um possivel ponto de confluéncia para a analise, uma linha
de forgca na criacao.

Nesse primeiro capitulo, investigaremos a questdo da diversidade de temas,
tons das mensagens e modos de producéao e distribuicao dos fanzines selecionados,
que também nos auxiliara para a compreensao da discussao desenvolvida no
proximo capitulo sobre procedimentos construtivos.

Nomeamos esses pontos e os destacamos para facilitar o entendimento mas,
como veremos, eles encontram-se muitas vezes entrelagados, motivo pelo qual se
torna impossivel discorrer sobre diversidade tematica e de linguagem sem levar em
consideragao a relagdo com o tom da mensagem, a cidade, a cibercidade e os
modos de produgdo, que variam de editor para editor, e apresentam tendéncias
como transgressdo de padroes, utilizacdo de residuos, impressao em xerox com
consequente perda da qualidade grafica e distribuicdo informal pelos Correios, como

veremos a seguir.



Diversidade tematica

1.1

Ficou evidente desde as primeiras aproximagdes e tentativas de leitura da

linguagem fanzinesca que reconhecer a variedade de temas e linguagens seria

fundamental para entender o fanzine.

Observe que, dentro da diversidade tematica, as formas de composi¢cao

textual também variam entre relatos pessoais, desabafos intimos, textos impessoais,

etc.

denuncias, criticas, apelos,
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Esta pagina interna de Defronte zine (Fig. 2) veicula texto de uma campanha
para sexo seguro da mesma maneira que panfletos formais distribuidos em hospitais
para campanhas anti-drogas, anti-aids, anti-gravidez na adolescéncia, etc.

Na segunda pagina, um relato bastante irbnico sugerindo ao entéo presidente
do Brasil, socidélogo e professor universitario, Fernando Henrique Cardoso, uma pos-
graduagdo em Helidpolis para vivenciar o cotidiano de uma grande favela. Uma

provocacgao que opde o discurso ao modo de vida de FHC.

Fig. 3

_ <0 HOMEM
NAO PODE DESTRUIR
O HOMEM”

3 Pagina interna Nova Geragao. Porto Alegre / RS: Comunidade Bom Jesus, 1993.



1

Nova Geracgéo (Fig. 3), ao mostrar a crianga no alvo de cinco armas diferentes
e mortais com a informacgao textual que nega o contexto proposto pela frase "Homo
homini lupus" (o homem é o lobo do homem) de Thomas Hobbes, direciona o leitor
para uma reflexdo sobre a fragilidade infantil diante da violéncia urbana.

Fig. 4

4
2
o8

Tt

4 Contracapa Um grito pela paz. Natal/ RN: Homero Luiz, 2002.
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Na contracapa de Um grito pela paz (Fig. 4), questionamento sobre

concentragdo de renda e gastos mundiais com armamento, publicidade, bebidas e

3

O necessario para suprir

esportes caros que ultrapassam, em muitas vezes,

necessidades humanas basicas.

Fig. 5
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° Pagina interna Tesdo. Sao Paulo/ SP: Coletivo anarquista Brancaleone, 2000.



13

A pagina do zine Tesdo (Fig. 5), propde uma pedagogia anarquista para
criangas e a transformagéo de vidas pela autogestéo e pelo anarquismo. Houve um
ensaio de liberdade na brincadeira tipografica do titulo com fonte flutuante e leve,
mas, o texto em bloco junto a foto final (distorcida) panoramica, permaneceu como
uma solugéo grafica pouco condizente com a ousadia das palavras e propostas.

Aprofundaremos questdes sobre a diagramagéo fanzinesca mais adiante, no

capitulo 2.

Fig. 6

_TheNr. o
F_’\ | I El bll?llllﬂ racetle al hombre, el ‘
dqsrzg{ lo sj}%;u?. | ﬁ'};):ﬁ“ ‘

Bl L) | e
LA /8
(@) g

*"anfiis 03 011AISEN 19'2TMON [P AN ANNSen 11

6 Pagina interna reivindicando@ Timoty Leary el silecio de los sub mundos. Montevidéu / UR, sem data.
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Reivindicando@ Timoty Leary (Fig. 6) publica o desenho de um “humano-
chaminé” para expressar o descontentamento com a emissao de gases poluidores
por industrias, automoveis e cigarros. A informagao visual é acrescida da frase “El
bosque precede al hombre, lo desierto lo sigue” (o bosque precede o homem, o
deserto 0 segue) que critica seres humanos que, como parasitas, utilizam todos os
recursos de um determinado espaco até esgota-los.

Como podemos perceber, ndo existe um modelo, um manual para se produzir
informacgédo para fanzine, o que existe sdo diversas linguagens que vao sendo
organizadas em distintos jogos combinatorios para criar situagées midiaticas
momentaneas.

Quando falamos em atitude na produgcao de fanzine, estamos, portanto, no
campo da resisténcia as regras pré-estabelecidas da vida normal que, nos
exemplos, acabou por determinar a escolha das imagens e das palavras usadas
para compor o discurso fanzinesco.

Em poucos exemplos, foi possivel demonstrar o transito por temas como
ecologia, economia, sexo, drogas, politica, educagdo e violéncia, e o uso de
desenho, colagem e recursos de computador na composicdo das paginas. A
diversidade de uso de diferentes linguagens para compor a pagina ficara mais
evidente no decorrer do trabalho.

Passaremos entdo a observagdo do tom das mensagens veiculadas pelos
fanzines, que parece ser umas das caracteristicas definidoras deste objeto. O tom
varia bastante de uma proposta a outra, mas certas recorréncias atrairam nossa

atencao.
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1.2 Variagdes do Tom

As paginas dos fanzines oferecem registros do cotidiano de pessoas que
criam sua propria midia, cooperam com outros editores, participam de redes de
distribuicdo de fanzines e desenvolvem um sistema grafico simples onde tudo
parece funcionar em (des)harmonia com o erro, 0 acaso, o irreverente, o vulgar, o
residual, o risivel, o brega, o banal, o proibido, o grotesco e o escandaloso.

Neste trabalho nomeamos “tom” a diversidade de posicionamento de olhares,

dos autores dos textos, sobre determinados fatos do cotidiano.

Fig. 7

Quem também
chamou atencao pelo estilo exdtico foi o esposa do
apresentador Cid Moreira, 72, Uliana, que desfilou sua
longa cabeleira blond frisé em um modelo de onga.

Cid Moreira
e Uliana

BizARRO € Pouco.

" Pagina interna Tonia.
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O fanzine Ténia (Fig. 7) expde de maneira sarcasticas o apresentador Cid
Moreira, e sua namorada Uliana, vestida de “onca”. E uma atitude de
desqualificacdo da imagem publica do apresentador que tem sua credibilidade
assegurada pelos anos de apresentagao de programas jornalisticos televisivos. A
cartada final € a informagédo de ultima manuscrita no rodapé, que sugestiona o
receptor a leitura da imagem de acordo com o pensamento do editor: “Bizarro é

pouco”.

Fig. 8

a dma nuvem de Tagrimas
1 sobre osmmeus olhos

® Pagina interna Supimpa. Jackson Jr.
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Supimpa (Fig. 8) veicula critica social fotografando situagbes banais do
cotidiano de “dona Maria”, de avental, guarda chuva e radio de pilha. As imagens
grandes, sem nenhum tratamento grafico para excluir rugas, manchas, gorduras,
etc., estabelecem cumplicidade com o receptor pelo reconhecimento do “ja visto”.
Todos ja vimos e vemos diariamente pessoas simples e trabalhadoras.

O que realmente complementa os textos visuais neste zine, sdo os trechos
das musicas “Va com Deus” que tem letra de Roberta Miranda e interpretacao do
estandarte da musica brega nacional, Reginaldo Rossi, e “Nuvem de lagrimas”, um
classico sertanejo interpretado por Chitdozinho e Xorord. Temos a liberdade de nao
apreciar este género musical, mas estas trilhas sonoras sdo de ampla difuséo.

No zine, trechos das letras aparecem em pequenas fontes, sobrepostos as
fotografias das situagdes banais de uma parcela do publico admirador destes sons:
as empregadas domésticas e as donas de casa. Entretanto, na leitura, estas frases
assumem a condugado do imaginario que, direcionado pelos trechos das musicas,
pode criar imagens de quem seria, afinal, Dona Maria? Nesta figura, a trilha sonora

conduz a leitura das imagens, o tom ¢ literalmente verbo/musical.
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Na pagina do zine Bodega (Fig. 9) o tom é de denuncia e deboche. O editor
desmascara a matéria da Folha Dirigida em que é citado apdés uma prova de
vestibular, contestando tépico por tépico a “criatividade” jornalistica de colocar
palavras na boca dos entrevistados.

A pagina foi diagramada em duas colunas de textos escritos a méao, que
contrastam com o pequeno trecho da matéria que lemos somente apds a conclusao

do manuscrito, quando podemos entender a razdo da construgao desta pagina.

Fig. 10

o leitor Carlos Carneiro, da Mongéiia, pergurta como

surgiu o trote do fuca verde.

este famoso trote surgiu com a invengdo do telefone e a
popularizagdo do automdvel no inicio do século. ERA
CONHECIDO COMO O TROTE DO FORD-T VERDE.

" alél por obséquio, o senhor paderia me informar se tem

um ford-t verde em frente de sua casa? ndo? entdo jé
amadurece:! hdhdhdl vai tu também * porém . foi duremte

03 anos sesssenta que o trote alcancaria notoriedade

em todo mundo. HIPPTES TELEFONAVAM-SE UNS

PARA O5 OUTROS, PERGUNTANDO SOBRE O FUCA
MUL"I'ICOLORIDAO COM BOLINHAS ROXAS, BUSCANDO
NOVAS EXPERTENCIAS SENSORIAILS. timothy leary

contou que apés um amigo seu ter |he telefonado e we;ﬂiomdo
sobre a existéncia do fuca verde, ele viu ndo apenas

um fuca verde, mas milhares deles, que dangavam

e assobiavam no céu. nesta época, o trote provocou um incidente
internacional. NIXXON ESTAVA ENTEDIADO CERTA TARDE EM
SEU GABINETE, DEPOIS DE BATER TRES PUNHETAS,
TOMAR UM NESCAU E JOGAR DURANTE HORAS RIVER RAID.
resalveu, entdo, ligar para o premié russo e questiond-lo sobre
uma posssivel ogiva nuclear verde na praca vermelha. * ndo tem?
entdo jd explodiul hd, hd hdl a tua também él* os diplomatas
emericanos tiveram que fazer de tudo nas semanas sequintes
para evitar uma retaliagdo. logo a piada ficaria popular na

unido soviética, ONDE ERA CONHECIDA COMO O TROTSKI
DO LADA VERDE. X

mateus

10

1% pagina interna O né. Gustavo Gojen. Porto Alegre / RS, 2000.
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O trote do “fusca verde” funciona quando uma pessoa telefona para um
numero qualquer e pergunta: “Por favor, tem um fusca verde estacionado em frente
a sua casa?”, e o outro responde “Nao, ndo ha nenhum”. Em seguida vem o
comentario: “Ahhh, entdo deve ser porque ele ja amadureceu” (risos).

O editor de O N6 (Fig. 10) acrescentou piada ao trote do “fusca verde”,
envolvendo figuras lendarias da histéria mundial como o ex-presidente americano

Richard Nixon e o marxista Leon Trotski.

Fig. 11

1

" Pagina interna Design de bolso. 2AB. Rio de Janeiro/ RJ, sem data.
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A pagina do Design de bolso (Fig. 11) discorre sobre a dificuldade de agir
contra normas dos sistemas politicos e sociais vigentes conservando-se dentro
deles. Neste caso, uma frase curta ocupa toda a pagina e a fonte escolhida funciona

como imagem. O tom é desafiador.

Fig. 12
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JOELMO ERA UM RAPAZ HONESTD E TRABALHADDR, DESDE CEDO J&
DAVA DURD NUMA FABRICA DE COLEIRAS ONDE ACABOU TRABALHAN=-

DO A VIDA INTEIRA.

ADS 30 ANDS CASOU-SE COM ANA CLAUDIA E ALUGARAM UMA CASA

EM BONSUCESSO, A CASA TINHA UM MARAVILHOSO QUINTAL. COMD
QUALQUER CASAL RECEM CASADO, ELES FAZIAM SEXO COM BASTAN-

TE FRAEQUENCIA, ESTREARAM TODOS 05 COMODOS DA CASA, INCLU-
SIVE NO TANQUE DE LAVAR ROUFAS DO QUINTAL ONDE QUALQUER

UM QUE PASSASSE DE ONIBUS PODERIA VERTULD. POIS NA ALTURA
DAS JANELAS DOS ASSENTOS DO MESMO, DAVA PARA TER LMA PRI-
VILEGIADA v1SX0 DO QUINTAL, COISA QUE NX0 ERA POSSfVEL PA-
RA QUEM PASSASSE A PE.

JOELMD E ANA CLAUDIA OPTARAM EM NED TER FILHOS. JOELMO SEN-
TIA A FALTA DE ALGUEM PARA PASSAR 0S SEUS CONHECIMENTOS DE
VIDA, ALGUEM QUE PREENCHESSE O VAZIO DE UMA VIDA A DOIS.

Fol Af QUE ANA CLAUDIA SUGERIU A COMFRA DE UM CACHORRO, O
MIMI, RESOLVIDO O PROBLEMA, JOELMO ADESTRAVA MIKI QUE AD
MESMO TEMPO TOMAVA CONTA DA CASA E ALEGRAVA MAIS D LAR.

COM O PASSAR DOS ANDS, A CHAMA SEXUAL DO CASAL FOI SE APA-
GANDO, JOELMD SO CHEGAVA DO TRABALHO CANSADO E COMO SEMPRE
RECLAMANDO DA REEEPLID EUFﬁHiEA DE MIMI. ANA CLAUDIA POR

SUA VEZ, SEMPHE SE MOSTHAVA INDISPOSTA PARA O SEXO. AQUI-
LD ACABOU VIRANDO ROTINA.

JOELMD COMECOU A DESCONFIAR QUE ANA CLAUDIA PUDESSE TER UM
AMANTE € TEVE A IDEIA DE CHEGAR MAIS CEDD EM CASA NUM CER-
TO DIA. AD ABRIR O PORTXO , JOELMO PROCUROU NKD FAZER BARU-
LHO PARA QUE MIMI NKD ALERTASSE A SUA CHEGADA COM LATIDOS
EUFBRICOS, FELIZMENTE MIMI NAD ESTAVA NO QUINTAL. QUANDO
JOELMO ABRIU A PORTA DE CASA, PRESENCIOU ANA CLAUDIA SENDO
ENRRABADA POR MIMI. ERA DE DAR TESKD. ANA CLAUDIA DE QUATRO
APOIADA NO SUFK MOSTRANDD TODA A SUA BELEZA ENQUANTO MIMI
FAZIA MOVIMENTOS FRENETIEUS BABANDC AS COSTAS E AS PERNAS

DE ANA CLAUDIA. SO QUE ERAM BABAS DIFERENTES.

JOELMO NXO ACREDITOU NA CENA VISTA E DESMAIDU. ANA CLAUDIA
(AQUELA SAFADINHA) ASSUSTADA TENTOU TIRAR MIMI LDE CIMA DELA,
MAS OCHAMADO "NO DE MADEIRA" A FEZ ESFERAR POR UNS 5 MINUTOS
ATE QUE MIMI DESENGATASSE;

REFEITO O SUSTO DE AMBOS, ELES CHEGARAM A UM ACORDO: JOELMO
LEVAVA DINHEIRO PARA CASA FEITOD UM CACHORRO E MIMI COMIA A-
QUELA MULHER MARAVILHOSA COMD UM AMANTE.

ATE QUE UM DIA JOELMO E MIMI SE ESTRANHARAM E SATRAM NA POR-
RADA. JOELMO TEVE COMPLICACDES COM SUA SAUDE APGS UMA MORDIDA
DE MIMI E MORREU. DEIXANDO ANA CLAUDIA E SEU BICHINHO VIVENDO
FELIZES PARA SEMPRE, "TROQUE SEU CACHORARO POR UMA CRIANGA
POBRE"

"/§+

_P(n/8 e, AT a8 8) "Rk §+) 85+ &0 ((())
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'2 pagina interna Bodega. Rio de Janeiro / RJ, sem data.
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Esta pagina do Bodega (Fig.12) encaixa-se no hall das bizarrias fanzinescas.

Discorre sobre a escolha de uma mulher manter relagdes sexuais com seu cachorro,

ao invés de com seu marido.

Fig. 13
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Sim sim sim, precisamos descriminar
a Cannabis. Sempre agradm;’.t‘: a Ala
por té-la trazido de laparaca .
Ilma Fontes - Poera e editora
do jornal "0 Capital”', Aracaju

O Bagazine (Fig. 13) confronta duas opinides sobre consumo de Cannabis

Sativas, uma a favor do consumo, do direito de fumar apdés um dia de trabalho,

embora essa seja uma pratica ilegal no Brasil, passivel de prisao, inquérito, etc., e a

3 Pagina interna Bagazine. Porto Alegre: Sylvio Ayala, 1998.



23

contraria, que discorre sobre a alienagcédo e passividade que podem resultar desse
habito.

O que ha de interessante é que esta pagina foi montada com uma colagem
utilizando a caixa de um famoso chocolate nacional que exibia a figura de dois
meninos fumantes e circulou por mercearias, bares, padarias e supermercados nos
anos 80, sem nenhuma contra-indicagdo imagética.

A utilizagcdo destas imagens confronta a ndo preocupagdo do Estado com
uma mercadoria que incentiva criangas ao habito do fumo e a extrema repressao
contra adultos que preferem os cigarros que ndo sado vendidos facilmente, nem
pagam imposto algum pela sua comercializagéo.

Até aqui, enfatizamos a irreveréncia das mensagens fanzinescas, mas néo
podemos esquecer das revistas que estdo vinculadas ao tom politico, contra-
hegeménico, geralmente de orientacdo anarquista ou socialista com objetivos
subversivos contra o capitalismo.

Em muitos numeros percebemos textos a favor de reformas sociais amplas,
de movimentos sociais organizados como Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST) no Brasil, Exército Zapatista de Liberagdo Nacional (EZLN) no
México, Forgas Armadas Revolucionarias na Coldémbia (FARC), Madres de la Plaza

de Mayo na Argentina, etc.
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Fig. 14
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Underground Grungezine (fig. 14) é dedicado a revolucionaria Olga Benario
Prestes, casada com Luis Carlos Prestes, icones do movimento socialista nacional

do meio do século XX.

" Capa underground grungezine. Mirela Filgueiras. Fortaleza/ CE, sem data.
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A capa foi diagramada com fotos de Olga, sua cela na prisdo no Rio de
Janeiro e pouquissimos textos explicativos sobre as ocasides em que ela vestia
farda e sobre a morte em camera de gas nazista, apos ter sido deportada do Brasil
para a Alemanha pelo governo de Getulio Vargas.

Fig. 15
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1 Capa Acerca de la impunidad. Madres de Plaza de Mayo, Buenos Aires/ AR, sem data.
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A capa do fanzine das madres da Plaza de Mayo na Argentina (fig. 15), foi
diagramada sobre fundo preto que faz referéncia ao luto das maes que perderam
seus filhos no regime militar argentino.

Sobreposto ao fundo, um desenho de uma mulher solitaria, reclusa no canto
da cela e, em segundo plano, uma mancha de sangue na parede da prisdo. Fica
claro que o tom dos fanzines das madres da Plaza de mayo é de protesto contra a

impunidade dos assassinos de seus filhos.

Fig. 16
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' Capa Doug. Pedro Paulo Losi Monteiro. Goiania/ GO, 2001.
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ZineDoug (fig. 16) é agressivo contra toda a autoridade. Na capa, um
desenho complexo e indecifravel lembra uma fase que diz algo como “a humanidade
s6 sera feliz no dia em que o ultimo burocrata for enforcado nas tripas do ultimo
capitalista”, muito proclamada por anarquistas. O peso desta afirmagao contrasta

com a expressao juvenil do inofensivo Doug, da série de desenho animado.
Fig. 17
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'7 P4agina interna Guerrilha. Bandido binario. Porto Alegre/ RS, 2000.
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O zine Guerrilha, como o préprio nome diz, dedica-se a apoiar as guerrilhas
da América Latina. Nessa pagina (Fig. 17), faz um apelo a favor do Exército
Zapatista de Libertagdo Nacional (EZLN) comandado nas florestas de Chiapas, no
sul México, pelo Sub- Comandante Marcos.

O EZLN, de tempos em tempos, baixa teldes em pracas publicas para Marcos
pronunciar discursos sobre o povo indigena, a importancia da conservagdo das
florestas e a necessidade de melhores condicbes de vida ao povo do sul do México
que vive, na sua maioria, sem energia elétrica, sem agua, sem esgoto, sem servigo
de saude, sem escolas, etc...

E um movimento com cerca de 2.000 guerrilheiros indigenas uniformizados e
armados com metralhadoras, fuzis automaticos e lancas de madeira, que se
manifestam depredando sedes de prefeituras, pontes, monumentos, libertando
prisioneiros politicos (ou ndo), saqueando supermercados e distribuindo mercadorias
para a populacao.

Para atrair a atengdo da midia com maior veeméncia, sequestram
personalidades importantes da vida politica, dentre elas, o ex-governador de
Chiapas, Absalén Castellanos Dominguez, a quem acusam de violar os direitos
humanos dos povos indigenas e que ja foi sequestrado trés vezes.

Este fanzine também levanta a questao do plano Colémbia, desenvolvido por
bases militares americanas na Amazénia, na divisa com quatro paises da América
Latina (Venezuela, Colémbia, Peru e Bolivia).

O editor protesta contra o argumento americano que pretende reter a
producao da folha de coca, usada de forma medicinal pelos povos andinos ha

muitos séculos.
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E sabido que estas bases militares encontram-se na Colémbia por outros
motivos, uma vez que seria mais eficiente proibir a produ¢do de matérias primas
para o refinamento da cocaina nos EUA do que reter a producéo da folha na Bolivia,

que nao produz, sem o auxilio da matéria-prima americana, sequer um grama da

droga.
Fig. 18
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'® Capa El Zapatista. Tiro loco 99'. Chiapas/ MX, 2001.
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A Capa de El Zapatista (Fig. 18) exibe grandes imagens de Emiliano Zapata
em xilogravura com textos manuscritos e se posiciona a favor do EZLN, no Estado

de Chiapas, sudeste do México. O tom é de exaltagao da figura do revolucionario.

Fig. 19
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! Capa Sendero Luminoso. Dante Moretti. Piracicaba, 2001.
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Sendero Luminoso ou “caminho iluminado” (fig.19) € o maior movimento
revolucionario do Peru e busca destruir o governo para substitui-lo por outro de base
camponesa (campesina). Porém é um zine brasileiro, de contestagdo de praticas
autoritarias do cotidiano.

A capa € um desenho da bandeira do Brasil, com alteracdo da inscricao
“progresso” provocada por dobras da bandeira tremulante, que escondem algumas
letras e exibe outras, criando “regresso”. O desenho foi sobreposto por um trecho de
Demian, livro do escritor alemao Herman Hesse.

A diagramacéo se diferencia por deslocar as cores da bandeira para o quadro
da citacdo e porque mesmo com a possibilidade de colorir tudo, optou pelo preto e
branco na maioria do espaco.

Esta visivel tentativa de desautomatizagcdo de sistemas sociais que move
atualmente grande parte da produgdo, linguagem e modo de distribuicdo de
fanzines, torna-se sua marca registrada a partir dos anos 70, periodo em que a
producao se aproximou do movimento anarco-punk, responsavel pela proclamacéao

da atitude (DIY) - “Do it yourself’ - (faca vocé mesmo):

“Se vocé gosta de musica e nao aglienta o que esta tocando por ai,
aprenda a tocar um instrumento, chame os amigos e monte uma
banda. Nao fique esperando que os outros facam as coisas por
vocé. Foi com esse espirito punk que surgiram os fanzines tais

como os conhecemos hoje” (Ayala, 1998).

Mas nem sempre foi assim. A pratica de editar revistas de baixa ou média

tiragem apareceu no Brasil em 1965, quando Edson Rontani langou em Piracicaba
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(interior de Sao Paulo) seu primeiro fanzine, o Ficgdo (Fig. 20), um boletim para
divulgar e receber informagdes sobre histérias em quadrinhos e ficgdo cientifica.

(Magalhaes, 2003, p.67).

FICCAO

Boletim do INTERCAMBIO CIENGCIA — FICGAO “"ALEX RAYMOND"

Fig. 20
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0 Capa Ficgdo - primeiro fanzine do Brasil. Piracicaba / SP: Edson Rontani, 1965.
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Foram impressos seis exemplares do Ficgdo, um marco da comunicagao
caseira levando-se em conta que, naquela época, maquinas copiadoras ainda eram
objetos caros e restavam apenas as opgdes de impressdao em clicheria ou
mimeografo a tinta. Era o inicio de mais um estilo de revistas que transitam fora dos
circuitos editoriais industriais nacionais.

Na realidade, o tom da efemeridade esta presente na maioria das producgdes
e, apesar de possibilidades tecnoldgicas de baixo custo em xerox ou impresséo
caseira, a constancia da producao fanzinesca é inexistente e um fanzine que tenha
conseguido alcangar o sexto exemplar € considerado insistente e incomum.

Por se tratar de uma zona temporaria e autbnoma?', ndo ha como quantificar
exatamente o numero de fanzines que circulam pelo pais, a ndo ser por estimativa
aproximada. Sua produgdo é um jogo que pode ser jogado diariamente,
mensalmente, anualmente ou nunca mais. Sabemos que em 1994 existiam
aproximadamente mil fanzines diferentes circulando pelo pais, numero que

certamente nao abarca toda produg¢ao nacional.

1 Zona Auténoma Temporaria — TAZ (Temporary Autonomous Zone) € um conceito desenvolvido por
Hakim Bey no livro TAZ editado pela Conrad.
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A cidade é um dos principais textos da cultura. Grandes ou pequenas, sao

estruturas complexas que colocam em relagdo variadas séries de linguagem. Sao

cenarios, atmosferas que alimentam a produgao fanzinesca, mas que também se

alimentam dela, gerando fluxos (inter)urbanos e suburbanos responsaveis pelas

trocas e conexodes entre sistemas e sub-sistemas da cultura.

O espago urbano é mais uma midia da qual o zine se apropria, mas é

também, junto as tecnologias e materiais, condi¢ao para sua existéncia.

Fig. 22
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2 Pagina interna Busca. Upgrade do macaco. Sdo Paulo/ SP, 2004.
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Esta pagina é de um fanzine dedicado ao graffiti (Fig. 22). Foi produzida
digitalmente, sobrepondo a uma textura de papeldo (um papel muito usado nos
meios urbanos) o rosto em preto e branco que imita uma impressao em sténcil, feita
numa forma para pintar muros, caixas de fios de telefone em esquinas de ruas,
postes, etc. E em segundo plano o perfil de uma cabega desenhado em linhas
finas. Dentro, o texto, o pensamento sobre intervencdo em espacos urbanos, paixao,
pixacdo, design e comunicagdo. A aproximagao entre a selegdo das imagens que

ilustram essa pagina e a intencao das palavras do texto é notavel.

Fig. 23
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Copyrigh cu corporation (Fig. 23) usa a imagem de um aglomerado de prédios

de classe média como fundo para a frase que questiona a subserviéncia das

2 Pagina interna Copyrigh cu corporation. Edi¢gao coletiva. Sao Paulo/ SP e Fortaleza/ CE, 2002.



36

empregadas domésticas: “as 9 da manha todas as empregadas lamberao os vidros
simultaneamente”.

Na sequéncia, o tema € a reproducdo em série, mas de pessoas € nao de
mercadorias. Para a construgdo da pagina, uma etiqueta de roupa e um coédigo de

barras, grandes icones das mercadorias comerciais disponiveis no mercado.

Fig. 24
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2 Pagina interna inimigo do Rei. Piracicaba/ SP: Gabriel Lourengo, 2001.
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O zine Inimigo do Rei (Fig. 24) publica a fotografia de uma crianga
abandonada, ainda usando chupeta e a alternando com cigarro. O retrato da

estrutura suburbana causa mais impacto e incbmodo do que o proprio texto.

Fig. 25

L V" M # 51
VIRAREM ESTRELAS.

25

O fanzine Nova Geragdo (Fig. 25) retrata trés criangas, uma maior, uma

fumante e outra de colo. Acima, barracos de favela, abaixo, outro grupo infantil

 Pagina interna Nova Geragédo. Porto Alegre / RS: Comunidade Bom Jesus, 1993.
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dorme numa calgada. Ao lado, manuscrito, o texto clamando por “justica e paz”. A
diagramacao tornou-se ousada ao optar por deslocamentos rapidos caracteristicos
dos meios urbanos, provocados pela divisdo da pagina em uma zona principal,
central e focada (a foto das trés criangas), e quatro zonas secundarias de imagens e
textos que complementam o centro da pagina ao mesmo tempo em que
movimentam o olhar rapidamente pelos quatro cantos.

Fig. 26
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% pagina interna Guerrilha. Bandido binario. Porto Alegre/ RS, 2000.
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O fanzine Guerrilha (Fig. 26) incentiva agao subversiva do leitor no espacgo
urbano, ao ensinar uma férmula barata para burlar as tarifas do sistema telefénico.

Nesse caso, a cidade € o assunto e a diagramagao da pagina nao tem a ver
com este tema. A mescla entre fontes com desenhos medievais que nao indicam
absolutamente nada de atual, escrita chinesa e letras manuscritas pelo editor, ndo
oferece pistas sobre as informagdes dessa pagina, que veicula conteudo atual,

subversivo e urbano.

Fig. 27
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" pagina interna Infoarte. Cidade Tiradentes. Sdo Paulo/ SP, 2006.



pagina, a cidade também aparece como tema,

transporte coletivo.

Fig. 28
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O Infoarte (Fig. 27) é produzido por jovens da Cidade Tiradentes. Nesta

registrando a precariedade do
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A figura 28, pagina do zine V, relaciona codigos digitais indecifraveis iniciados
com a afirmagao “reconheco e pagarei a divida”, cédigo de barras e valor
padronizado como em boleto bancario. A intensa proliferagcdo dos codigos digitais
produz uma textura, uma faixa escura sobre a qual se escreve que aquele padrao
digital acima, € o utilizado em todos os seus assentos.

O interessante esta na nao correspondéncia inicial entre o tema “assentos” e
codigos numéricos, valores, codigos de barras, mas na inesperada aproximagao
quando paramos para observar que ha tecidos, madeiras, ferros e fibras envolvidos
na construgao desses objetos e que esses materiais sempre custam algum dinheiro.

Se for assento privado, custou algum valor a ser pago pelo extrato do cartao
de crédito, se for de transporte publico, pode ter custado inclusive superfaturamento
de verba, enfim, sentar sempre custa.

Talvez seja por isso que o editor fez questdo de sublinhar, como num caca-
palavras, a expressdao de descontentamento “foda”, afirmando seus reais

sentimentos em relagao a esse fato.
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Relagao antropofagica com o espaco

No dicionario Aurélio, o termo antropofagia é aplicado ao ato de devoracéao da
carne humana como canibalismo. Alguns autores distinguem antropofagia de
canibalismo considerando que canibalismo seria o ato de se alimentar de carne
humana constantemente, enquanto antropofagia estaria ligada a um ritual sagrado
de indios ferozes realizadores de atos barbaros e selvagens de devoracgao.

Oswald de Andrade, nos anos 20, usou essa expressdao em forma de
metafora para sinalizar o processo cultural do Brasil, capaz tanto de apropriagéo de
textos externos a cultura, como de expropriagao.

A necessidade de pensar o local ndo separado do universal conferiu
polémica ao pensamento de Oswald que, naquele momento, levantou a importancia
da ndo negagao das historicas contribuicdes dos povos indigenas, arabes, lusos,
negros, europeus e asiaticos a cultura do Brasil.

O espanto maior foi Oswald romper com tendéncias da classe artistica
nacional de transportar para o Brasil o pensamento que se encontrava em voga na
Europa, a exemplo das vanguardas artisticas do inicio do séc. XX, que buscava uma
espécie de “tabula rasa” para um futuro puro e livre dos horrores das guerras
mundiais.

A partir desse momento a metafora da antropofagia deslocada para os textos

culturais passa a ser o carro chefe do pensamento oswaldiano:

A “antropofagia” oswaldiana é o pensamento da devoragdo critica do
legado cultural universal, elaborado ndo a partir da perspectiva submissa e

reconciliada do “bom selvagem” (idealizado sob o modelo das virtudes
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européias no Romantismo brasileiro de tipo nativista, em Gongalves Dias e
José de Alencar, por exemplo), mas segundo o ponto de vista desabusado

do “mau selvagem”, devorador de brancos, antropéfago. (Campos, 1992)

Porém, a idéia de antropofagia seletiva, que propde a devoragdo somente
daquilo que se considera superior, fica descartada quando ele estabeleceu, para sua
metafora, o parametro dos indios Tupinamba, que praticavam o canibalismo nao-
seletivo e incluiam covardes, mulheres e criangas em seu cardapio.

Uma ilustragéo da degluticdo do bispo Dom Péro Fernandes Sardinha pelos
indios passa a ser a cena inaugural da nacionalidade oswaldiana, um pensamento
que nao se encerrou em si, que nao se transformou em um tratado antropolégico
para ser seguido, mas em uma construgéo, um exercicio, um desafio como aponta o

préprio Andrade nos ultimos dias de sua vida:

Devido ao meu estado de saude, ndo posso tornar mais longa esta
comunicagao que julgo essencial a uma revisdo de conceitos sobre
o0 homem da Ameérica. Fago pois um apelo a todos os estudiosos
desse grande assunto para que tomem em consideracéo a grandeza
do primitivo, o seu sélido conceito de vida como devoragdo e levem

avante toda uma filosofia que esta para ser feita. (Andrade, 1954)

Como vimos, a metafora da antropofagia refere-se sobretudo a percepgao da
nossa habilidade cultural para metabolizar conceitos e parametros externos. Essa
habilidade foi adquirida, em grande parte, pela mesticagem dos povos indigenas,

negros, arabes, europeus, asiaticos que praticaram, neste continente, novas séries
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de cdédigos e de linguagem que contribuiram imensamente para a formacédo de
nossa cultura.

Percebemos que é digna de nota a relagdo antropofagica que o fanzine
estabelece com o espago urbano e seus recursos imagéticos, textuais e
tecnolégicos responsaveis pela experimentagdo plastica, editorial e grafica que
emana destas revistas.

Ao publicar sem se fixar em um unico modelo ou padrao midiatico, os editores
exteriorizam seus vinculos com jornalismo, poesia, desenho, histéria em quadrinhos,
artes plasticas, manejando e descartando constantemente informagbes e
ferramentas providas por essas areas.

Para o jogo fanzinesco, o que conta é a capacidade de conexdes temporarias
que um editor é capaz de fazer aqui e agora com as possibilidades de producéo,
impressao e distribuicdo que ele tem acesso, ou seja, a midia que pode ser
produzida hoje, ndo em algum lugar prometido para o futuro.

Esta € na verdade a atitude que fornece alguma solidez a pratica de editar
revistas autonomamente, porque critérios de producdo e de distribuicdo variam
bastante de editor para editor.

O que eles tém em comum é o tr abalho de constantemente realizar
reciclagem de residuos, textos e materiais disponibilizados pela cultura para
metabolizar informacgdes disponiveis nas cidades e re-construir, re-visitar, re-
conectar essas informagdes a outras séries que |lhe fornecerdo novos significados,
oferecendo novas relagdes sintaticas entre diferentes linguagens.

E comum também que os textos fanzinescos, autorais ou ndo, tendam, no

Brasil e América Latina, a narrativas que envolvem humor, erotismo e subversio nas
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formas mais diversas. Sao trabalhos experimentais que armam conexdes que

podem ser bem ou mal realizadas, dependendo das habilidades de cada editor.
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1. 3.1 Ciber- cidade

Esse pensamento sobre o fanzine em relagdo a cidade (e vice-versa) sera
ampliado aqui para tratar da aproximacao semelhante que o universo fanzinesco
estabeleceu com a Internet, a cidade ciborgue. (Lemos, 2004).

O fanzine é mediado pelo espacgo concreto e pelo ciberespaco, que colabora
com o espaco real e permite relagdes de proximidade por meio de redes eletrénicas
como orkut, msn, blog, fotolog que alteram os significados de distancia e tempo,
utilizando o espago urbano traduzido pela Internet.

Existem dezenas de comunidades dedicadas a fanzines no www.orkut.com, o

maior site de relacionamentos do Brasil.
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%2 Capa comunidade do orkut. Zine por um mundo melhor — Descri¢&o
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Estas comunidades do orkut concentram-se em agregar pessoas diversas em
torno do tema fanzine, facilitar redes de trocas entre fanzineiros, envio de arquivos,
divulgacao de eventos, etc...

Evitamos entrar nas comunidades de fanzines especificos e citamos os
exemplos para demonstrar que, se somarmos os membros participantes, obteremos
cerca de 2500 pessoas conectadas pelo orkut em torno do tema fanzine.

Observe que a rede de possibilidade de acesso a outros links que estas
paginas oferecem, como: “centro de midia independente”, “Robert Crumb?”,
‘escambo”, “o0 que esta havendo com o mundo”, “documentarios”, “reduza, reutilize,
recicle”, etc, que s6 confirmam a participacdo fanzinesca em diversas e multiplas
esferas da vida cotidiana como midia, desenho, tevé, cinema, histéria em
quadrinhos, ecologia, anarquismo, socialismo, Internet, politica, arte, educagao, etc.

Embora esta pesquisa nao seja para investigar web zine, sabemos que
existem fanzines como o Givago, o PnoB, o Tarja Preta e o Marca de fantasia que
sédo (ou foram) expressivos em papel e desenvolvem simultaneamente um trabalho

na Internet.
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Fig. 34
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** www.ninaflores.net (site) e http:/ninaflores.blogger.com.br (blog)



54

Nao podemos dizer, entretanto, que trabalhos de autores conhecidos no meio
impresso sejam fanzines na Internet porque, na verdade, a maioria deles nao utiliza,
na rede, elementos graficos que caracterizam o fanzine de papel, tampouco criam
uma linguagem fanzinesca para web, apenas constroem sites com conteudos
textuais, e ndo graficos, que remetem as suas criagdes impressas.

Uma excegao € Relicario de palavras (Fig. 34) que ensaia uma tentativa de
desenvolver a linguagem grafica que desenvolve no zine impresso, na Internet.
Mescla texturas de materiais como papeldo e tecido, usados pela editora na sua
producdo impressa, com elementos de desenhos digitais, selos e carimbos de
correio.

Existem ainda propostas que utilizam a Internet como meio para divulgar
eventos e situacdes fanzinescas, como € caso do coletivo Zinco de Fortaleza/ CE
(www.zinco.oktiva.net), que produz um fanzine impresso semanal, o Cidade Solar, e
promove discussdes, exibicdo de videos e producdo de diversos trabalhos

fanzinescos ao ar livre, em pracas e espacgos publicos .
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1.4 Modos de producao

Escolher o fanzine como meio de expressao, € uma opgao consciente pela
precariedade grafica e baixo custo de produgao, impressédo e distribuicdo. Esse
dado nao ocorre por acaso, € também uma agao politica, estética dentro da cidade
que é tema e suporte para a producao fanzinesca.

Editar fanzine impresso é sempre um gasto, e quem assume as despesas
com 0 a reprodugao em Xerox ou impressora caseira € o proprio fanzineiro que, no
geral, ndo é um profissional das artes graficas formais.

Sendo assim, o editor ndo esta obrigado a preocupar-se excessivamente com
padrdes rigorosos de composi¢cao de pagina impressa, como a disposig¢ao de textos
em colunas simétricas, fontes ultra-legiveis e classicas como Helvética, Times New
Roman, Arial, Tahoma, Bodoni, titulos claros, informagdes precisas, espagos em
branco, etc., mas acaba conhecendo, na pratica, estes conceitos para usa-los ou
para fugir deles. De qualquer forma, ao que parece, € a partir da relagdo com a
linguagem midiatica formal que validamos fanzine como objeto de midia.

Percebemos, neste ponto, que nado podemos desconsiderar o fanzine
enquanto projeto editorial. Embora, neste trabalho, estejamos visitando apenas
paginas destes projetos, eles séo na realidade objetos individuais ou coletivos que
resolvem assuntos cotidianos graficamente, editorialmente.

Muitas vezes dispensam o uso de colunas fixas, um padrao das artes graficas
formais, e desconsideram a importancia dos espagos em branco que promovem a
facilidade da leitura, mas ainda, nesta oposicao, continuam sendo projetos editoriais.

Fanzineiros possuem acesso a Internet, a softwares para imagens ou

construcado de paginas como CorelDraw, Photoshop e Adobe PageMaker, porém, a
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imensa maioria opta pela tesoura, cola e papel, ou ainda, por softwares livres de
editoracdo eletrénica (que ndo precisam ser comprados, nem pirateados) como o
Scribus e o Gimp, que possuem recursos avangados de layout de pagina, similares
aos encontrados no Adobe PageMaker, QuarkXPress e Adobe InDesign.

Os titulos geralmente nascem das experiéncias na rua, do concreto e dos
residuos. Nao definem o teor das paginas internas e muitas vezes conservam tragos
de purismo mesclados com imaginario urbano subterraneo e marginal como Jesus
Crises, Um grito pela Paz, Serotonina, Sofa de dois lugares, O no.

Pela praticidade e baixo custo, os fanzines sao geralmente impressos em
papel sulfite 75gr, em formatos A4 (21 X 29,7cm) ou Oficio (21,5 X 35,6 cm) com
diferentes dobras que conservam essas proporgdes. Porém, ndo ha regras fixas
para isso e existem fanzines em formatos menos comuns e irregulares.

A tiragem varia entre 50 e 200 exemplares e o sistema de reproducéo,
impressdo (de baixa qualidade), geralmente é feito em fotocopias (xerox),
mimeografos a tinta ou alcool ou, no melhor dos casos, impressora caseira.

Entretanto, podem surgir oscilagdo no processo de produgdo de acordo com
possibilidades financeiras e ousadias da experimentacdo estética de cada editor,
como veremos no capitulo seguinte quando aprofundarmos a questdo da

experimentagao em fanzine.
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Fig. 35
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A variagao observada em Tarja Preta (Fig 35), editado no Rio de Janeiro por
Matias Max, aparecem como excegao para o modo de reprodugao: impresso em off-

set, com tiragem de 5 mil exemplares, vendido em bancas de revistas.

% Capa ‘Tarja Preta terrorismo editorial’. Matias Max. Rio de Janeiro, 2005.



58

Sabemos que o fanzine possui capacidade de rede estrutural (ndo de
conteudo apenas) e ocupa seu espago coletando experiéncias que outras pessoas
produziram em jornal, revista, folder, histéria em quadrinhos, poesia, design, artes
plasticas, cinema, televisdo, etc. Ele sobrevive entrando e saindo permanentemente
de diversas areas, discussdes, sem, entretanto, estabelecer nenhuma hierarquia de
linguagem ou pertencer a qualquer um desses universos.

Em outras palavras, editores/consumidores usam textos e artefatos culturais
num principio de trabalho em rede, com deslocamentos rapidos e diferentes
coligagcdes que acabam caracterizando o fanzine pela mobilidade mais do que pela
fixidez.

A capacidade de combinar ou pular de uma midia para outra, de um assunto
para outro, de um sistema semiodtico para outro, conecta uma variedade de
possibilidades que sdo, atualmente, aquecidas também pelo ritmo das mudancas
tecnoldgicas e suas fronteiras incertas.

A liberdade e mobilidade serdo lidas nos proximos exemplos do modo de
producao suficientemente elastico para existir com muito texto, com muita imagem,

sem texto, s6 com imagem, com imagem texto, com texto imagem, etc...
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S EDITOREAL——

PODER JUDICIARIO
b SAO PAULO

Comarca: PE SKO PAULD

3 9ygo ESPECIAL DE MCNURES

Cartorio do 3 ° Offcio ESPECIAL DE MERUAES

Processo n® C+PREC,N9.270/68

TERMO DE ADYERTENCIA N.° 1189 / B9
Acs dezessete de outubro de mil novecentos e oitentas
® nove , neita € de 580 Paulo

Estado de Sao Paulo, no scla de oudiencios da Varo de Menorus
, onde se achava presente of(a) Merltfisimo (o) Juiz (a)

da Direlto, Dr. (a) J0K0 CAMLOS SIQUEIRA CILURZD , 4 B 1) Cooder (g}
de M , Dr. (o) VERA MARTINS SEMRA ESPUNY BARRETTD , compareceram
{qualifi lata) SAeERANDIGDD MARSIGLIA=R,G.2,903.4§8-5;

genitor do menor sbalxo mencionado,

responsavels pelofa) menor (qualificaga pleta) LUCIAND MARSIGLIA-R.G.20.
508; nascido sos 24/malo/72; rosidentaos a1- Av.Horaclo Laffer n!

Itaim Bibi,.

a quem, pelo(a) Merltfisimo (a) Julz (o) de Direlto fol felta o seguinte ADVERTENCIA:
ZELAR PLLA GUARDA DD MENOR E ORIENTA=LOD ADEQUADAMENTL o

I

e Impostas as seguintes condigoes a serem cumpridas pelo(a) referido (o) menor:
TRABALHAR} ESTUDAR} nko rﬂﬁuﬂt"Tlﬂ LUGARES INADEQUOADDS§ n¥o

ANDAR EM MAS COMPANHIAS; DBCOCCER A0S SEUS RESPONSAVEIS; wAD
COMETER ATOS ANTI=SOCIA1S; MAWTER ocupacho LfciTa,

Jesus Cries n? 2/ pargo e gbril de 94. Colsborsrem: Eve ¢ Casmeta. Dedicude
& cesdria de Charle

Bukewski. J

sue Cries nio tem fine proeriatives.

% Editorial Jesus Cries. Sao Paulo, 1994.
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E comum que notas fiscais, embalagens diversas, paginas de classificados de
jornal, panfletos e tickets de compra sejam incorporados em diversas solugdes
graficas fanzinescas, como veremos mais adiante na discussao sobre procedimento
de apropriagao.

No zine Jesus Cries (Fig. 36), houve aproveitamento literal de uma folha de
termo de adverténcia contra mas companhias, emitido pela 32 vara especial de
menores do poder judiciario de Sdo Paulo, que serviu como editorial dedicado a
Charles Bukovski.

Para construir a pagina, o editor selecionou a imagem de um homem trajando
gravata que representa a formalidade do poder judiciario e a colocou sobre o termo
de adverténcia, no canto superior esquerdo, sobre um fundo xadrez, que pode
sugerir a ‘prisdo’ (o xadrez) por desobediéncia desta figura mandante.

Abaixo, junto as condi¢cbes a serem seguidas pelo adolescente, aparece, em
oposigao a formalidade do termo e da imagem do homem de gravata, a figura de
uma dama escultural que sugere que o editor ndo pretende virar um “bom menino”

apesar do deslize com a justica.



61

Fig. 17
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O fanzine Tertulia (Fig. 37) usa desenho e texto manuscrito para compor esta
pagina. Demarca uma “aura” que se encarrega de explicar a sensagao que 0
semblante da menina transmite, paz interna, contentamento consigo por ter
conseguido se livrar de um namorado que a maltratava, utilizando um recurso

reprovado por ele: o alcool.

% pagina interna Tertulia. Renato Aless. Araraquara / SP, sem data.
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Toda a confusdo da relacdo afetiva, representada pelos rabiscos e zonas
escuras que ficam do lado de fora da “aura”, contrastam com o intenso uso dos
espacos em branco “dentro” da menina, apdés a situacdo resolvida. Nota-se
novamente o uso da textura xadrez (agora no vestido) como reticula funcional para

impressao em preto e branco.

Fig. 38
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% Pagina Interna do zine coletivo Crimidéia. Piracicaba/ SP: C.A Comunicagao Unimep, 2003.
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Crimidéia (Fig. 38) apresenta uma tentativa de resolver a pagina usando
colagem. A imagem da mulher jamais € retratada no fanzine como um género fragil,
recatado e reservado, mas, nesse caso, houve o deslocamento de uma cena do
filme Fight Club (dirigido por David Fincher). Em cena, Helena Borham Carter
interpretando a raivosa Marla Singer que, em meio ao seu pleno descontrole
emocional, de repente, para e pensa em frases de Shakespeare e Moliére, que
obviamente nao fazem parte do roteiro de Clube da Luta, mas poderiam fazer.
Novamente xadrez (ao fundo) como recurso viavel para impressdao em preto e

branco.

Fig. 39

39

Essa (Fig. 39) é a capa do fanzine Justica eterna, todo feito de historias em
quadrinhos desenhadas pelo proprio autor. Talvez esse seja o estilo mais
abundantemente encontrado e 0 que mais cresce no pais, principalmente
incentivado pela moda dos desenhos japoneses (mangas), amplamente difundida

entre adolescentes brasileiros.

% Capa Justica eterna. Sergio Chaves. Vera Cruz/ SP, 2005.
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Fig. 40
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A adicdo de frases de efeito manuscritas, datilografadas ou coladas sobre
imagens de propagandas deslocadas de jornais, revistas e Internet, imprime um

estilo ao fanzine Copyrigh cu corporation (Fig. 40).

Fig. 41

Fl 24 de Marzo de 1976 €l poder militar ins-
tals unadictadura que, durante casi B anes,
ejewtd o mds terrible Tcrueln?enmdm del
que se tenga memeria en la Argenfina E£sa dic-
t+a dupra %€ Sirvie del terroHsme de Estado para
imponer $us planes y sus propésitos de eniquilar
cvalquier disenso, apelande 2 una metodelogia
crimngl, clandestina y siniestra en el marce
de la mas absoluta [mpuridad. Justamenie,
12 impvnidad nace esn fa aplicacen de ese
accionar eclandegtino y ests pensada, enquis-
tada enel mismo plon represive.
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“ Paginas internas Copyrigh cu corporation. Séo Paulo/ SP e Fortaleza/ CE: Edigéo coletiva, 2002.
“! Detalhe de Acerca de la impunidad. Madres de Plaza de Mayo. Argentina/ AR, sem data.
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Os textos manuscritos aparecem em diversos fanzines, seja em textos
inteiros, trechos ou informacdes de ultima hora.

O detalhe (Fig. 41) refere-se as paginas do zine das Madres de Plaza de
Mayo que é completamente manuscrito por Hebe de Bonafini, uma das maes que
protestam contra o desaparecimento de seus filhos no regime militar argentino. Hoje,
30 anos depois, ‘Las Madres’ sdo uma organizagdo com site na Internet
(www.madres.org), radio livre e meios impressos de comunicagéo.

O fato de o fanzine ser feito pela mao ja trémula de Hebe é uma tentativa de
se diferenciar entre tantos papéis, e de imprimir, sem corregdes, sua indignagao. A

comunicacao do site ndo possui esse mesmo apelo estético.
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JUKEBOX -

GARAGE FUZZ - "Garbage
Funny Things", esta demo com 4
sons ja ¢ velha (maio/93) mas vale a
pena. A capa € bem legal com um
jack-in-the-box saindo de uma lata de
lixo e assustando uma mosca gigante.
O som ¢ guitar com hardcore com
letras em inglés (estilo bem difundido
em Santos-SP, de onde ¢ a banda),
Fazem parte da banda o ex-Safari
Hamburguers Farofa na guitarma e o
Pin Up Marquinhos no vocal.

SEX HANSEN - esta é a
primeira demo maringaense. O som ¢
trash com composi¢les proprias e
bem trabalhadas. Traz 5 sons, sendo 4
com letras em inglés e uma
instrumental. A banda evoluiu muito
¢ hoje contz com novo repertdrio com
algumas misicas sofrendo fusdes de
outros estilos.

WATERBALL -
surpreendente a qualidade desta
banda de Campinas-SP. A banda est4
divulgando seu som industrial com
duas demos diferentes. Com certeza
descolar4 algum contrato em breve.

RESIST CONTROL -
rap/metal de primeira. Esta banda
curitibana emplacou um clip muito
legal na MTV e participarh de uma
colctfinea langada pelo sclo Banguela.

THE CIGARETTES -
"Felicia"- a0 ouvir esta demo tem-se
a impressio de estar ouvindo algo
novo da PELVS. E quase isto, esta
banda carioca ¢ formada por Gustavo
€ Dodé da PELVS mais Marcelo
Colares que compds as 11 musicas
desta demo. De b8nus mais 7 misicas
aclsticas da demo anterior "Foolish
Things and Blah Blah Blah". Por
falar em PELVS (pra quem nfo
conhece, a banda tem influéncia de
Dinosaur Jr., surf music ¢ Pavement),
ela ¢ um exemplo de como as
gravadoras estfo investindo em
bandas novas, de uma demo caseira
para CDs distribuidos por uma multi.

DRIVELERS -
"Cachorrona”, esta ¢ a grande
promessa do RJ. Banda formada por
3 garotas ¢ o ex-baterista do Second
Come. segunda demo com 8 cangBes
cativantes.  Melodias  arrastadas,
vocais cindidos, distorgBes e a certeza
de que cstas garotas vio causar muita
egitachio por al. Avisando que as
demos da DRIVELLERS ¢
CIGARETTES s#fo os primeiros
lancamentos do selo de demos
MIDSUMMER MADNESS.

SEX, VIOLENCE AND
DAYDREAMS - "Sonic Life" é um
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Onvaiiors|| ST

Things

“AcHoRRONA| [ 'K
demo 94
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O exemplo seguinte (Fig. 42), sobre banda hardcore utiliza um conceito ultra-

formal de diagramacéao de texto impresso, duas colunas simétricas, como num jornal

ou revista comercial.

42 Pagina interna ‘The wild side’ editado por Andhye lore. Maringa/PR, 1994.
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3 Pagina interna zinealcodlico.
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Zinealcodlico (Fig. 43) nao apresenta o mesmo cuidado com a legibilidade do
manuscrito que Acerca de la impunidad, alias, parece mesmo ter preferido publicar o
rascunho. As informagdes sao refor¢cadas por uma segunda caneta preta um pouco
mais grossa, em letras maiores que também podem ser lidas separadamente das
menores. O editor dispensou completamente o uso de computador pessoal, fez seu

fanzine a mao, sobre folhas de caderno, do inicio ao fim.

Fig. 44
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* Paginas internas Pds distorg¢do alternativa. Jaragué do Sul/ SC: Tito, 1993.
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Pos Distorgdo Alternativa (Fig. 44) aproxima tecnologia de computador
pessoal de colagem, texto batido a maquina e reticulas de pontinhos feitos com
caneta hidrocor. Mescla, portanto, sistemas arcaicos como maquina de escrever
com o avango tecnoldgico disponivel na época de sua produgéo.

A inscrigdo anarquista na camiseta: “Se hay govierno, soy contra” (Se existe
governo eu sou contra) foi feita digitalmente e deixa evidente a opg¢ao politica do

editor.

Fig 45
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O Abismar € um exemplo de fanzine que utiliza preferencialmente palavras na
sua construgdo. O detalhe (Fig. 45) é a transcrigdo de um texto anarquista de Enrico

Malatesta, batido a maquina, sem fotos, sobreposto sobre rabiscos de caneta.

Fig. 46

4 Pagina interna Abismar. German Feria. Buenos Aires/ Ar, 2001.
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46

A péagina do zine Rum (Fig. 46), de maneira parecida com o exemplo anterior,
trabalhou somente com palavras, sem fotos ou ilustragdes. Porém, a editora brincou
um pouco com o tamanho das fontes, concedendo ao leitor a possibilidade de

descanso visual em amplos espagos em branco.

46 Pagina interna zineRum. Carola Gonzales. Sao Paulo/ SP. 2002.
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Fig. 47

ARMADO DE REVOLVER COM MUNICAO_
PAGO PELO CONTRIBUINTE NO OBJgE
TIVO DE TER A SEGURANGA; MAS Q.
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SEGURANCA MASCARADA
SEGURANCA TIRANICA. |

|
MILITAR NAO,MUITO OBRIGADO!!. !
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O zine Anarko-punk (Fig. 47) trabalha com uma imagem grande, que ocupa
dois tergcos da pagina, e um texto bem espagado que favorece a leitura e fornece a
pagina a sensagao de clareza, limpeza e leveza, apesar da ma qualidade da foto e

do peso do tema que deixa explicita a relacdo da policia militar com moradores de

favelas.

" Pagina interna zine anarko punk.
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48

Tecnicolor (Fig. 48) utiliza praticamente s6 ilustragdo. A imagem de um globo
(mundo) envolta por um baldo de histéria em quadrinhos com a de um labirinto de

onde vem a voz que diz “ndo0” ao armamento americano.

48 Pagina interna zine tecnicolor.
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Nao resta duvida de que fanzines séao produgdes precarias diante de grandes
revistas com elaborados projetos editoriais, equipes de jornalistas e editores
graficos, fotografos, etc. Muitos fanzines trabalham coletando, filtrando e re-
significando a produgéao destes profissionais de midia.

As novas tecnologias de computadores pessoais dinamizam a reprodugao.
Novos papéis coloridos disponiveis no mercado comegam a aparecer como suportes
diferenciados. Redes de trocas on-line ativam a distribuicdo. Mas economia,
experimentagéo, ousadia, irreveréncia e simplicidade continuam sendo a ténica de
toda producao, do jogo fanzinesco de entrar e sair de diversas estruturas, que acaba
reverberando em todo o processo, da criacdo a materializacdo, a reproducao e a
distribuicao.

De qualquer forma, o trunfo desta producdo parece também estar na sua
invisibilidade, que questiona os sistemas sociais, os confronta diretamente e
desaparece. E como uma “operagdo de guerrilha” que libera uma area (de terra, de
tempo, de imaginagado) e rapidamente se dissolve para se re-fazer em outro lugar,

outro momento, pelas méaos de outra pessoa.
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1.5 Distribuicao

A distribuicdo de fanzines, na maioria das vezes, é feita para os amigos de
mao em mao ou pelos Correios. Neste caso, € comum que o envelope da
correspondéncia seja ‘recheado’ com ‘propagandas’ de outros fanzines, uma carta
de saudacao ou apresentagao e varios exemplares de editores distintos.

E a divulgacdo das propagandas ‘avulsas’ que permite contato entre

fanzineiros que ainda nao se conhecem.
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9 Avulsos recebidos com outros fanzines.
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0i smige! Ak{ eckrevendo germin (desde Santa Fe na Argentina) pra
fazer kontato e kcmegar alguma amizade, interkambie, proj atg
Kuande ective no Brasil e Walter(zime Guerrilha) de FOA, me deu.
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Aproveitei ke um kolega ia pra Brasil, pra me levar algumas kartas
.gostaria de ke de ser rosivel me enviasse o @ltimo nimero de seu zine

,tenho até o &1‘3? Kom certeza veu difundi-lo.
Bu fago o ABTSUHAR Zzine e agora (de aki a peuke) estou por fazer a
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% Carta recebida com Abismar Punkzine, editado por German del Kolectivo Kontracultural Hasta las
chapas, Argentina, sem data.

’! Saudagdes e convites para participar de projetos novos.
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Nao ha motivos comerciais na veiculagao de fanzines e, mesmo quando é

comercializado, geralmente o dinheiro € usado para custear a préxima edigdo. A

intencao de obter lucros raramente permeia essa producao.

Fig. 52
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Azul BD Trés: Rewsta de Banda
Dasenbada dedvcoda A jovens
aulords  estd  interessada  em
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Existem também fanzines que so6 veiculam enderegos de outros fanzineiros
(Fig. 52) mas, com as comunidades do orkut e as facilidades do MSN, que permitem
conversas virtuais sem o alto custo da ligagao telefénica, iniciar uma rede de trocas
tornou-se um processo bem mais simples e direto e estes fanzines de contatos
estdo cada vez mais raros.

Passamos ao proximo capitulo, para observar os procedimentos de produgao
do fanzine, para deixar claro as restricbes da construgdo deste objeto, que, como
qualquer outro, possui algumas leis de criagdo que nos levam a crer que os fanzines

que temos em méaos se diferenciam de revistas comerciais.

52 Capa e pagina interna do Maldito Fanzine. Porto Alegre, sem data.
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2. Procedimentos Construtivos

Neste trabalho expandimos o termo fanzine fixado ao significado “revista de
fa”, para olhar a relagcao existente entre o zine, a cidade e algumas séries culturais e
tecnologicas que determinam os modos de produgado, impressao e distribuicao
destas revistas, como vimos no capitulo anterior.

Pode-se dizer que o espago e o pensamento individual se alimentam
mutuamente e incessantemente. Falamos sobre espacgos urbanos variados e da
manipulacdo de residuos informacionais que circulam diariamente pelas cidades e
pela Internet. Nada pode se dito em relagdo ao modo de agdo fanzinesco sem
observar as escolhas adotadas por diferentes editores.

A resisténcia a normas cotidianas € um projeto geral da produgao fanzinesca,
mas ¢é o estudo dos procedimentos que evidenciara os projetos editoriais especificos
com colunas, tipografias, escrituras e imagens que concedem aos fanzines um estilo
ritmico singular de leitura.

A possibilidade de ‘jogos combinatérios’ entre as informagdes que a cultura
fabrica e descarta e a producéao editorial e grafica ‘outsider’ € infinita. Porém o editor
seleciona dessas ofertas culturais o que o sensibiliza, o que de alguma maneira esta
ligado a sua propria visao de mundo, aos seus desejos pessoais.

Falamos da histéria do fanzine e da impossibilidade de usar classificagoes
muito fixas para este objeto que nasce da livre vontade de pessoas que néo se

ocupam das regras do jornalismo impresso.
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A lista de matérias primas®® utilizadas pela maioria dos editores ndo é extensa
nem variavel: jornal, revista, textos diversos (autorais ou nao) e ilustragbes
(desenhos, histérias em quadrinhos, fotografias, colagens, etc).

A diferenca e a diversidade de jogos combinatérios vém do modo como os
editores trabalham com esses materiais, os transformam e criam fanzines
completamente variados, em alguns aspectos especificos, e préximos em outros
mais gerais.

O que pretendemos neste capitulo € observar e discutir as conexdes entre o
que os fanzineiros anseiam com as suas produgdes, ou seja, as tendéncias dos
projetos editoriais individuais e a maneira como isso interfere de forma distinta na
manipulagdo de matérias primas comuns a todos os editores.

O fanzineiro nao é alguém isolado da sua cultura, ao contrario, € uma espécie
de co-criador, alimentador e ao mesmo tempo consumidor da propria cultura e de
outras. Um antropofago, que transita em percursos completamente modveis para
realizar a tarefa de identificacao, selecéo, edicao, escolha do que fara parte da sua
experimentagcdo estética. Metaforicamente, ele € um filtro e comporta-se como
membrana de traducdo intersemiética, como pelicula que envolve sistemas e traduz

informagdes.

%% “Matéria prima esta sendo usada no sentido comum de substancia principal de que se

utiliza no fabrico de alguma coisa, aquilo de que a obra é feita, aquilo que vai sendo trabalhado ou
manipulado durante o processo”. (Salles, 2006).
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Acima (fig. 54), um convite para encontro de fanzineiros. O termo
subjetividade € levantado pertinentemente, pois a discussédo para além de “o que é
fanzine?” ndo devemos desconsiderar as conexdes pessoais de cada editor.

O primordial nesta analise do ponto de vista construtivo é, nao s6 observar o
que se recolhe, mas, principalmente, compreender por meio de quais procedimentos

especificos e pessoais a matéria prima passa a pertencer ao discurso fanzinesco.

5 Divulgagao do evento Subjetividade no papel. Produzido por Nina Flores, Sao Leopoldo / RS, 2006.
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Lidar somente com a técnica de manipular os materiais pode resultar em um
manual de fabricacdo fanzinesca como ja foi feito tantas vezes por muitos
fanzineiros:

- Encontre algo que queira publicar.

- Pense em um titulo para o fanzine.

- Escolha um formato.

- Selecione material textual e grafico.

- Copie em xerox ou scaner o que nao puder recortar

- Tenha cola, tesoura, estilete, régua, caneta preta e folha sulfite para
diagramar a pagina.

- Recorte e cole o material, organize como quiser.

- Deixe uma margem (de 1 cm) na folha que ndo deve em hipotese alguma
ser ocupado por textos. E a margem da maquina de xerox. Se desejar, pode
‘sangrar’ a imagem.

- Monte um boneco, o original do qual sairdo cépias.

- Coloque algum contato (endereg¢o ou e-mail).

- Imprima a primeira copia, revise, arrume o0 que achar que deve.

- Imprima como quiser (Xerox, off-set, impressora caseira).

- Escolha bem a qualidade do xerox, ele deve ser preto e branco e nao cinza
e branco.

- Pode-se usar papel colorido para as cépias.

- Pode-se finalizar com grampo, costura, durex ou cola. Seja funcional, ndo
queira que seu zine despenque ao ser manuseado.

- Distribua para os amigos.
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- Se puder descubra o endereco de alguns fanzineiros e envie seu trabalho
pelo correio com alguns ‘avulsos’ que contenham o nome do seu zine e seu contato
para o destinatario poder entregar para alguém. Com o tempo vocé tera uma rede
de fanzineiros parceiros e alguns zines que dedicam-se a catalogar e distribuir
enderecos para aumentar sua rede de contatos.

- Altere a ordem dos acontecimentos se achar necessario.
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Esta ‘gramatica basica’ ilustrada pelo cartunista Laerte serve como apoio para
todos os iniciantes, mas é a tendéncia do projeto poético pessoal que determina
procedimentos especificos para manipular essas etapas. A revista que é entregue
ao publico é um registro, um mapa simplificado da multiplicidade de conexdes, da
habilidade (ou n&o) do editor agregar e colocar em relagédo multiplas linguagens.

Em busca de uma generalizagao, podemos afirmar que o grande projeto do
fanzine tende ao armazenamento de uma grande diversidade de materiais, a
experimentacdo aberta a um vasto campo de possibilidades e a impressao e
veiculacao de baixo custo.

Contudo, ndo pretendemos fazer dessa generalizagdo uma norma tampouco
elaborar complexas teorias psicolégicas acerca da criagéo fanzinesca. Pretendemos
sim revelar o vinculo do pensamento individual com a cultura e as caracteristicas

que este pensamento vai oferecendo a transformagcao da matéria prima.
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2.1 Anadlise de procedimentos

Para entrar nas escolhas pessoais de cada fanzineiro, ndo podemos
desconsiderar o contexto da cidade e da cibercidade, pois, de alguma forma, o editor
se relaciona com estas estruturas de linguagens para transformar as informagdes
obtidas e devolver, a estas atmosferas, suas conexdes pessoais, em forma de
projeto editorial fanzinesco.

Falamos da diversidade de temas e materiais, das formas precarias de
reproducgao e distribuicdo, da informalidade e irreveréncia que envolvem a produgao
e, agora, observaremos a habilidade pessoal de alguns editores pra lidar com estas
questdes e gerar consequéncias graficas que fornecem alguma coesao para esta
producao.

A maneira como as mateérias-primas sao elaboradas por editores distintos nos
fez perceber uma espécie de tensao entre auséncia de padrao (que permite infinitas
possibilidades de jogos combinatérios de temas, formatos e linguagens) e o limite
severo da perda de qualidade grafica com impressdo de baixo custo. E esta
contradicao irbnica que nos leva a crer que, o que temos em méaos sao fanzines,
revistas experimentais, e nao revistas comerciais.

Cada pagina é manipulada num percurso intersemiotico (de inter-relagcao
entre linguagens) que traduz para o novo universo as buscas pessoais de cada
editor. E o método de experimentar e transformar as matérias-primas (que nao
pertenciam ao universo fanzinesco e passam a pertencer) que evidenciam o vinculo

entre o percurso criativo do fanzineiro e a sua nocao de cidade e cultura.
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O desenho, o uso do espago da pagina, é rastro de quem necessita se
comunicar, indice do inacabado projeto editorial pessoal e das buscas internas de

comunicadores an6nimos.
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2.1.1 Apropriagcao

No primeiro capitulo, vimos a questao da relagao antropofagica que o fanzine
estabelece com o espago urbano. A maioria dos materiais empregados na
construcao fanzinesca foi retirada de um contexto anterior, ou seja, foi emprestada,
apropriada, deslocada, traduzida de algum lugar nao fanzinesco para fazer parte de
um novo discurso.

A habilidade de selecionar materiais do cotidiano informacional é téo
importante para o fanzine quanto o trabalho de editores que produzem e veiculam
textos e imagens de autoria propria.

Apropriagao de textos e imagens de sites da Internet, revistas, jornais,
histérias em quadrinhos, letras de musicas, etc., € um procedimento utilizado
constantemente na produgdo e, neste caso, a matéria-prima encontra-se na
qualidade de signo mével dentro da cidade.

Um objeto que pertencia a um espaco com determinadas funcdes e relagdes
€ deslocado para o suporte fanzinesco, ou seja, € convidado a se relacionar com um

universo novo. Isto € 0 que nomeamos apropriagao.
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Fig. 55

.......

oy

PERNAS PARA
T T ¢ QUE TE QUERO

55

Este exemplo do fanzine Tecnicolor (Fig. 55) é o deslocamento explicito de
uma cena do filme “Corra Lola Corra” (Lola Rennt) do diretor alemao Tom Tykwer. O
filme se desenrola em recortes de cenas da corrida de Lola que conta com apenas
20 minutos para salvar o namorado.

O editor de Tecnicolor deslocou esta imagem do site oficial do filme na
Internet (http://www.sonypictures.com/classics/runlolarun/photos/fp-2.html) e agregou
uma moldura de macacos em movimento para reforcar a frase ‘pernas para que te
quero’. Para quem assistiu ao filme, o desespero da cena de Lola correndo é

deslocado para a pagina e alimenta o texto novo que o editor agregou a imagem.

% pagina interna Tecnicolor. Jackson Jr.
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apropriacdo € do conceito desta

palavra, que representa o crime de pensar para o escritor George Orwell em seu

livro 1984.

Este zine ostenta este nome no titulo porque pretende incitar a pratica do

pensamento subversivo, ou ndo. Para a construgdo da pagina, se apropriou de

recortes de imagens e frases de revistas, e de um xerox reduzido da pagina do livro

1984. Este ultimo € uma apropriacédo do objeto, € como se o livro adentrasse a

atmosfera da pagina.

% Editorial Crimidéia. Fanzine coletivo do Centro Académico de Comunicagéo da Unimep. Piracicaba/ SP. 2003.
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As outras imagens sado secundarias, desconexas e insignificantes para o tema
do editorial do fanzine e, mesmo assim, o autor abriu sulcos com tesoura entre uma
linha e outra do texto, um procedimento plastico para mesclar a informacao textual
com a imagem da primeira camada.

Neste caso, esta mescla foi leve porque as imagens da primeira camada
deixaram espagos em branco da folha sulfite, mas este procedimento diminuiu
consideravelmente a legibilidade do texto e consequentemente agrega um desafio
ao leitor, o de chegar até a ultima linha.

Fig. 57

57

Este € um exemplo (Fig. 57) de deslocamento de um objeto, um envelope,
que deveria ser usado para remeter cartas. A fungao é subvertida quando a editora
resolve usa-lo como suporte para sua apropriacdo seguinte, versos de Alice Ruiz e

Florberla Espanca.

*" pagina interna ‘Relicario de palavras’. Aline Hebert. Sdo Leopoldo/ RS, 2006.
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A conexao entre as trés pecgas € praticamente inexistente, a ndo ser pela

singeleza dos versos e simplicidade do envelope, mas os motivos que levaram a

editora a aproximar as pecas permanecem misteriosos.
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Em Copyrigh cu corporation (Fig. 58) houve o deslocamento de um mapa, a
apropriacao literal do conceito de organizagdo espacial de qualquer grande evento
com expectativas de fluxos ordenados, saidas de emergéncia, seguranca, etc.

Este aparato vai ao chdo com a pergunta afirmativa: “Quantos livros vocé

roubou na ultima Bienal?”. O editor se ocupou de aproximar dois extremos: a

%8 Pagina interna Copyrigh cu corporation. Edi¢gao coletiva. Sao Paulo/ SP e Fortaleza/ CE, 2002.
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organizacao do evento e a subversado das normas. A funcéo de localizacao, inerente
ao mapa, perde-se completamente quando ele passa a funcionar apenas como um
fundo que se refere ao espacgo do qual se fala, o palco da agao subversiva de roubo
de livros.

Na pagina seguinte, o deslocamento da imagem do comandante Che
Guevara, lider da revolugdo Cubana, vem amarrado a imagem de homem bonito,
corajoso, viril, inteligente, preocupado com questdes filoséficas e sociais, etc.

Da relagdo entre as palavras ‘esfrega’ e ‘companheiro’ (na frase que faz
referéncia a um ato de prazer erdtico feminino e solitario) e do significado da
imagem de Che, em close, inaugura-se um novo ambiente que agrega o erético ao
subversivo e é reforcado pela palavra “vermelhissima” que faz referéncia tanto a
paixao quanto as bandeiras socialistas.

Fig. 59
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% Pagina interna Tecnicolor. Jack Jr.
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Na pagina do fanzine Tecnicolor (Fig. 59) percebe-se a apropriagao da tira do
cartunista Laerte, provavelmente retirada de um jornal. O deslocamento altera o
ambiente do qual a histéria em quadrinhos foi apropriada, acrescentando ao fundo a
reticula feita da repetigcdo das palavras “vocés humanos”, que serve para destacar o
desenho.

“Vocés humanos” é o inicio da frase do primeiro baldo da tira, € uma satira ao
ser humano que se supde um super-homem habil a decidir de maneira autoritaria o
que os outros humanos errantes devem fazer.

Quando o autor destaca esta frase, separa o orador do resto da humanidade
e denuncia suas pretensdes megalomaniacas. E uma maneira de reforgar o carater

absurdo e irénico implicito na H.Q. Uma apropriacdo da materialidade e do conteudo

deste trabalho de Laerte.

estes aqui eu roubei. ela nem sabe. adoro
capturar estes momentos perdidos, mesa de
bar, um classico. era pra se perder. mas nao
desta vez. taki. sao de vocés, sao de todos nos.
acho tao legal gente que fica desenhando
desenhinhos desenhados, simples,
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% pagina interna Luizine. Sdo Paulo.
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Fig. 61
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Estes dois exemplos referem-se a metalinguagem do procedimento de
apropriagdo. O primeiro (Fig. 60) construido com um desenho deslocado, que
provavelmente iria parar na lata de lixo se n&o tivesse vindo para o fanzine e texto
sobre a afeicdo do editor por desenhistas nas horas vagas.

O segundo (Fig. 61) é um convite virtual para conhecer o metaZine do
programa coletivo metaReciclagem, uma idéia para gerar agcdes de reapropriagao
tecnolégica para a transformacao digital (http://oxossi.metareciclagem.org).

Para este projeto, as comunidades devem contar ndo s6 com um tele-centro
que permite acesso a navegar na Internet, mas também com trabalhos de
comunicagao que estejam de acordo com a produgao simbdlica que ja acontece
naquele lugar, para que possam produzir a partir desses dados alguma reflexao

conceitual a respeito da apropriagao da tecnologia.

®1 Convite para encontro metazine — Metareciclagem.
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A pagina do Crimidéia se apropria, neste exemplo (Fig. 62), dos conceitos que
Theodor Adorno desenvolveu na Escola de Frankfurt sobre os meios de
comunicacgao de massa e a industria cultural.

O denso tratado sociolégico foi aproximado de um personagem, o receptor

passivo que acredita estar “curado” de sua relacao nociva com a televisdo apés um

62 Pagina interna Crimidéia. Edi¢ao coletiva do Centro académico de comunicagéo da Unimep- Henfil.
Piracicaba, 2003.
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pileque no BarLarmino, uma brincadeira com o nome do Professor que ministra
aulas sobre a Teoria Critica na faculdade de Comunicagdo da Unimep, Belarmino
César.

O triplo deboche subversivo das imagens formais do sociélogo, do professor
pesquisador e dos termos usados por essa corrente do pensamento conferem
humor diferenciado a esse texto.

A colagem final, apropriacdo de uma propaganda antiga de LP, CD e K7 de
um disco da Xuxa (icone da reproducdo em série para criangas) sé reforca a

alienagao do personagem “receptor passivo”.

Fig. 63
andagaqbes diferentes i
ofmam pessoas diferentes P }
Histérias 3o vidas e
Amor & a realidade } :
Pensamentos séo
Raros
0Os lguais
Ninguém consegue ver que
A independéncia
E um mérito & honra
Anbs
unoe afl Voc? i 2003
= E bem emm pam;.a que este}amos em pl.enas férias, estamos na sala dz :
auia 2 rendendo maLs do que se ap:,-:‘:o- ' AN
-ﬁ N 'an: Inteiro "Ny
-Emu.ltﬂ 10, adowel participar doFurunanho Elaga] porum lado e rui -
AN [RIR S R
ais que tentemos entender ouims de paises difemntes a compreensao & |,
? dn‘.ini mas conseguimos nos comunicar de qualqum' fOTma Luana §
ol R Y TR T iy R LR .
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63 Pagina interna do fanzine coletivo do Forumzinho Social Mundial: Forunzine - o zine da galerinha. Porto
Alegre, 2002.
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Esta pagina do Forumzine — o zine da galerinha (Fig. 63) deslocou a foto de
Cartier Bresson, que exibe trés criangcas tensas em uma sala de aula francesa, no
século passado.

A este significado, o autor da pagina agregou letras recortadas de revistas,
outro deslocamento, para formar a sentenca: ‘desobedeca’. A frase funciona como
uma acgao, como se o0 autor estivesse dando uma ordem para acabar com o
incémodo significado da imagem.

Atribuir frases a fotografias traduzidas de outros ambientes € comum quando
estamos falando da apropriagdo de imagens. Elas chegam ao editor com uma carga

de significados que podem ser refor¢ados ou subvertidos.

Fig. 64
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64 Capa ‘Subversao’, editado por Wellington Furtado Ramos em Campo Grande /MS, 2006.
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Na capa do zine subversdo (Fig. 64) o editor utilizou fontes tipograficas
recortadas de seis palavras distintas, que tinham uma uniformidade gréafica nas
revistas de onde foram retiradas e misturou tamanhos, estilos e cores diferentes.

E comum que este estilo de colagem tipografica apareca nos titulos e em
frases curtas, apesar de exigir paciéncia e habilidade para o recorte, € um
procedimento bastante utii em processos de montagem que n&o utilizam o
computador, mas jornais, revistas, cola e tesoura.

Com o tempo, este recurso ficou conhecido como ‘letra de sequestrador’, por
nao deixar pistas como preferéncias tipograficas ou a letra manuscrita do autor da
pagina.

E interessante pontuar aqui que as apropriacbes passam ao universo
fanzinesco sem nenhum tipo de referéncia ou citagdo de onde foram deslocadas.
Isso nos remete, primeiro, claro, a atitude fanzinesca que nio esta preocupada com
direitos autorais e, segundo, a uma questao que envolve contar com o repertério dos

receptores.
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2.1.1.1 Feito para zinar-se

Existem outras situagdes, que aparecem como nuance do procedimento de
apropriacdo, em que o material publicado ndo €& deslocado do ambiente externo,
mas de elucubragdes internas, autorais, completamente produzidas para o proprio
fanzine. Se o editor utiliza desenho, textos e fotografias, eles séo produzidos por ele

proprio ou por colaboradores proximos.

Fig. 65

tutorial: faga a sua pagina do luiz

é super simples, basta seguir as dicas desta pagina.

acho que entendi o que senti na Gltima vez que te vi. foi pesado, ruim, te senti culpada,
me senti triste. senti como se fosses uma ex. e eu ainda apaixonado. mas ja tinhas
decido que n&o nos veriamos mais. s6 que eu nao sabia. dificil aceitar, menos dificil
entender. pena. te dei umas pistas, te mandei quintana dizendo pra nao ter medo de
viver. vai ver nédo era pra ser. fiquei meses na torcida. o triste & gque fazemos dessas
coisas uns com os outros. eu ja fiz com alguém. alguém j4 fez contigo. e por af vai.

'y

dai é barbada. escreva muito. peca ajuda pra amigos. roube textos. letras.
diga palavrées. seja piegas. use clichés, meta-linguagem. mensagens
subliminares. e o mais importante: ndo tenha medo do nimero de paginas.
depois se foda pra pagar a grafica.

65

O zineLuiz (Fig. 65) é um bom exemplo de criagcdo fanzinesca
predominantemente autoral e colaboracional que se concentra em vincular autoria a

situagdes vivenciadas em espacos urbanos.

% Pagina interna. Luizine. Sio Paulo/ SP.
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Percebemos esta tendéncia quando ele veiculou um mini-manual de como
fazer um zine como o seu, produzido em softwares digitais de editoragao eletrénica
e impresso em off-set. O formato € um pouco menor do que um ‘taldo de cheques’,
monocromatico (rosa, verde, azul, laranja ou dourado — uma cor para cada edigao).

Costuma disponibilizar suas escolhas tipograficas e cromaticas para os
leitores em fontes pequenas na prépria pagina. Geralmente usa a fonte New Gotic,

langada em 1908, que é um tipo denso (por isso gotic), mas muito legivel.

Fig. 66

nao.

o tio ndo tem
troquinho.

este & mais um servico do seu zine luiz, uma campanha que prega tanto a intolerancia como a pedrada no vidro de quem tem o ignarante.

66

Dentre as paginas com conteudos feitos para publicar no Luizine,
selecionamos esta pagina de uma campanha imaginaria que contesta fatos do
cotidiano urbano (Fig. 66). Ele polemiza ou afirma com letras pequenas o que havia

escrito em letras grandes e consegue a inversao da ordem de importancia das duas

% paginas internas Luizine. S&o Paulo.
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frases. A menor, em corpo 6, converte-se em maior, porque traz o significado que
faltava para uma frase solta. Sdo mini-out-doors.

No caso do texto “ndo, o tio ndo tem troquinho”, Luiz esta protestando contra
um adesivo que circulou entre motoristas de Porto Alegre (RS) no inicio do ano

2000.

Fig. 67

67

Herege (Fig. 67) usou a técnica de serigrafia na capa e em algumas paginas
internas. E um recurso alternativo a impressao do sistema grafico CMYK (Ciano ou
azul, Magenta ou pink, Yelow ou amarelo e BlaK ou preto), que mistura estas 4
cores em busca dos tons ideais na impressao colorida, mas também permite a

impressao monocromatica, ou seja, uma dessas cores sobre o papel branco (ou

claro).

¢ Ppagina interna Herege. Erico San Juan. Piracicaba/ SP.
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No sistema serigrafico, as cores basicas (e suas variagbes de tons) sao
usadas obrigatoriamente uma a uma. Existem casos em que se sobrepéem duas ou
mais cores, mas para isso, € necessario que a primeira camada da tinta aplicada
sobre o papel ja esteja completamente seca, um processo que leva por volta de 72
horas.

As impressdes sao feitas de forma manual, uma a uma, com uma tela propria

para impressao em silk-screen, tinta especial e um rodo pequeno.

Figs. 68 e 69
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Este avulso (Fig. 68), remetido com o zine Cidade Solar, utilizou carimbo,
objeto comum, conhecido de todos, e usado para conferir autenticidade a

documentos a partir dos anos 1300.

68 Avulso emitido pelo correio com o zine Cidade Solar.
% Avulso emitido pelo correio com o zine Abismar .
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Inovadora € a mescla do papel colorido pink ‘lumi’ com o conteudo da frase
que contradiz o0 mandamento matriarcal para criangas: ‘ndo fale com estranhos’. A
reunido de técnica arcaica de impressdo com o que ha de inovador em cor de papel
no mercado editorial criou uma pega singela e contemporanea, especialmente
produzida para circular com o zine Cidade Solar.

O argentino German Feria construiu este avulso (Fig.69) para circular com
seu zine Abismar. Protesta contra exposicbes de animais em gaiolas e jaulas
aproximando desenho e fontes tipograficas desenhadas por ele com caneta

hidrocor.

Fig. 70
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70

Nueva Mitologia Pop (Fig. 70) é editado em Buenos Aires pela Comuna del
Lapiz Japonés (CLJ). Para a capa, utiliza serigrafia e carimbo que indicam a
producédo limitada em 100 exemplares. Manuscrito a caneta vem o numero da sua
edicdo (87, no caso).

E construido de desenhos e frases do préprio autor, que permanentemente
aproxima icones como padres, freiras, professores, médicos, dentistas, advogados,
etc., de frases humoristicas ou com duplo sentido.

Nessa pagina, o conselho: “Conhega seu interior, antes do agougueiro”, faz
referéncia ao trabalho do médico legista, responsavel pala autdépsia para revelar a
causa do falecimento no necrotério.

A pagina seguinte aproxima um padre e todos seus atributos celibatarios de
um homem semi-nu, em primeiro plano, e de uma mulher nua no segundo. A frase
‘quando a esmola € demais, até o santo desconfia” fala da abundante ejaculagéo
masculina (esmola) que se esparramou pelo chdo e, de maneira sutil, sugere a

existéncia de encontros (ou preferéncias) homossexuais entre padres catolicos.

70 Capa e pagina interna Nueva Mitologia POP. Comuna del Lapiz Japonés, Buenos Aires/ AR.
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DxdagxQué? Surreal H.Q (Fig. 71) apresenta dois textos feitos para pertencer
ao universo fanzinesco. O primeiro aproxima-se de um editorial que nos contempla,
nesse numero, com seu espirito de liberdade O autor associa sua liberdade ao
deménio, no Brasil popularmente batizado de ‘cao’ e aprisiona, em um quadrado, a
imagem de um cachorro esculpida em xilogravura.

A pagina seguinte relaciona bebé de colo com arte, poesia, ballet e
movimento Dada. O titulo em tragos refor¢gados, o texto com trago um pouco mais
leve em tipografia manuscrita em varios tamanhos flutua na pagina sem linhas. E

notavel a auséncia completa do uso de computador na produgao deste fanzine.

"I Paginas internas. DxdagxQué? Surreal H.Q editado em Goiania/ GO, sem data.
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2.1.2 Colagem

A colagem como procedimento construtivo €, ainda hoje, quase sempre
associada a um passatempo infantil. Tem uma trajetdria antiga, e sua incorporacao
na histéria da arte foi conquista de artistas das vanguardas do século passado,
como, por exemplo, George Braque, Picasso, Matisse, Schwitters, Max Ernst e Hélio
Oiticica, que afirmaram-na como procedimento estético e discutem, com suas obras,
produgcao em série e reutilizagdo de materiais descartados pela cultura.

Ao abrigar no espago do quadro materiais retirados do cotidiano, a pintura
pode passar a ser concebida como construgdo sobre um suporte (cartolina, sulfite,
madeira) o que alterou a fronteira até entdo existente entre pintura a 6leo em tela e
escultura para moldar materiais.

A colagem nao precisa ser feita de apenas um material, pode-se misturar
recortes de jornal e revista, papéis diversos, tecido, planta, madeira, etc...

No fanzine aparece como procedimento tipografico ilustrativo e aproxima-se
dos procedimentos acumulo e sobreposi¢do, mas em alguns casos geram apenas
montagens, que amontoam informagdes sem alcancar uma trelica harmoniosa, uma

aproximacao coerente entre pelo menos dois materiais de significados distintos.
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O zine Forunzine (Fig. 72) utiliza a colagem tipografica no titulo e aproveita o
desenho da comunicagédo visual do evento Forumzinho Social Mundial (duas
criangas segurando um baldo com o mapa-mundi invertido) como solu¢ao imagética
para a capa do fanzine, resultado de uma oficina para criangas. Na pagina da
esquerda, a colagem dos enderecos das criangas sobre rabiscos de lapis de cor
preto que intensificam a informagédo e dividem a pagina em trés colunas verticais
imaginarias.

Além disto, este fanzine experimenta a impressdo em xerox no papel sulfite

colorido e a cor do papel o diferencia frente a outros impressos em papel branco.

72 Capa do fanzine coletivo do Forumzinho Social Mundial: Forunzine - o zine da galerinha. Porto Alegre, 2002.
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Para o leitor, as vezes, este estilo de impressao é confundido com impressao
colorida, que valoriza qualquer projeto editorial.
Podemos observar este procedimento e outras figuras deste trabalho, como

nas paginas 87, 88, 91, 94 e 96, por exemplo.
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2.1.3 Exploragao tipografica

As fontes tipograficas digitais sao constantemente manipuladas nas
construcdes dos textos e titulos fanzinescos. As mais comuns estao disponiveis em
qualquer computador pessoal: Times New Roman, Arial (variagao da Helvética) e
Currier New (que simula a fonte da maquina de escrever, que alias, por vezes, ainda
€ usada).

A Helvética, a fonte que melhor representa a limpeza do design sui¢co dos
anos 50 e 60, foi criada em 1956 por Max Miednger. Seu titulo é derivado do nome
latino para Suica e ela € usada em diversos projetos graficos modernos, como na
sinalizagao do Metrd de Sao Paulo, por exemplo.

Sua sucessora, Arial, € considerada uma ‘ma coépia’ da Helvética. Na verdade
esta fonte é baseada em uma tipografia mais antiga chamada Akzidenz Grotesk, que
também inspirou a criagao da Helvética. (Rocha, 2003).

De qualquer forma, esta fonte foi bastante difundida pelo sistema
Windows/Microsoft, que a utilizou em seu sistema operacional e embutiu sua
instalagdo em todos os computadores pessoais produzidos pela empresa.

A Times New Roman é uma fonte serifada criada para proporcionar alta
legibilidade para as paginas do jornal inglés Times (The Times of London), em 1932.
Seu nome refere-se ao jornal e ao fato de ser uma releitura das antigas curvas e
serifas classicas (New Roman), que permite que a Times seja usada em livros,
revistas, textos publicitarios e relatérios formais. (Ribeiro, 2003).

Todas estas fontes transmitem formalidade, conservadorismo e clareza que
nao sao principios fanzinescos. Porém, o acesso a esta pequena lista tipografica é

simples e deixa transparecer nos exemplares a praticidade de ndo se preocupar com
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um passo fundamental de qualquer planejamento grafico formal: a escolha das

fontes tipogréficas, auxiliares da leitura ritmica.

Fig. 78
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73 pagina interna ‘El Zapata’ editado no México, sem data.
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O fanzine El Zapata (Fig. 78) mescla Times com Arial e acrescenta as fontes
manuscritas a caneta esferografica ou hidrocor, uma variagao recorrente para titulos,
textos ou correcdes e anotagdes de ultima hora.

E comum que o editor ndo re-imprima o boneco todo se algumas rasuras a
caneta resolvem pequenas lacunas e lapsos de memodria que vém a consciéncia

apos a deciséo de encerrar a construgdo da pagina.

Fig. 79

74

" Pagina Interna ‘Bad Lhoice’, editado p6 DJ Danieus, sem data.
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Nesse exemplo (Fig. 79) a frase principal foi, em grandes fontes, desenhada
com caneta hidrocor. Ao final, uma informacao de ultima hora, espremida no canto
inferior direito € responsavel pela injecdo de humor a constatagdo sobre a vida

moderna e seus recursos para disciplinar os cabelos rebeldes.

Fig. 80
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& Pagina interna ‘Nova geracgao — Jornal fanzine da Comunidade Bom Jesus, Porto Alegre /RS,
editado por Sylvio Ayala, sem data.
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A pagina do zine Nova Geracgéo (Fig. 80), mostra que a frase construida com
fonte manuscrita forca um elo inexistente entre o Estatuto da Crianca e do
Adolescente e uma acdo ambiental em favor da qualidade do ar que respiramos.

Passaremos a observagdo da exploragdo do espago das paginas com 0s

topicos sobreposigdo de camadas, moldura e sangramento.
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2.1.4 Sobreposi¢cao de camadas

No procedimento de sobreposicdo de camadas a mensagem nao ultrapassa a
barreira para o campo da ilegibilidade. Aqui, o editor seleciona as pecas e as
experimenta lado a lado, uma sobre a outra, sempre com a intengao de criar algum
significado que tem mais a ver com criagao de linguagem do que com necessidade
de aproveitar o espago da pagina ao maximo, como veremos mais adiante na
discussé&o sobre o acumulo.

Fig. 81
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"6 Capa ‘Zero’, editado por Jack. Maracanau / CE, 2006.
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O zine ‘zero’ (Fig.81) sobrepbe as letras miudas de um fundo deslocado,
aparentemente uma coluna de um jornal, o titulo Zero em fontes grandes. A
oposigao grande/ pequeno e a camada preta ao lado da coluna do jornal valorizam a
colagem das grandes letras recortadas de revista.

Mais abaixo, sobre as letras miudas de jornal, uma pausa: a sobreposi¢cao de
um pedacgo de papelao Kraft, que serve como moldura para uma foto de uma garota
‘non sense’. Esta imagem €& uma ponte para a faixa preta, que transporta o olhar
para ao lado direito da pagina.

O lado direito sobrepde ao suporte a ‘reticula’ desenhada com caneta. Sobre
a reticula, a foto da garota desconfiando, ou do lado esquerdo da pagina, ou do
conteudo interno do zineZero.

A mesma caneta usada para desenhar a reticula selecionou do texto da
coluna de jornal, no lado esquerdo da pagina, as palavras industria, midia, Grammy
(prémio de musica americano equivalente ao Oscar do cinema) e Mtv.
Coincidentemente, esta atitude de provocar deslocamentos rapidos do olhar de uma
imagem a outra, num curto espago de tempo, se assemelha a linguagem de

comercial de tevé.
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Fig. 82
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Memodria (Fig. 82), ao sobrepor sobre uma imagem geral durex vermelho (que
viraram tragos pretos ao serem xerocados) e, sobre esse durex, frases, cria um
significado de ruas paralelas, de um pequeno espaco urbano visto de cima. A

confusdo causada pelo positivo e negativo, remete ao congestionamento de

pedestres.

” Contracapa ‘Memodria’ editado por Murillo Mendes. Piracicaba / SP, 2005.
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Este procedimento de sobreposicdo de camadas dialoga um pouco com as

colagens da arte postal ‘mail-art’, como observamos nestes dois exemplos.

THIS IS ROTA: 4
HANRCARYED TS
‘%U&Ai!

&A

SIMULAGRUM

STOPS Hi%

#
£ ST, FAEY M m.ul..ll

EPHEMERAL FRONTIERS
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~
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8 Arte Postal.
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Na arte-postal, o autor remete sua arte pelo correio fora do envelope. Os
selos e carimbos sobre a obra estao previstos pelo autor e se sobrepdem a proposta
inicial da maneira como o funcionario dos Correios entender pertinente.

Nos exemplos acima observamos a utilizagdo de materiais como jornal,
imagem, carimbo e de procedimentos como a apropriagdo de colantes (ou alteragao
de etiquetas) e sobreposigdo de camadas de materiais descartados ou novos, que

tém sua similaridade com algumas produgdes fanzinescas.
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2.1.5 Moldura

Emprestamos este termo das artes plasticas e estamos o usando aqui
exatamente da mesma maneira, como algo que adorna, enfeita e valoriza a
informacao emoldurada.

No fanzine, a moldura delimita o espago de criacao, possibilita que ele
apresente-se demarcado, estabelecido, focado. E um procedimento comum quando
a intengao é a de enfatizar a importancia da informacéao textual, que vem delimitada
por uma moldura ‘geral’ e expressiva.

Geralmente este recurso é usado para adornar textos, que entram nas

paginas sem nenhuma ilustragao.



Fig. 84

79

Recebi a visita de um monstro de outro planeta ontem i noite. Sua FJNNEH

aparéncia mérbida e nojenta nic me encomodava, mas o odor fatido
que exalava de seus péros era nauseante, Nunca imaginei um nlhnl
gera daquela forma. Rosto deformadc, boca babada, olhos esbugalh!
dos, escamas por todo corpo, cor sem definigio, algo entre o ver-
melho, o cinza e o arul, em tons escuros. Eu j& havia conversade
com Elvis dias atris e encontrado Barrabis, num pub escroto da 0
na leste. Mas, nem sonhava com esta inesperada situacic. Estranho

e engracgado.

A primeira coisa que o alien fez, quando me viu, foi quebrar um v

disco do Triumvirat. Nic entendi, nem me preocupei. Entdo, a cria
tura perguntou-me sobre a Terra e os humanos. Exitei por um momen |
to e disse-lhe: "Mas, como assim?" - Ele falou alguma coisa em ou I
tra 1ingua e parece que algo me hipnotizou. Imagens estipidas e |
sem formas definidas sobrevoavam-me i mente, num sonho totalmente
abstrato. Talves, ele tenha usado de alguma técmica, me pondo em
transe. Enquanto eu dormia, minhas veias dilatavas-se, o sangusé |
escorria do meu narit e a cada instante horriveis ataques de con- |
vilgSes me afetavas. Era como uma pequena passages pelo estado mo
rtulrio, pois eu nada sentia, nenhuma dor, cu sSensacdes. E a cria !
tura retirava de mim as respostas para as suas curiosidades. Um I
tipo de hipnése indusida, com transmicic de pensamento. Desconhe—
cide, obscuro, mas eficaz. Parecia até, que O extra-terrestre es-

|
tiva se alimentando com as respostas e informacdes extraldas do

. meu subconsciente. Odio, amor, frustragdes, pessimismo, desconfi-

anga, rancor, esperanca, repressio, materialismo, egocentrismo,gu |
la, luxiria,| ingenuidade... Um emaranhado de sentimentos. Um ocea
no furicso e tempestucso, com ondas gigantescas, capar de imundar

e destruir tudo,

Deus nos fez a sua semelhanga. E este ser de cutro planeta esti |

serndo presenteado com ela., Eu Somente posso lamentar por isso.

118

Nesse exemplo (fig. 84) a moldura funciona complementando o emaranhado

de sentimentos descritos no texto e foi composta com tracos fortes de pincel atémico

preto em diversas grossuras e com cantos arredondados. Além disso, o editor conta

com a criatividade do receptor para visualizar o personagem extraterrestre que

aparece em seus sonhos, pois nao oferece nenhuma ilustracdo que direcione a

imaginagao.

" Paginas internas ‘Enxofre’ editado em ljui /RS, sem data.
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Fig. 85

)

el

(v ]
1=
=1
]
m
iy
a
=¥
=3
a
{
£
@ f
—a
= |
S\
D.
i Q
L=
0
O
174
i N
i1}
g
1
=
nj
b= 8 |
|

2 MOVIMENTD underground nacional precisa de urgente reflae-
x3o.Em grande parte,a diversidade de estilos paridos no exte-
rior nos Ultimos anos refletiu no Brasil,infel izmente,de for=-
ma negativa.A umncnuunmu do conceito de uUnderground Tesul tou
na “radicalizagao®,
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Qque alguem precise gostar de Barback i
C e Pin Ups,por ex H
mas a0 menosS respeitar i g b i

- 2,Se possivel ,icentivar o cresciment
do movimento sob QUALGQUER forma .mmqmm D ideal para o mnwﬁum
leCimento do underground brasileiro. (DAT)
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a moldura direciona o olhar para dentro, para o texto.

Fig. 85),

(

Uma questao de contraste entre a escura figura que esta fora do espaco delimitado

Em Enxofre

8 paginas internas ‘Enxofre’ editado em ljui /RS, sem data.
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pela moldura e o branco do que esta dentro, fixa o olhar e valoriza o texto transcrito
em fonte grande, com alta legibilidade, sobre o fundo completamente branco.

O espaco entre o “fora” do fundo e o “dentro” do texto fica ainda mais
demarcado pelo risco retangular feito com caneta hidrocor preta. Note que o titulo,
escrito sobre o fundo escuro, ndo apresenta a mesma clareza.

Nao fosse pelo procedimento de emoldurar a informacédo, concedendo-lhe
limite menor do que o tamanho da folha, estas paginas veiculariam apenas um bloco
pesado de texto, sem nada que chamasse a atengao para sua leitura.

O adorno da moldura, como qualquer enfeite, atrai a atencao do leitor, e
ajudam a descansar o olhar as margens largas que ficam no espaco delimitado

como “fora” da restricdo que interessa.
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2.1.6. Sangramento

O sangramento, ao inverso da moldura, oferece a sensagdo de que o
desenho da pagina vaza para além dela prépria. E como se o editor ndo se
contentasse com a delimitacdo do espaco fornecida pelo tamanho da folha sulfite e
subvertesse esta informacéao criando a ilusao 6tica de que este espago seria maior

do que realmente é.

Fig. 86
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8 Pagina interna ‘ Dr. Libério’ editado Por Sylvio Ayala. Porto Alegre/ RS, 1992.
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No exemplo de Dr. Libério’ (Fig. 86), o sangramento extremo, consequéncia
de uma reticula conseguida com acumulo de desenhos, pequenos riscos e pontos
feitos com caneta hidrocor preta fina nado deixa nenhuma pequena margem nas
bordas do papel.

Porém, esse fundo geral enfatiza a histéria em quadrinhos no centro,
sobreposta a reticula, como se fosse uma moldura e, nesse momento, ao invés de
continuar sangrando e criando a ilusdo de que este espago se expande para fora, a
reticula parece se contrair para adornar a informacdo mais importante, que esta no
centro. E como se o editor dissesse que o que deve ser lido é que contém mais

espacos em branco. Neste caso, o sangramento € moldura.
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Fig. 87
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Ao contrario do exemplo anterior, a capa de ‘Tertulia’ (Fig. 87) sangra em
busca da atmosfera ilimitada, indeterminada, ampliada, representada pelo palhaco
sarcastico tapando a boca do menino (que pede socorro com um ‘tertulia’ na mao)
pequenino, fragil e quase invisivel.

A colagem do fundo em espiral oferece a sensagao de movimento, de fim de
tunel. E um fanzine que dentre outros temas se ocupa da “critica aos poderosos e
magquiaveélicos meios de comunicagdao de massa”, representados, na figura, pelo

desenho do palhaco.

8 Capa ‘Tertulia’ editado por Renato Alles. Araraquara / SP, 1996.
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2.2 Algumas consequéncias do uso desses procedimentos

Os procedimentos construtivos de fanzine surgem da habilidade pessoal do
fanzineiro pra lidar com a tensado ja mencionada entre auséncia de padrao editorial
(que possibilita combinagdes entre temas, formatos e linguagens) e restricbes
graficas dos modos de reproducao de baixa qualidade.

As solugdes editoriais encontradas para conviver com esta tenséao, localizam
a linguagem fanzinesca, como observamos no capitulo 2, dos procedimentos
construtivos.

Detalhamos, nessa passagem, a experimentacéo e o acumulo, provenientes
da exploragao intensa e exacerbada dos procedimentos analisados, elementos que
auxiliam a tentativa de construgdo de um conceito para fanzine que ndo o reduza a
definicbes estaticas, mas evidencie os limites da construcdo de sua linguagem,

conforme discutiremos no capitulo 3.
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2.2.1 Experimentagao

A discussao sobre experimentacao foi necessaria a partir da observacao de
fanzines que procuram agir adensando seus testes estéticos, independentemente de
posicionamento abertamente politico ou revolucionario.

Mencionamos que, na producdo fanzinesca, a diversidade de linguagens
produz mosaicos moveis, jogos de estabelecer redes e conexdes entre séries que se
encontravam disparatadas, de se aproximar de diversos meios, técnicas, atitudes e
procedimentos ja experimentados por outras pessoas em outras areas, sem
entretanto passar a pertencer a elas.

Sabemos que a experimentagao junto a pobreza dos meios de produgao esta
no cerne da maneira fanzinesca de editar sem padrdes definidos e que, somente
reconhecendo esta relagdo, podemos comecar a conhecer o que é fanzine.

Entretanto, quando falamos da experimentagcdo neste tdpico, estamos
afirmando que os exemplos daqui, mais do que a maioria, levam as Uultimas

consequéncias a proposta de estabelecer rede com distintas linguagens.
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Fig. 73
83

O fanzine Pague-se, de Alex Cabral (Fig 73), € a experimentagdo de quatro
materiais: papel Kraft, giz de cera vermelho, tinta acrilica branca e carimbos, dos
anos 80, a respeito de meios de comunicacdo de massa ou profissdes relacionadas
a este tema, sobrepostos nessa ordem.

Com o carimbo final da Branca de Neve produzido em massa por conta do
filme de Walt Disney sobre o conto A Branca de Neve e os sete anbes, dos irmaos
Grimm, o autor levanta que a geragado nascida nos anos 80, conhecedora dos

desenhos destes carimbos que circularam na sua infancia foi educada com imagens

83 Capa e paginas zine Pague-se. Alex Cabral, Curitiba/ PR.
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que favoreceram, mais tarde, a aceitacdo e compra de aparelhos e icones dos

meios de comunicagéo de massas. Dai o titulo do fanzine, Pague-se.

Fig. 74
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O editor Alex Cabral é particularmente conhecido por suas experimentacoes
editoriais plasticas. Neste, o Boredom (Fig. 74), utiliza paginas de um livro antigo de
engenharia civil escrito em Alemao.

Nado se preocupa com a leitura, tanto que, em paginas internas, chega a
cortar partes dos textos, mas com a plasticidade dos desenhos e das palavras que

s&o complementadas com figurinhas auto-colantes antigas.

8 Capa zine Boredom. Alex Cabral, Curitiba/ PR
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O diferencial maior desta producéao é o fato de que ela ndo passa por nenhum
processo de reprodugdao em série. Os zines sdao montados um a um, enquanto
durarem as paginas do livro de engenharia e as figurinhas auto-colantes.

O titulo é impresso de maneira rudimentar, com carimbo feito em clicheria:
Boredom — A Postmodern enterprise (Tédio — uma empresa pés-moderna) e pode
ser lido também como uma critica ao seu modo de producao que filtra o espaco em
que vive e coloca em relagdo elementos deste cotidiano, sem precisar produzir

textos ou desenhos.

Fig. 75

85

A capa do fanzine DxdagxQué? (Fig 75) aponta, pelo titulo, seu carater

experimental. Nao busca transmitir uma mensagem coerente e conexa. Apresenta

8 Capa ‘DxdagxQué? Surreal H.Q' editado em Goiania/ GO, sem data.
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um desenho de gestalt que, de um lado € uma mulher nua e se virada de cabecga
para baixo, converte-se num rosto masculino.

A diagramacgao aproveita texturas de rendas e contém um ‘corte’ quadrado
que serve como moldura para o detalhe do desenho, que esta, na realidade,

impresso na segunda pagina.

Fig. 76

86

O exemplo do zine O N6 (Fig. 76) € uma experimentagao plastica da letra. A
fonte vira um objeto passivel de intervenc¢do. Neste caso, o editor usou uma cena de
propaganda de camera fotografica veiculada em revista dos anos 70 para ilustrar a

sensacgao de contentamento (postico) que surge da interjeicdo “ah”.

% pagina interna O No. Gustavo Gojen. Porto Alegre/ RS, 2002.



130

Fig. 77
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Em Jesus Cries (Fig. 77), uma experimentacdo de ocupagao da pagina com
desenho e colagem de elementos enigmaticos heterogéneos. A imagem vai ficando
menos explicita a cada ponto da pagina. Primeiro, um gargarejo (ou vémito
explicito), depois, um enigmatico palhago fumante, e por fim, a ultra-enigmatica (para

um leitor brasileiro) escrita ideografica chinesa.

8 Contracapa Jesus Cries. So Paulo, 1994.
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A experimentagcdo ocorre ndo somente na construgdo das paginas, mas na
construcdo do envelope para remeter fanzines, feitos, muitas vezes, de folha de
revistas; Na intervencdo com lapis de cor sobre xerox, como na capa do zine
Karamelo azul;, nos titulos que aproveitam palavras que remetem a riqueza e
ostentagédo para subverté-las ao universo pouco nobre dos fanzines, a exemplo do

LimoZine, etc.
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2.2.2 Acumulo

Entendemos por acumulo a consequéncia da intensa exploracdo das
possibilidades da diversidade de linguagens e dos procedimentos construtivos que
vimos até aqui.

O acumulo é a consequéncia de uma hiper-colagem, de uma hiper
aproximacao de textos, de um exagero que nao deixa espago em branco na pagina
para nada, nem para anotacgdes de ultima hora.

Tanto a montagem manual, usando colagem, ou a montagem digital, usando
softwares de editoracdo eletrbnica, trabalham com o principio de adicdo de
camadas, ou seja, o papel é o suporte e a construgdao grafica adiciona sobre ele
imagens e textos.

Na imprensa formal, geralmente o editor trabalha com poucas sobreposicoes
de materiais porque o0s espagos em branco, sem texto e sem imagens, sao
importantes para a legibilidade da pagina, e diminuem quanto mais se sobrepbem as
camadas.

No fanzines, inUmeras vezes, a ansia pelo total aproveitamento do espago
ultrapassa a relacdo desejavel em projetos editoriais formais entre uma unica
camada de texto sobre outra camada de imagem e invade o0s espacgos vizinhos
quando intensifica o procedimento de sobreposicao de camadas.

A intensa repetigcdo deste procedimento na construgdo de uma pagina, gera
ilegibilidade tal que chegamos a pensar que esse emaranhado fosse uma textura de
riscos. As vezes, o editor tem essa intencao, de criar texturas, mas, as vezes, nao, e,

no caso de nao ser uma intencdo plastica, € um procedimento que vem por
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necessidade de diminuir o numero de folhas impressas, para, consequientemente,

baixar o custo da impresséo.

Por desconhecimento ou desprezo as leis da clareza em planejamento
grafico, o acumulo € visto em quantidade na produgao fanzinesca e aparece como o

grande responsavel pelo aspecto de sujeira e esculacho, caracteristicos de toda a

produgcao, mas em especial as de tema anarco-punk.
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8 Pagina interna ‘Anti-Selo’ editado por colectivo contrakultural. Buenos Aires, sem data.
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Na capa do anti-selo (Fig. 88), ao primeiro olhar, afirmamos que o leitor ndo é
um definidor de padrao porque o editor trabalha com o amontoar, adicionar uma
informagao sobre a outra, sem criar relagbes estruturais com alguma conexao, sem
facilitar a recepcédo com clareza, harmonia, etc...

Mas se insistirmos na leitura, veremos que ele tentou criar seis divisdes claras
no espacgo de meia folha de sulfite (14 X 21 cm), mas n&o obteve éxito do ponto de
vista construtivo, justamente por optar por colocar num fanzine de uma unica folha,

toda a informacgao que poderia estar melhor distribuida em duas.

Fig. 89
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8 Capa ‘Napa’editado por Marcelo R.K. Tabo&o da Serra/SP, 1995.
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Observamos edi¢gdes que, como o Napa (Fig. 89), fogem completamente do
ideal de harmonia, equilibrio, simetria, regularidade, simplicidade, unidade, limpeza e
aderem ao ‘desequilibrio, assimetria, irre gularidade, complexidade, fragmentacéo,
saturagao e distorgao’ (Ribeiro, 2003) que, frente as técnicas profissionais usuais,

sdo a chave da nao diagramacao.
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Barroquizagao da cultura ao fanzine

Estamos afirmando ao longo deste trabalho que a linguagem zinesca nao
possui um manual grafico, de criagdo, impressao ou distribuicio e que a
experimentacdo do fanzine se da na relagao entre infinitas possibilidades e
restricdes combinadas nas etapas do seu processo de criagéo.

Pensar o Fanzine no Brasil requer uma perspectiva capaz de mesclar
elementos antigos e atuais de produgdo e reproducao grafica a elementos de
contemporaneidade tecnolégica com métodos nao tdo modernos, ou, ao contrario,
meétodos de reprodugdo completamente atuais, como scaners e impressoras
caseiras, com temas completamente arcaicos ou maquinas de escrever, e assim por
diante.

E em favor desta complexidade que trabalhamos para relativizar tanto a
tendéncia de discurso que afirma que um mundo organizado e puro esta se
corrompendo pela contemporaneidade, quanto a que diz que tudo o que é
contemporaneo é mais interessante e valioso porque supera o que ha de arcaico,
prosaico, senil na nossa sociedade.

Ao contrario de ambas, entendemos o arcaico € o moderno, na criagao
fanzinesca, como elementos que se apresentam irremediavelmente amalgamados,
hora com predominancia de um, de outro ou proximidades equivalentes sem que um

ou outro apresentem-se com suposta superioridade.
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Neste sentido, Pinheiro acrescenta, referindo-se a George Yudice em seu

livro sobre o poeta Vicente Huidobro:

No es el tema sino la manera de producirlo que hace ser novedos.
Los poetas que creen que porque las maquinas son modernas,
también seran modernos al cantarlas, se equivocan absolutamente.
Si canto el avion com la estética de Victor Hugo, seré tan viejo como
él; si canto el amor com uma estética nueva, seré nuevo. (Pinheiro,

1995, p. 100)

O Brasil foi capaz de agregar, para permanecerem em convivéncia, costumes,
crengas, linguas, arquiteturas, vestimentas, literaturas, musicas, dangas trazidas por
pessoas vindas da Peninsula Ibérica, Norte da Africa, Europa e, mais recentemente,
Asia.

Podemos observar nesse continente a mesticagem de séries culturais
trazidas por imigrantes de diversos locais do globo terrestre que formaram, pela
imensa quantidade de diferentes formas de organizagao, um sistema de linguagem
onde os conceitos duais nunca puderam ser dominantes, a ndo ser dentro de
estruturas muito fechadas com o Estado, a Policia, a Educagao, etc.

Pinheiro esclarece esse comportamento que sempre se encontrou legivel na

cultura do Brasil e América Latina:

Nossa conquista ndo foi realizada pelos que organizavam a
Renascenca e o Illuminismo, mas pelas razbes e desrazées
combinadas dos nbmades, vagabundos e foras-da-lei ibérico-

indigeno-mouriscos que, sob a capa da unificagdo politico religiosa,
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praticavam, nas entradas, bandeiras e mongdes, atos de re-
assimilagao verbal/cultural migratéria onde a base era a festa erdtica
das permutacgdes entre o conhecido e o desconhecido, a descoberta
das mudltiplas possibilidades que ndo é 1 nem tampouco 2.

(Pinheiro, 1995, p.22)

A funcdo de uma fronteira é delimitar a penetracdo do externo no interno. E
um mecanismo de separagcdo que serve nao sO a organizagao do interno mas
também ao tipo de organizagao externa que este interno pretende.

O Brasil, pela tamanha complexidade dos seus povos colonizadores, sofreu
processos tradutdrios que viabilizaram a incorporacdo, a metamorfose de textos
externos por fronteiras maleaveis, mutaveis, facilmente permeaveis.

Essa caracteristica se tornou visivel em muitos textos da nossa cultura, que
comporta-se como uma complexa estrutura de tradugdo intersemidtica com

fronteiras moveis, sobre as quais discorre Yuri Lotman:

Em los sectores periféricos, organizados de manera menos rigida y
poseedores de construcciones flexibles, deslizantes, los procesos
dindmicos encuentran menos resisténcia y, por conseguinte, se

desarrollan mas rapidamente. (Lotman, 1996, p. 30)

Essa tendéncia a abarcar, assimilar e traduzir informacées com facilidade
gera uma “barroquizagdo” geral dos textos culturais capazes de relagdes né&o
lineares, de hipérboles, de exageros, de proliferagbes em pequenos espacgos, de
relagdes com o diferente, com o desconhecido que aparece em processos criativos

de diversas produc¢des culturais.
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Campos observa com maestria a treliga barroquizada que podemos observar

nos objetos da cultura nacional:

O almagesto barroquista é a transenciclopédia carnavalizada de novos,
onde tudo pode coexistir com tudo. S&o mecanismos que esmagam a
matéria da tradigdo como dentes de um engenho tropical, convertendo

talos e tegumentos em bagaco e caldo sumoso. (Campos, 1992).

Fanzine nos remete a barroquizacdo pela sua organizagcdo nao linear, nao
hierarquica. Sao tantas a mesclas e voltas que, as vezes, o que salta aos olhos é
apenas a ilegibilidade.

Essa diversidade fanzinesca surge no pais a partir dos anos 70 e, desde
entdo, utiliza nogdes técnicas e materiais disponibilizados pelas cidades sem sequer
mencionar, em toda sua histoéria, o termo “direito autoral” por uso de imagens, letras
de musicas, historias em quadrinhos, textos, cenas de cinema, etc.

O fanzine prolifera no Brasil no momento em que passa a manusear codigos
e linguagens extremamente elaborados por profissionais de outras areas como o
jornalismo, as artes plasticas, o design, a H.Q, etc., e deixa para tras a fixagédo por
temas que envolviam unicamente a ficgao cientifica.

A informagdo, depois de metamorfoseada pelo universo fanzinesco, deixa
poucos rastros que possibilitam distinguir exatamente o organismo assimilador da
diversidade dos materiais assimilados. No geral s&o treligas conseguidas por
aproximacao de séries que estavam desconexas.

Mesmo sem pretensao aparente, ao explicitar a posi¢cao de seu olhar diante

do universo, e a partir das condicbes dos modos de producgao, ja discutidos, o
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fanzineiro oferece sua contribuicdo para a historia das trocas e conexdes entre os

sistemas e sub-sistemas da nossa cultura.
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3. Faoqué?Fanzine

Podemos entender que a rede de conexdes destes editores esteve entre
icones socialistas e anarquistas latino-americanos, bandas de rock de garagem,
filmes, imagens e estruturas urbanas, eventos literarios, poesias, direitos humanos,
subversdes, erotismo, experimentacgdes plastica, etc.

No primeiro capitulo apresentamos a auséncia bibliografica sobre fanzines,
nomeamos a atitude do fanzineiro, a diversidade tematica e de linguagens que
apareceram em diversos trabalhos, o tom das mensagens, a relagao estrutural com
a cidade e o dialogo com a ciber-cidade, modos de producgdo, impressao e
distribuicdo e encerramos com apontamentos sobre a relagdo antropofagica que o
fanzine tem com o espago, com a cultura.

A aparente possibilidade construtiva infinita assumiu forma quando pensamos
em restricbes como tamanho do papel, impressao de baixa qualidade em xerox (que
rebaixam o aspecto grafico destes trabalhos frente aos de designers aprendizes ou
renomados), alto-custo por folha impressa (comparando com impressdes
profissionais em alta tiragem), etc.

E necessario, para entender fanzine, observar que este é um lugar que
acontece na relagao entre linguagens e pessoas, nunca de maneira isolada, sélida,
auto-bastante e, por isso mesmo, obviamente, nem todas essas ligagbes acontecem
de maneira interessante, afinal sabemos que esta no campo da testagem onde nao
existem certezas, a nao ser a de experimentar e desfazer até se alcangar, ou néo, o
momento de entregar o fanzine ao publico.

Iniciamos entédo o capitulo 2, das restrigdes, dos procedimentos construtivos

que sao as solugdes grafico/editoriais que os editores encontraram, levando em
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conta a tensdo entre as infinitas possibilidades fornecidas pela diversidade de
linguagem e as inumeras restricbes geradas pela precariedade de sua produgéo e
meios de impressao e distribuicio.

Encontramos solugbes como a apropriagdo e a auto-apropriagcéo, colagem,
experimentacdo levada as Uultimas consequéncias, sobreposicdo, moldura e
sangramento.

Por fim, com o olhar voltado para os elementos discutidos no primeiro capitulo
da diversidade tematica e de linguagem em relagdo com os procedimentos
construtivos vistos no capitulo 2, chegamos ao procedimento de acumulo, que nao é
s6 uma atitude estética, mas também uma necessidade de aproveitamento de
espaco que esta relacionada ao modo de impressao dos exemplares como
discutimos naquele momento.

O desenho do procedimento acumulo na pagina nos remete aos dialogos
sobre a América Latina como cultura barroquizada, que nao teve uma infancia
cultural classica, mas aconteceu da proliferagao de diversos elementos do complexo
processo civilizatério mestico.

O grande desafio foi escolher os pontos dessa rede que deveriam aparecer,
afinal no momento em que tentamos fixar o tema, percebemos que ele dependia do
tom e vice-versa, quando pensamos diagramagao, percebemos que nao poderiamos
pensa-la fora dos modos de producdo, e assim por diante. O fanzine apareceu
sempre como um tecido, do qual iamos puxando os fios e observando o
desencadeamento deste desfiar.

Fanzine € movimento, escapa a qualquer tentativa de fixagcdo rigida, de
catalogagao precisa. Ele se encaixa e se desencaixa com facilidade. Pouco se

teorizou sobre a midia fanzine porque uma parcela significativa de estudos sobre
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comunicagao social se restringe a analise critica dos meios hegemoénicos de
comunicagdo de massa e descarta completamente as manifestacbes ‘marginais,
alternativas, autbnomas e experimentais em comunicacéo.’ (Machado, 2002).

Porém, estudos sobre producdo midiatica praticada fora do circuito industrial
hegemonico sdo tao relevantes para a cultura quanto as analises das formas de
producédo de comunicagdo de massa. Sao registros subjetivos de editores que
consomem, reciclam e publicam seu proprio cotidiano.

Nesse trabalho, fomos de um ponto ao outro questionando linguagem e
tecnologia para mostrar que o projeto fanzinesco € contemporaneo sem entretanto
estar fixado a linguagem, tecnologia e discussdes ultra-modernas. Afinal, em seu
processo de construgdo sincronico-diacrénico, ele constantemente recorre a
tecnologias consideradas ultrapassadas para gerar novas linguagens.

Observamos que a mobilidade imensa da diagramacao abre espago para
jogos combinatorios infinitos que permitem que as montagens verbais e visuais
possam ser exploradas ao limite.

Por mais que o aspecto geral da pagina se altere, o género fanzine nao se
descaracteriza justamente pela auséncia de padrdo que se constitui como padréo e
nos permitiu, nesta pesquisa, o reconhecimento do que é e do que nao é fanzine.

De fato, nos interessa, particularmente neste trabalho, romper com a restricéo
do termo “alternativo” vinculado ao pensamento sobre a producdo de fanzines no
Brasil.

Por isto, queremos aproximar o fanzine das acbdes de midia tatica que, no
Brasil, desde o final dos anos 90, constréi laboratérios de midia e festivais de novas
midias, como Midia Tatica Brasil, que ocorreu na casa das Rosas em Sao Paulo em

2003, e gerou o fanzine Copyrigh cu corporation comentado neste trabalho.
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O conceito do termo midia tatica esta fundamentado na atitude ‘faca vocé
mesmo’. Engloba as manifestagcdes midiaticas alternativas, embora n&o se restrinja
apenas a esta categoria que, em termos de jornalismo impresso, no Brasil, refere-se
claramente a jornais que circularam fora das esferas hegemonicas durante o regime
militar entre 1954 e 1979, como apontou o jornalista Kucinski (1991).

Além do mais, midia tatica, embora ainda ndo seja ideal, abarca as
manifestagdes impressas, radiofbnicas, cibernéticas, televisivas, cinematograficas e
performaticas que trabalham com o propdsito de mediacbes abertamente parciais
com aparato técnico minimo e custos irrisorios.

Tatica porque procura fomentar a formacdo de midias independentes que
possam interagir de maneira ndo passiva com a informagao disponivel nas cidades.
Isto separa decisivamente a midia tatica das midias convencionais e abre novas
perspectivas de redes para intengbes que se aproximam (como graffiti, sticker,
fanzine, sites, radios livres, instalagbes de video, etc.) mas que, teoricamente, ndo
na pratica, encontram-se desarticuladas atualmente.

O centro ciberativista de midia independente (www.midiaindependente.org),
CMI, é responsavel por um site de noticias 24 horas, alimentado por denuncias,
textos e fotos de livre reprodugcéo (copyleft), enviados de forma voluntaria de
qualquer computador caseiro. Talvez este seja o unico espago nacional a levar a
sério discussdes de manifestagcdes de midia tatica no Brasil e América Latina, mas,
ainda assim, acreditamos que este termo possa representar uma saida temporaria
do isolamento da midia alternativa, para a relacdo entre propostas midiaticas de

baixo custo.
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O termo fanzine e um de seus problemas

Fanzine é um termo que foi criado para denominar os primeiros exemplares
de revistas caseiras de histdrias em quadrinhos sobre ficgado cientifica.

Foi usado pela primeira vez em 1941 por Russ Chauvenet. Trata-se da
contragdo de duas palavras inglesas: fanact e magazine e significa revista de
fanatico ou revista de f&.

A primeira vez que se ouviu falar destas publicagbes foi na década de 30,
com um exemplar de The Comet (ficgao cientifica e “sub-literatura”) produzido por
Ray Palmer nos Estados Unidos (Abernaz,1995, p.13).

Essas revistas reuniram fas em torno da tematica ficcao cientifica, mas
também publicaram uma espécie de ‘sub-literatura’ que nao obtinha espaco na
imprensa formal norte-americana no inicio do século. The Comet, editado nos
Estados Unidos na década de 30 é considerado o pioneiro mundial, seguido de
Nova Terrae, fanzine inglés de Maurice Handon e Dennis Jacques.

Porém, a producgao deste estilo s6 se consolidou quase 40 anos apos quando,
desprovida da obrigagcdo com temas e fanaticos futuristas, foi re-concebida pelo
pensamento anarco-punk: ‘Do it yourself’.

Duncombe (1997) resume a histéria do fanzine concentrando-se nos tragos

marcantes de cada época:

Em 1936 surge o primeiro fanzine de ficcdo. Nos anos 50, aparecem
os dedicado as bandas de rock, e, em seguida, ele se transforma
em elemento politico chave no movimento de contracultura dos anos

60. Nos anos 70 foram uma forma do movimento Punk espalhar a
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sua ética do “do-it-yourself” e nos anos 80 enfim, converte-se hum
meio de escritores divulgarem os seus pensamentos, 0 que ndo

seria possivel pelos meios comuns de comunicagdo de massas.

A idéia inicial de reunir pessoas em torno de interesses comuns através das
redes de trocas de revistas permaneceu, porém os interesses se multiplicaram e a

condigdo inicial de fa de ficgao cientifica perdeu-se completamente.
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Consideragoes finais

Fanzine € um tema do campo da comunicagao que merece ser aprofundado e
avaliado com maior minucia. Iniciamos a pesquisa com a proposta de buscar uma
definicio mais condizente com a linguagem do nosso objeto, avangamos
observando a diversidade e chegamos ao fim através do caminho trilhado por alguns
procedimentos construtivos.

Observamos durante o trabalho que a produgao fanzinesca recolhida para
esta pesquisa, entre 2000 e 2007, é intensa e diversificada. Alguns exemplares sao
datados de periodos anteriores a este porque tivemos acesso a cole¢des de outras
pessoas, como o fanzineiro Silvio Ayala e o fundador da academia piracicabana de
fanzines, lvan Diniz, que guardam verdadeiras raridades do género fanzinesco.

Entendemos necessario ao menos mencionar nas consideragdes finais o
pouco que sabemos sobre a conservagao fanzinesca oficial, que vai além das
colecdes pessoais.

A memoria, também na cultura, trabalha contra o esquecimento
desenvolvendo zonas de conservacgado. A fanzineteca nacional, ainda pequena e
timida, esta localizada em Sao Vicente, litoral de Sao Paulo e prioriza, sobretudo, o
recolhimento de fanzines de histdrias em quadrinhos, certamente os mais veiculados
atualmente no pais.

Outra tentativa relevante de conservagao fanzinesca nacional, ainda nao
exatamente uma fanzineteca, € a colegdo do Coletivo Zinco, em Fortaleza, que
desenvolve discussbes e agdes fanzinescas semanais, em pragas publicas da

capital cearense.
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E, a rigor, a primeira fanzineteca do mundo é a Fanzinothéque de Poitiers,
cidade medieval francesa onde morreu Joana D’Arc. Isto nos leva a crer que a
producao seja expressiva na Franga, embora ndo tenhamos grandes informagdes
sobre nenhum outro pais fora da América do Sul.

Conseguimos, pela Internet, apenas contato com um fanzineiro de Lisboa, o
JB que edita o blog Fanzinex — a fanzinar desde 1996, produz fanzine de papel, o
Sucedaneo, e alimenta uma discusséo fervorosa entre editores que preferem
pronunciar a palavra no feminino: a fanzine, alegando que trata-se de uma revista,
ao contrario dele que, a moda brasileira, prefere a pronuncia no masculino: o

fanzine.
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Nao obtivemos o exemplar do Sucedaneo porque o contato nio teve éxito,
mas observamos, por imagens no blog (http://fanzinex.blogspot.com), que esse zine
portugués é impresso em xerox sobre sulfite cor de rosa e também veicula, junto ao
exemplar, anexos avulsos como um CD-ROM sobre a histéria do automoével
portugués, um postal, uma santa, Nossa Senhora do Tudo ao Molho, Fé... em Deus,
dentre outras coisas enigmaticas.

Produgdes como esta merecem um trabalho futuro quando poderemos, por
exemplo, verificar se o caminho que tragcamos para ler linguagem de fanzines no
Brasil sera de alguma utilidade para analisar experiéncias que acontecem fora daqui.

Interessa-nos também avancgar nessa discussao estabelecendo uma pesquisa
comparativa entre procedimentos construtivos, através dos quais poderemos
observar, por exemplo, especificidades e relagdes da produgdo fanzinesca de um
pais e outro.

Saindo do aspecto da conservagéo e projetando a produgao fanzinesca para
o futuro, percebemos que é crescente o interesse de adolescentes e adultos em
vivenciar experiéncias midiaticas.

Um laboratério de fanzine € um espago em que todos sdo artesdos. As
informagdes técnicas como o que é figura, o que é texto, o que é tipografia e quais
sdo as formas mais comuns de montar estes elementos, sdo fornecidas pelo
facilitador que deve incentivar a observacdo do trabalho de outras pessoas e a
experimentacao de acordo com as buscas pessoais de cada participante.

Nestes espacos as trocas de fanzines sao dinamizadas porque o oficineiro
geralmente oferece sua lista de contatos para os participantes, que passam a saber

que existem pessoas interessadas em receber e ler o que eles fazem. Mesmo mal-
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feita, torta, ingénua, sua producédo pode ser enviada pelo correio por carta social
(custa R$ 0,01), para outras pessoas que também fazem fanzines.

A maioria dos oficineiros sao editores de fanzines, mas também facilitadores
destes laboratérios midiaticos que acontecem de maneira autbnoma em garagens,
em pragas, em casas de amigos; vinculados a propostas governamentais em
secretarias municipais e estaduais de cultura e educacdo; ou patrocinados por
instituicbes como Sesc, colégios particulares, ONG(s), etc...

As buscas se alteram com faixa etaria do publico participante, mas é possivel
produzir laboratdrios de fanzine com qualquer faixa etaria, alfabetizada ou néo.

Da minha experiéncia como facilitadora de oficinas de fanzine percebo que a
procura maior por oficinas vem do publico jovem que tem entre 15 e 35 anos. O
interesse inicial em articular cédigos verbais e visuais nasce também da
necessidade de desvelar, para entender, a pratica dos sistemas usados pelos meios
impressos de comunicagao de massas.

Apods o primeiro contato com o processo de criagado de zines, a necessidade
inicial de produzir as revistas copiando modelos pré-existentes desaparece, e abre-
se 0 espago para a experimentagao textual relacionada com a montagem de
materiais autorais ou retirados de jornal, revista, embalagens, etc., como ja
observamos anteriormente.

Ainda que de maneira precaria, o participante da oficina atravessa etapas da
construcdo de uma revista formal: selecdo de materiais, assuntos, pautas,
posicionamento ideolégico do olhar, edigédo, editoragdo, reproducéo e distribuigéo.

A partir desta experiéncia editorial, o oficinando geralmente descobre que o
jornalista, de maneira semelhante ao editor de fanzines, publica o retrato de seu

posicionamento parcial diante dos fatos cotidiano. Afinal, embora a imparcialidade
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seja um preceito desejavel no jornalismo, ela apresenta-se como meta, muitas vezes
inacessivel porque o registro de cada um é como um mapa de um territério: pode
nao corresponder a real topografia da area desenhada.

O entendimento da parcialidade do olhar do jornalista altera a relagédo dos
jovens com a imprensa, que, num primeiro momento, tendem a rejeita-la
completamente e a reagir como se estivessem sido enganados.

Entretanto, com a pratica de editar, percebem a existéncia de relagdes
formais entre as duas propostas, e que os residuos disponibilizados pela imprensa
sdo indispensaveis para o fanzine, na medida em que possibilitam muito da
diversidade de material necessaria a sua producao.

A relagcdo entre fanzine e imprensa se estreita nesse ponto, quando
oficinandos passam a observar os mecanismos de producdo midiatica da imprensa
formal, do que eles proprios produzem, dos fanzines que chegam pelos correios, e
iniciam, finalmente, a pratica de pensar sobre comunicacdo de maneira relacional e
de agir, taticamente, no processo de metamorfose da avalanche de informacgdes

disponibilizadas pela cultura.
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